NENA

investigacio, recerca i recuperacio del patrimoni cinematografic

e

it
Al
{

Z)

"l

-

[

ST
I LR B
] ¥ A" 421 ’_".
Ty 'L "
1 .':‘u-
- +
1 I W™ .'"'-
r X u ] ?
e
1
|

v
IF.
| L.
i H




R ICARIA

YELMO CINEPLEX

Col-labora amb
la Recerca

¢ Recupernacis
del Patvimonc

é. : \;a

Salvador Espriu,61
"Centre de la Vila"-Vila Olimpica
BARCELONA -Tel.: 93 221 75 85

15 sales en V.O.S.



wm 16

CINEMA RESCAT

Any VIl Nomero 16
2on Semestre 2004

EDITOR

CINEMA RESCAT
Associacio Catalana per a la Recerca i
Recuperacio del Patrimoni Cinematografic

DIRECCIO

Ana Fernandez Alvarez
correu-e: revistacr@mixmail.com

COL-LABORADORS

Ferran Alberich, Maria Bagur Coll, Margari-
da Bartolomé Vidal, Albert Beorlegui, Josep
Calle, Rosa Cardona, Joan-francesc Escri-
huela, Ana Fernandez Alvarez, Miquel Gal-
mez, Anton Giménez i Riba, Antoni V.
Kirchner, Jordina Medalla,Maria del Pilar
Mendoza Egea, Fernando Murga, Pedro
Nogales Cardenas, Albert Pons Martinez,
Angel Quintana, lolanda Ribas, Josep
Maria Ripoll, M. Encarnacio Soler i Aloma,
Jordi Tomas i Freixa, Lluis Valenti, Roc
Villas

PORTADA .

Mireia Miras

MAQUETACIO

Jordi Jubanteny i Sole

ADMINISTRACIO | SUBSCRIPCIONS

Cinema Rescat

Isaac Albéniz, 28 08017 Barcelona
Tel./fax. 93 205 29 18
correu-e:revista@cinemarescat.com

PUBLICITAT :

Anton Giménez i Riba

Tel. 636 16 69 12

correu-e:revista@cinemarescat.com
. DISSENY

Jordi Roca

IMPRESSIO

Diptic SL.
Moratin, 62 08206 Sabadell
Tel. 937 26 55 99

L'opinio els textos signats no és necessa-
riament compartida per ['editor

D.L.:T-1301-1998
ISSN : 1696-2915

PV.P.: 6,00 €

SUMARI

PORTADA 5
DES DE LA DIRECCIO 5
TEMES
1er ral‘li aeri internacional, 1949

Ana Fernandez Alvarez 7

L'americana dels guapos
M. Encarnacio Soler i Aloma 13

A proposit de la restauracié de “Manana”, de José
Maria Nunes

Ferran Alberich 20
Les exposicions del Cinema Catalunya de Terrassa

Jordi Tomas i Freixa 24
Joan Reynal i els seus records de cinema
Joan-francesc Escrihuela “janfran” 30

L'ALTRA CARA DELS PROGRAMES DE MA

Jordi Tomas i Freixa 32
CATALEG
Els nostres cineastes. Antoni Marti Gich 37

ELS ALTRES PATRIMONIS
Infancia, cinema i delinqiiéncia 41

NOVETATS DVD
Fernando Murga 43

RESSENYES BIBLIOGRAFIQUES

Albert Pons Martinez 44
CRONICA
Anton Giménez, conservador de la Filmoteca

Roc Villas 46
Premis Sant Nitrat 2003 - cinquena edicié 49
Presentacio a Terrassa 51
El color de ['oblit

Ana Fernandez Alvarez 51
Cinem Rescat a la XXXVI Universitat Catalana
d’Estiu de Prada del Conflent 53
Recordant Joan Francesc de Lasa

Antoni V. Kirchner 54




W’
>
L
Lo
q
>
(0
0
m
0

2

TI:]TS ELS SISTEMES
PAL SECAM NTSO
PALM PALN 1"C
BETACAM 5 P
U-MATIC HI-B
SVHS|BETAMAX|VHS
LASERDISGD

TOTS ELS FORMATS

COMPRESSIO MPEG 1- MPEG 2
QUICKTIME - AVI - DVD
DESENVOLUPAMENT DE CDI, CD VIDED

CD ROM

LRIl atR]]

VIDGOIHB

RANK CINTEL 35 MM.,
1é6MM., 942,58 MM.,
8 MM., TRANSFER AUDIO
16 MM., DAT, CcD /4"

ooo11101 10
i

|

- M
(I

=

SANTALGO 132 - OBOZ21 BARCELONA - (93) 200 54 0D - Fax 200 48 95
HTTPI//WWW.VIDEOLAB.ES - VIDEOLAB(@DREAMCOM.ES



nim. 16

Portada

Mireia Miras, llicenciada en
Belles Arts i graduada superior
en Imatge, ha recorregut un
interessant cami professional i
artistic pel mén de la fotografia,
el video i el cinema. Dins
d’aquest ambit, compta amb tre-
balls creatius de gran rigor i sen-
sibilitat, com les series de
fotografies Ampolles, 1999; la
dedicada al cos huma, La coste-
lla d’Eva, 2001 i 400 Mariposas
metidas en el ojo, 2004. Ha par-
ticipat al Globus 99, al CCCB, i a
Merka Fad, el 2001. També ha
treballat en diverses passarel-les
Gaudi i és la responsable
fotografica del catdleg de roba
de I'empresa Tebaldi. Ha estat
reportera fotografica del Docs-
Barcelona, el 2004, per a la
mostra de documentals i d'ex-
posicions de projectes de docu-
mentals nacionals i interna-
cionals. | també ha col-laborat
en el curtmetratge Ansia y
Calma, 2004, realitzat per Enric
Morales i Jordi Soler, dirigit per
Txell Miras.

En la imatge que expressament
ha fet per a la nostra portada, hi
podem copsar la seva singular
sensibilitat fotografica que, par-
tint d'un positivat suau, mani-
pulat digitalment amb una aigua-
da de color, ens evoca l'escola
aquarel-lista anglesa i, pel tema
escollit, ens rememora l'exquisit
tractament de la comedia ameri-
cana dels anys cinquanta, fona-
mentalment, els films on el gla-
mour i la melangia formen un
maridatge perfecte.

Des de la Direccid

Des de les pagines de la nostra revista s’ha reivindicat la necessi-
tat de vetllar pel patrimoni documental cinematografic, tot intentant
deixar explicit que es fa atenent tots els sectors que el configuren,
els propiament filmics i els que resulten més periférics, peré no
s’ha fet prou palesa I'abséencia de centres docents que dissenyin
el perfil de I'especialista per atendre’l de la manera més profes-
sional i efectiva. Es a dir, llocs on s'imparteixin coneixements esta-
bles d'especialitzacio el més adients possible, per a qué qualsevol
dels que s’hi formin puguin encarregar-se especificament de la
manipulacio, custodia, interpretacié, catalogacioé i documentacio
dels fons audiovisuals.

Quin és el perfil formatiu optim per a poder assumir la tasca pro-
fessional que ha d’'atendre les necessitats de les institucions adi-
ents: arxius i filmoteques? I, on i qui pot assegurar la formacié
académica d’aquest peculiar i especialitzat perfil? La resposta a la
segona pregunta resulta facil: 'ambit universitari convencional i
les escoles de cinematografia.

Dins les conjuntures i les problematiques actuals, la docéncia que
ha de menar cap a la professionalitzacié de la conservacio, la
custddia i la restauracid del patrimoni filmic, no pot contemplar-se
tan sols des d’'una simple formacié técnica, ja que els continguts
curriculars que ha d'adquirir I'especialista que s'hi dediqui sén el
suficientment profunds, complexes i interdisciplinaris com per a
ser considerats d’indole universitaria.

Qui vulgui arribar a ser conservador i restaurador cinematografic,
I'especialitzacié de la qual aqui ens ocupem, hauria de comptar
amb centres amb departaments especifics que li donin a conéixer
la diversitat modal i tipoldgica dels diferents arxius; on aprengués
els diferents criteris existents de catalogacié i de conservacié dels
documents filmics; on arribés a discernir entre la multiple morfolo-
gia dels suports, de tal manera que diagnostiqués les estratégies
precises de restauracié més adients i que les seves intervencions
fossin les adequades en cada cas; i, sobretot, un centre on s’obtin-
gués I'adequada formacié artistico-cultural que el dotés del criteri
estétic adient a I'hora d’intervenir i manipular els documents, és a
dir, arribar a estar en possessié d'una formacié humanistica soli-
da: Historia Contemporania, Historia de I'Art, Historia de la Musi-
ca, Historia del Cinema i Literatura Universal, haurien de ser dis-
ciplines que domines.

Si bé I'aspecte troncal de la formacié d’aquest tipus d’especialista
cal que estigui basat en els aspectes técnics relacionats amb la
manipulacio i la restauracio de suports i de documents filmics, el
seu perfil s’ha de completar amb coneixements de gestié publica i
divulgacioé d’aquest especific material, incloent les nocions de Dret
Legal i de Reégim Juridic relacionades amb I'accés als documents,
la utilitzacié d’imatges o documents audiovisuals, les donacions i
els enregistraments cinematografics. |, finalment, perd molt impor-
tant, hauria d’arribar a dominar I'is de I'audiovisual com a docu-
ment historic, tot coneixent les tecniques i la metodologia de la
recerca filmica, aixi com el seu Us didactic i divulgador.

Es hora de reivindicar I'especificatiu professional cinematografic.
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1er ral-li aeri internacional, 1949

Importancia historica d’una troballa filmica

Tenint en compte que a I'Arxiu Historic de
Sabadell tan sols podem trobar dos curtmetrat-
ges dedicats a la intensa vida de I'aeroport, el fet
d’haver-ne localitzat un tercer, en molt bon estat
de conservacio, amb la cronica del primer ral-li
aeri internacional, resulta un fet singular i molt
important, que serveix per a enriquir el feble
patrimoni historic audiovisual sabadellenc i que,
en aquest cas, el cinematografic, encara és més
esquifit.

Com els ocells és un dels dos curtmetratges amb
els que compta I'Arxiu de Sabadell, un 9,5 mm
Pathé de 12', de Joan Ribalta i Codorniut, de
l'any 1935. Juntament amb aquest film també
s’hi troba la filmacié de Josep Esteve, del 5 de
gener del mateix any, en el qual veiem el bateig
de la primera avioneta propietat de I'’Areo Club,
anomenada Ciutat de Sabadell 2. Aquest aparell
arriba des de Paris a Sabadell a mitjans del mes
de setembre de lI'any 1934, pilotat per Jaume
Picariol3.

La volta a Espanya de 1934 és el darrer espec-
tacle public que I’Aero Club de Sabadell va poder
organitzar, ja que la guerra civil va interrompre
qualsevol simptoma de vida social normalitzada.
No és fins el 12 de mar¢ de 1949 quan es torna
a convocar una volta a Espanya# per iniciativa de
I'Aero Club Sabadell> en la que actua com a
delegat Miquel Viadé Sala, aquesta vegada,
perd, amb la intencié d’aconseguir la participacio
d’altres clubs de I'Estat en el Primer Ral'li Inter-
nacional que es venia preparant des del mes de
generé, D’aquesta volta en queda constancia als
arxius de NO-DO, ja que J. Serracant Manau,
delegat d'aquests noticiaris a Barcelona, va

Josep Llatzer Sellarés, secretari de I'Aero Club Saba-
dell, dins una Piper PA-18, amb motiu de la Volta a
Espanya del 1949.

Foto: Arxiu Josep Llatzer Sellarés

ANA FERNANDEZ ALVAREZ

enregistrar-la’. Els primers aparells que arriben a
I'Aero Club de Sabadell, el dia 12, a les sis de la
tarda, sén una Piper, pilotada per I'organitzador
de la volta, José Luis Aresti, acompanyat pel
secretari técnic de I'Aero Club, Josep Hernan-
dez; una altra Piper Cub, del pilot Sebastian
Benedet, acompanyat per Carme Arafio; una
Taylor, pilotada per Sanz Pifial, acompanyat pel
secretari Josep Llatzer i el mecanic Batet i una
Pumarola de Maria José Ugarte, amb el redactor
de La Vanguardia, Vila Sanjuan.

L'expectacié creada per ralli és molt gran i
cineastes com Miquel Quadras, Joan Llobet,
ambdos coneguts cameres amateurs sabade-
llencs, i Antoni Miralles, metge i afeccionat cine-
matografic, sota la produccié de la seccid de
cinema del Cercle Sabadellenc, I'enregistrens.
Tots tres ens han deixat un testimoni directe i viu,
qualitats documentals que tan sols posseeix el
cinema, d’'una efemeride molt important, perd
oblidada o, si més no, de la qual es manté un tebi
record.

Donada la importancia de I'esdeveniment crec
oportt, a proposit de la troballa d’aquest film,
realitzada per Meritxell Faxedas Brujats, en una
casa particular de Sant Joan de Mollet, rememo-
rar tot allo que va succeir.

Organitzar aquest ral-li implica una preparacio
complexa, si tenim en compte I'ambicié de la
convocatoria. El mes de febrer ja hi ha 36 apa-
rells inscrits dels 68 que hi acaben participant,
amb 150 protagonistes, entre pilots i acompa-
nyants. Precisament el film trobat ens ofereix
espléndids travelings aeris sobre totes les
avionetes aparcades en el camp de I'Aero Club,
que permeten la seva identificacio i estudi.

Vista de les avionetes arrenglerades a I'Aeroport de
Sabadell, el 20 de marg de 1949.

Foto: Arxiu Feliu Moix

TEMES
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La crida a la participacié aconsegueix cobrir un
espectre molt ample, ja que, s'arriben a inscriure
aparells i pilots francesos, suissos, anglesos,
italians, holandesos, belgues, portuguesos,
argentins®, nord-americans, tunisians i, és clar,
espanyols. A més, es compta amb I'estreta
col-laboracié del Real Aero Club de Espana'® i el
recolzament personal del seu president, el duc
d'Almodévar del Rio. A tall d'anecdota, perd
il-lustrativa de I'expectacié que desperta 'espec-
tacle, el director de I'Uni-Air i participant al ral-li,
Robert A. Goemans, de Paris, comunica a la
Junta directiva de I'Aero Club Sabadell que la
casa d'alta costura Argon, representada per la
seva directora gerent, senyora Arnau, té la inten-
cié d'obsequiar les ‘dames’ amb perfums de la
marca Carver.

L'esfor¢ d'organitzacio és important, s’han de
crear varies comissions que es preocupin
d'aspectes tan variats com elaborar un
reglament. Aqui mai s'ha celebrat res de tal
envergadura, aconseguir, des de les vuit del
mati, serveis horaris extraordinaris dels ferrocar-
rils de Catalunya; crear una oficina de contactes
amb altres aeroclubs; resoldre, de manera agil i
sense entrebancs, tot tipus de problematica rela-
cionada amb duanes, visats, divises, etc.. Recor-
dem que el 1949, encara estem en plena autar-
quia, les ambaixades que, entre el 1947 i 1948
han abandonat el pais, excepte Argentina i El
Salvador, a causa de la resolucié de 'ONU, del

13 de desembre de 1946, que recull I'esperit de
la Conferéncia de Postdam de considerar el go-
vern franquista com un régim feixista, comencen
timidament el seu retorn, per tant, solucionar
aquests assumptes resulta molt dificil i I'Aero
Club Sabadell aconsegueix que tot aixd es pugui
resoldre en el propi camp d'aviacio, El Pla, com
era conegut.

Son tan dificils aquests aspectes burocratics
com el fet d’'assegurar el subministrament de
combustible, en uns moments en els que encara
s'utilitzen les cartilles de racionament d'ali-
ments!!, que no desapareixen fins el 1952, i els
racionaments de combustible'2. Complicat
també el poder comptar amb el nimero suficient
d'operaris i de tallers mecanics d'assisténcia,
aixi com aconseguir camions amb serveis de
radiotelegrafia amb enllag amb I'aerodrom del
Prat i que, en aquest cas, Capitania General en
facilita dues unitats.

L'expectacié despertada és molt gran, ho
demostra la concurréncia de public que hi assis-
teix13, tal i com podem veure en el film trobat, aixi
com en les fotografies, especialment, aquelles
que recullen instantanies de la zona d'apar-
cament de cotxes absolutament ple, en una
epoca en la qual el parc automobilistic és molt
limitat, donada la conjuntura economica del
moment'4. La descripcid del programa que
ocupa les dues jornades, dissabte i diumenge,

Vista de la zona de I'aparcament d'automobils, 20 de marg de 1949. Foto: Arxiu Feliu Moix
TEMES
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és suficientment il-lustrativa per a fer-nos carrec,
tenint en compte de quins anys estem parlant, de

19 de marg de 1949
10h a 13h
Arribada:

- Concurs de puntualitat, assignacio horaria, 1 aparell cada 8'. Les
primeres avionetes que arriben son les de Saragossa, pilotades per
Luis Baselga, Emilio Suarez i Ramoén Sanchez. Guanya el concurs el
pilot Jacques Fage, amb una Piper Super Cruiser, de Paris.

- Concurs de quilometratge.
El guanya Louis Sardou, amb una Norecrin .
- Concurs de rendiment.

Guanya Robert Bouisson amb una Piper Vagabond, de Paris.

- Concurs de distancia.

Guanya Pierre Porcet amb una Beechraft Bonanza, de Paris.

- Concurs aeri per Clubs.

Guanyador I'Aero Club de Sevilla, amb 4 aparells.
- Corrida de Toros a Barcelona, anul-lada per culpa del mal temps i
substituida per un aperitiu en un hotel de Barcelona.

- Sopar al Cercle Sabadellenc.

20 de marg de 1949
10.30h
- Presentacio de I'Aviacio Comercial.

- Exhibicio de patrulles de caces Messerschmidt 10915

- Meeting:

la importancia d’aquest ral'li:

El pilot Marcel Doret. 20 de marg de
1949

Foto: Arxiu Feliu Moix

-Acrobacies a carrec de I'Escola Blicker Jungmeister.

Hi participa el pilot José Luis Arestil6, utilitzant dos aparells, un Biicker Jungmeister i un H.M.5, de fab-
ricacié espanyola. També ho fa Marcel Doret!?, amb una Dewoitine Hispano 500 c.v i una Beechraft
Bonanza. Juntament amb ells també hi intervenen els alemanys Ernst Udet i Heinrich Fieseler i el belga

Willy Coppens.

- Triple salt en paracaigudes, des de 900 m. a carrec de Reneé Vincent.
- Acrobacies executades per Willy Eicher'® sobre les ales d'una avioneta Auster, de I'Aero Club

Sabadell, pilotada per Sanz Piral.
- Vol sense motor amb aparells de I'Escola Mon-
florite d'Osca. Participen els pilots, Miguel Ara;
Luis Vicente Juez'?, amb una Weihe; Arenas i el
sots-oficial Penafiel, encarregat de pilotar el
remolcador del aeroplans, un Fiescheler Storch,
conegut popularment com a Cigonya.
- Concurs de precisio d'aterratge.
- Concurs d'elegancia d'avionetes de turisme. El
guanyador és el Real Aero Club de Espafia amb
una Globe Swift0.
- Vol d'esquadrilles de caces de I'Exércit de
I'Aire.
- Dinar i repartiment de premis?1.

21 de marg de 1949
9h
Tornada als llocs d'origen.

Precisament, és en aquesta tornada als llocs
d’'origen on es ddna la cronica més negativa de
les jornades, Louis Debeil té un accident amb la
seva Globe Swift, |la mateixa que aconsegueix el
premi a l'elegancia, sense que ell sofris lesions
greus, pero el tinent Miguel Gonzalez Gallego i
Francisco Rueda, del Reial Club d’Andalusia, el
dilluns 21, a les 12 del mati, de cami a Sevilla i
obligats per una avaria, realitzen I'aterratge
forcos de la seva avioneta G.P-1, entre Arbds i

L'acrobata Willy Eicher en un moment de I'entrevista con-
cedida a Feliu Moix el 20 de marg de 1949.

Foto: Arxiu Feliu Moix

Gurmal, estavellant-se i, conduits a I'Hospital
Comarcal de Villafranca, perden la vida22.

El documental en 16mm que s’ha localitzat plas-
ma23, durant un quart d'hora, part d'aquests
esdeveniments, estic segura que el total del
metratge filmat és més llarg24 i que arribarem a
trobar la resta.

Amb el que comptem, podem distingir personali-
tats politiques foranies? i locals, és el cas del

TEMES
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batlle Josep Maria Marcet, també president de
'’Aero Club Sabadell i que no solament actua
com a figura institucional, sind que va participar
volant en un aeropla pilotat per Miguel Ara. Amb
les persones, la filmacio aeria permet una inte-
ressant visio de I'urbanisme sabadellenc al tan-
car la década dels quaranta.

En el film també apareixen figures rellevants de
I'aeronautica2é i plans aeris extraordinaris que
poden servir per a I'estudi de la tipologia dels
aparells, els més moderns aleshores, ja que,
com he dit anteriorment, se’ns ofereixen unes
imatges de tots ells.

Més enlla de les propies activitats del ralli, I'es-
pectacle genera tota una discussio epistolar en
el diari Sabadell, sobre en quin terme municipal
es troba I'aeroport, algu diu que pertany a Bar-
bera, de fet, en els crédits del noticiari NO-DO
que enregistra I'anterior volta a Espanya, I'aero-
drom apareix denominat com a camp de Bar-
bera, perd diversos localografs publiquen i
proven que els terrenys de can Torras, can Font
o Granja del Pas, can Daviu i Can Mir6, on s’ubi-
ca l'aeroport, sén indiscutiblement del municipi
de Sabadell?7.

També, el pilot barceloni, Rafael Fonoll, aprofita
les paraules del batlle Marcet en elogiar la
modalitat del vol sense motor per a demanar-li
que sigui precisament des d'aquest aeroport des
d’on es potencii aquesta menyspreada tecnica,
la germana menor de I'aerondautica.

Ens podem felicitar, aquesta ha estat una troba-
lla remarcable que espero que activi d’altres, de
fet, des que es va donar la noticia al diari
Sabadell, generosament, persones com Feliu
Moix28, Pere Ribalta o Maria Otilia Soldevila, que
guarda l'arxiu fotografic del seu marit, Josep
Llatzer Sellarés, secretari aleshores de I'Aero
Club, m’han ofert la seva col-laboracié documen-
tal i grafica.

Una instantania de I'espectacle. 20 de marg de 1949
Foto: Arxiu Feliu Moix

1 Membre del Club d’Aviacio Sabadell, entitat que es
constitui a primers del més de setembre de I'any 1931.
Posteriorment prengué el nom d'Aeri Club de Sabadell
i del Valles fins la guerra civil.

2 Es tracta d'una avioneta monomotor Potez 36/14,
amb motor Renault de 95 hp, de quatre cilindres en
linia, d'ala alta biplaca costat a costat i doble coman-
dament, dotada d’hipersustentadors als becs d'atac
de les ales que, a baixes velocitats, li proporcionen
una sustentaci6 afegida i en consequéncia seguretat,
permetent-li efectuar aterratges molt curts. Els hiper-
sustentadors son un enginy que fa que el flux de l'aire
que recorre la superficie superior de l'ala, denominat
extrados, no es trenqui, faci turbuléncies o perdi la
sustentacié quan es vola a baixes velocitats, d'aques-
ta manera I'avid vola com “penjat” amb el morro mirant
cap a munt. Sense I'enginy, es trenca el flux de l'aire i
I'avid cau sobtadament, causa de molts accidents.
Informacio facilitada per Pere Ribalta i Puig, juny
2004, pilot i historiador que enguany prepara un llibre
sobre I'aeronautica sabadellenca.

3 Pilot des del mes de marg de 1934 i I'iinic autoritzat
per volar en representacid de I'areoclub. Per aquest
motiu, pilota la Potez en ocasio del reportatge Com els
ocells, realitzat per Joan Ribalta. En el viatge des de
Paris, a Picafol 'acompanya Josep Maria Carreras, el
seu professor a I'escola d’Aviacio Barcelona, situada a
I'aerodrom Canudes, en El Prat de Llobregat. /dem.,
Pere Ribalta i Puig

4 Una volta que cobreix 2.700 quilometres i que
segueix el seglent circuit aeri: Sabadell, Zaragoza,
Logrofio, Lleon, Valladolid, Madrid, Caceres, Sevilla,
Jerez, Granada, Malaga, Murcia i Valencia. Diari
Sabadell, 8 de marg de 1949.

5 La Junta directiva esta composada en aquells
moments per: Josep Maria Marcet, president; Antoni
Tamburini, vice-president; Josep Llatzer, secretari;
Miquel Tomas, tresorer; Josep Hernandez, secretari
técnic, Antoni Farras, Miquel Viadé, Josep Obradors,
Josep Millan, Antoni Viadé, Joan Ortiz, Josep Gorina i
Joan P. Vincent, vocals.

6 Fet confirmat pel secretari de I'Aero Club Sabadell,
Josep Llatzer i el secretari técnic, Josep Hernandez.
Diari Sabadell, 18 de mar¢ de 1949.

7 Centre de documentacio Arxiu Historic NO-DO. Sig:
not n 324 a. Série: noticiaris. Any: 1949. Format: copia
video b/n, 069mp90. Contingut: Madrid. Un reportatge
a 'hemeroteca municipal. La nova sala de revistes. El
servei de microfilm. Instantanies mundials. Fira del
cuir i del calgat a Londres. Desfilada de models a
I'estacio d’hivern de Davos. Rita Hayworth a Murren.
Aviacio. LA VOLTA A ESPANYA EN AVIONETA. SOR-
TIDA DE L'AERO CLUB DE SABADELL. ESCALA A
BARAJAS. ARRIBADA A SABADELL.

8 Aquest film, juntament amb altres, es va projectar en
el Salo de La Caixa de Sabadell, durant la setmana
del 10 al 17 de desembre de 1949, amb motiu de la
festivitat de la Verge de Loreto, patrona de I'aviacio.
Des del dia 10, I'Aero Club de Sabadell va celebrar
diferents actes, entre d'altres una exposicio dedicada
a l'aeronautica, sessions cinematografiques i vols
d’exhibicio aéria.

9 Amb una Navion, Jean B. Pelayo, president de I'Aero
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Club d'Argentina, realitza el vol inaugural de la jorna-
da del dia 20.

10 Inaugurat oficialment el 18 de maig de 1905.

1 A les mateixes pagines del Diari Sabadell, on
apareix anunciada I'efeméride aéria, es troben molts
comunicats sobre el racionament d'aliments, tambe
apareixen continues excuses dirigides als anunciants
pels retards de publicacié, deguts als problemes que
ocasionen al diari les restriccions eléctriques. El 1949,
Sabadell va consumir 40.906.520 kw/h. subministrats
per Energia Eléctrica de Cataluia S.A., Riegos y
Fuerza del Ebro S.A. i per la Compaiia de Fluido
Electrico S.A.

12 Aquests fan aparéixer a la premsa local anuncis
com el de la venda de gasogen, tipus industrial, capag
de moure un motor de 20 cv a un preu modic. El gaso-
gen, s’aconseguia cremant carb6é o llenya produint
gasos que accionaven el motor d'explosio, igual que la
gasolina, perd amb menor poténcia. La dificultat era
que a més del productor del gasogen, els cotxes
havien de portar el carbé o la llenya que aquest con-
sumia.

13 El preu de les entrades venudes en el camp de
I'aeroport, en la secretaria del Centre d’Esports i en el
restaurant Choco, de Sabadell és el seglent: 5 pes-
setes general, 15 preferent, 300 palcos i socis gratuit

14 E| 1949, hi ha 79.832 vehicles de motor matriculats
a Barcelona (Biblioteca DGT). A Sabadell, el mateix
any i amb una poblacio de 62.236 habitants, hi ha un
parc automovilistic de 467 vehicles privats, 8 taxis,
306 camions i 104 motos i el ram comercial i industrial
que cobria les seves necessitats el constituien les
seglients empreses: Caba S.A.; Engranatges Picafriol
S.A; Casas Ribas; Casas Elias; Garcia Chuecos;
Magem Garriga; Oliva Sitjes; Sampere Comadran;
Tallers Nonell; Amadeo Farrell i Auto Electricitat S.A..
vid. Memorial Comercial i Industrial de la Cambra de
Comerg i Industria de Sabadell. AHS 8au 156/1.
També hi havia els tallers de reparacio Viadé Bachs,
Burnau germans, Oliver Sellarés, Francesc Vila,
Tallers Ferrari, Fuster Canet, Candiri Cortés, Lluis Kot-
nik, Monegal i cia., Vernet Duch, Bonet Serrataco i
Marti Adell. Informacio facilitada per Esteve Deu.

15 Els mateixos aparells utilitzats per la Legion Con-
dor, el 1938, a la guerra civil espanyola i els mateixos
que, entre I'octubre de 1941 i el setembre de 1943, al
front de Moscou, perden 20 dels seus 88 pilots.

16 Provador dels aparells dels tallers experimentals de
Jerez, de I'aerodrom dels Alcassers i de I'Institut Téc-
nic d'Aeronautica. Professor de pilots del Grup Sud i
Llevant de l'exercit de l'aire, també de I'Aero Club
Sabadell i inventor del sistema Aerocriptografic de vol
acrobatic.

17 Campid del moén de vol acrobatic, en el National Air
Races of Cleveland, 1948, i pilot que va participar a la
guerra de 1914.

18 Es desplaga en una Caproni des de Ginebra a
Sabadell.

19 En 1947, el professor superior de vol a vela Luis V.
Juez va batre la marca mundial d'altura, arribant sobre
Monflorite (Osca) a I'algada de 6.263 metres.

20 Els assessors per a atorgar aquest premi son: la

Vista de les avionetes arrenglerades a I'Aeroport de
Sabadell el dia 20 de marg de 1949.

Foto: Arxiu Feliu Moix -

representant de la casa d'alta costura Argon, senyora
Arnau i el pintor i president del Cercle Sabadellenc,
Joan Vila Cinca.

21 E| jurat estava constituit per: Josep Maria Marcet;
Ramon Escudé, comandant d’aviacio; Joan Cabezas,
capita enginyer aeronautic; Joan Ortiz, pilot civil; Lau-
reano Flamarich; Carles Simé i Joan P. Vincent.

22 Diari de Sabadell 24-3-1949 i 26-3-1949.

23 Film que ha estat lliurat a I'Arxiu Historic de
Sabadell, el 5 de juliol de 2004.

24 A la bobina trobada no apareixen les acrobacies
més espectaculars de la jornada del dia 20.

25 E| Comité d’Honor esta format pel Ministre de I'Aire
i membre del RACE, Eduardo Gonzalez Gallarza; el
capita de la 4art. Regio; el governador civil, Baeza Ale-
gra; el delegat nacional d'esports; el general cap de la
4art. Regio Aéria, coronel Echegaray; el director ge-
neral d'Aviacié Civil; el president del Real Aero Club
d’Espanya, duc d’Almodoévar del Rio; el coronel cap
del Sector Aeri; el director general de Turisme, el cap
superior de Policia; el tinent coronel Yafez, cap de la
base aeéria del Prat del Llobregat; el cap d'obres de
I'aeroport de Barcelona, comandant Bujuraba; el tinent
coronel cap de I'Académia de la Guardia Civil; el pre-
sident de I'Aero Club de Madrid, Gil Mendizabal i el de
Zaragoza, Luis Baselga; el director de I'Escola de
pilots de Sevilla, Alberto Salinas; el director general de
Duanes i el president de la Premsa.

26 |_a relacio d'avionetes i de pilots participants va ser
publicada en el Diari Sabadell del 18 de marg de 1949,
pag. 2. A l'efemeride varen ser invitats personalitats
com el president de la Federacid Aeronautica de Nord-
Africa; el vice-president de I'Aero Club d’Argentina; el
coronel R. Steward, dels Estats Units; el delegat de
I'Aero Club de Londres i el secretari de I'Aero Club de
Belgica.

27 Ho afirmen J. Montllor Pujal, Diari Sabadell 26-3-
1949 i Lluis Creus March. Idem 29-3-1949.

28 E|l mateix, espectador directe del ral'li, és qui pub-
lica una entrevista realitzada a I'acrobata Willy Eicher,
en el Diari Sabadell, el 24 de marg de 1949, fent d'in-
terpret Ernest Berger, gerent Internacional de Velac,
Avinguda Porta de I'Angel, 40, 5¢é.
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L’americana dels “Guapos”

M. ENCARNACIO SOLER | ALOMA

Aportacions sobre el film Los guapos de la Vaqueria del Parque, rodat a Barcelona I'any 1905, amb

motiu d’'una facecia colossal.

Aquest article es publica poc després de la desaparicid6 de Joan Francesc de Lasa, historiador del
cinema catala, biograf del pioner del cinema Fructuds Gelabert, soci d’honor de Cinema-Rescat i esti-
mat amic. Serveixi aquest article per agrair-li la seva tasca d'investigacio, que va obrir cami a I'estudi
de la historia del cinema catala en temps que aquest era poc menys que inexistent.

EL DILUVIO, 27 de mayo de 1905 - Seccion de
publicidad:

Joven reservado y formal aceptaria proteccion de
sefioras....

Joven distinguido tratara intimamente con sefiora
de posicion. Lista de correos, enviar billete de 25
pesetas....

Viuda joven, distinguida, aceptaria proteccion de
caballero rico y respetable, no importa edad ni que
sea extranjero....

Anuncis d'aquest tipus eren habituals a la seccio
de publicitat a la premsa barcelonina de I'any
1905. Ningu no es degué sorprendre quan el 30
de maig d'aquell any, es va llegir a les edicions
del mati d’alguns diaris barcelonins un anunci
com aquest!:

Seriora americana retribuiré con esplendidez a
caballero joven, de buenas facciones y elegante
figura que como a secretario quiera acompariaria a
hacer un viaje de seis meses por el extranjero.
Escribir por correo a M. A. Escudillers Blanchs, 1,
Anuncios, incluyendo fotografia y sefias para su
devolucién, y aviso para entrevista. Se admitira cor-
respondencia hasta el 5 de junio préximo.

Davant aquest anunci tan interessant, una gran
quantitat de joves de la societat barcelonina van
mossegar l'esquer, desconeixedors de que
serien objecte d'una broma i que esdevindrien
motiu de riota per part de la premsa diaria, de
revistes satiriques barcelonines, de poemes
jocosos, d'un film de ficcié que els ridiculitzava i
fins i tot, una cango: L’americana dels guapos.

Els autors de la broma mai ho declararen publi-
cament pero, tant pel que es publica, com per
dades que es donaren a les jocoses ressenyes,
es pot ben bé atribuir als cercles de persones
que envoltaren les revistes satiriques Cu-Cut!,
d'ideari politic afi a la Lliga Regionalista i sobre-
tot, antilerrouxista, i a L’Esquella de la Torratxa,
setmanari republica i anticlerical. Probablement
es degueren inspirar en un precedent que s’ha-
via projectat I'any anterior a les pantalles dels
cinemes barcelonins:

LA VEU DE CATALUNYA

Cinematograf Napoleon: Jove distingit, rescent
arribat a Nova York, desitja trobar senyoreta ab dot
per casarse. Pelicula unica a Espanya y graciosa
com cap altra (sic). 28 d'octubre de 1904.

Cinematograf Napoleon: Ara en castella: Joven
distinguido recién llegado a Nueva York desea
encontrar sefiorita con dote para casarse con ella.
Estara esquina Broadway y Boweny con una flor en
el ojal. 4 de novembre de 1904.

El 21 de desembre de 1904 al diari La Veu de
Catalunya es donava la noticia de I'estrena de
L’hereu de Can Pruna a |'Electre-Cinemagich,
carrer Casp 21:

Estreno de la grandiosa pelicula comica, de gran
efecte, anomenada L’Hereu de Can Pruna desit-
ja casarse. El trobareu a la Masia de Xich-Xach-
Xich d’Horta. Portara un ram de llorer al trau de
I'americana.(sic)

Els autors de la facécia degueren pensar que si
publicaven un anunci semblant, és a dir, rica
casadora cerca jove distingit..., algu podria sos-
pitar que es tractava d'una broma perqué feia
poc que s'havia vist als cinemes barcelonins el
film comic nordamerica i la réplica “a la catalana”
rodada per Segundo de Chomén, bescanviant el
jove elegant america amb flor al trau a I'america-
na per un bast pagerol amb una branca de llorer
al de la jupa. Per aix0, molt subtiiment van trans-
formar I'anunci de reclam de casament al més
sofisticat de “secretari”.

No podem saber si els autors de la rifada es
podien suposar la quantitat d'ingenus que cau-
rien al parany. En tot cas, a mesura que anaven
rebent les cartes del gran nombre de candidats,
tingueren temps de planificar el lloc adient per a
convocar-los a la cita amb la desconeguda M.A.
Pero, quin lloc public era adequat, un mes de
juny, per a aplegar prop de cinc-cents joves, que
havia de ser prou distingit per a no desvetllar
sospites?. Doncs I'elegant i coneguda Vaqueria
Suissa del Parch.
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VIRESCA

LA VAQUERIA SUISSA DEL PARC

Que la Vaqueria Suissa del Parc era un lloc con-
siderat distingit i conegut per I'alta societat bar-
celonina, ho prova que I'anunci de I'establiment
figurava al programa de ma del lloc més repre-
sentatiu de la burgesia de la ciutat: el Liceu. La
Vaqueria feia anys que s’havia construit, poc
abans de I'Exposicié Universal de 1888.

L'any 1882 I'Ajuntament Constitucional de Bar-
celona, va rebre la peticié de la Comissié de la
Ciutadella que presenta un Espediente (sic) rela-
tivo al edifico destinado & Vaqueria en el Bosque
del Parque y jardines de la exCiudadela. Lal-
calde Francesc de Paula Rius i Taulet va aprovar
la seva construccio, nomenant director del Parc
a Josep Fontsere, qui havia de vetllar per la qua-
litat i el disseny de I'obra, que fou adjudicada a
Carles Baxeras i Pauli, del pueblo de Sarria.

L'edifici tenia a la planta baixa les quadres per a
capacitat de dotze vaques, un primer i un segon
pis per als clients. Tota I'obra era de pedra de la
cantera de Montjuic i de rajola (mad comu),
enrajolat i vidriat a les teules, ferro forjat i amples
vidrieres a tot arreu2. L'any 1904, qui en tenia I'a-
rrendament era el Miquel Montané Martos, que
tenia també el luxds hotel i restaurant de la
Rabassada.

L’ESCRIVANIA DELS PORXOS DEL PALAU
DE LA VIRREINA

Una vegada engegada la broma, després de
rebre cartes i fotografies de centenars de joves
que es creien aptes per al carrec — és a dir,
joves, bells i distingits —, van decidir el dia i hora
de convocar-los. Sense deixar passar gaire dies,
enviaren als candidats una carta amb la cita,
moltes de les quals se suposa van ser encarre-
gades als escrivans que hi havia al porxos del
Palau de la Virreina3, ja fos a peticio dels candi-
dats o pels bromistes, com es veu a I'acudit del
Cu-Cut!

Serior D.P.S: Para ponernos de acuerdo, espero de
su amabilidad se serviré aguardarme el miércoles
dia 7, a las cuatro de la tarde, en el café de la
Vaqueria Suiza del Parque, siendo indispensable
que me indique en la entrevista quién pueda darme
referencias de usted, pues el dia 14 salgo para
Liege en el rapido de las diez de la mariana. Llevare
cuerpo blanco y falda negra. Su afma. M.A.

Montané era ben bé alié a I'esdeveniment que
tindria lloc la tarda del dimecres 7 de juny de
1905.

Vﬂllllﬂ[lﬂ Stiza tel Parque

Jeléfono 1668
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SITIO EL MAS PINTORESCO DE BA.RCELONh

Be Birve desde las seis de la mmaiana

LECHE RECIEN ORDENADA. — Se sirve
on hotellitas 4 25 céntimos y para fuera del estable-
cimiento &4 F0 eéntimos el litro
Helados y refrascos variados, Café -uperlor'. Cerve-

za del Pais y extranjera
Vinos y Licores de todas clases
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ﬁ.’muerzos de verano ¢ 150 peselas

I stas almnorzos se sirven de 7 4 10 de la mafiana
S¢sirve 4 la CARTA y CUBIERTOS desde 4 pesetas

_Ba-:quefes, Lunchs y Refrascos para bodas y bautizos
COMEDORES PARA FAMILIAS
2 Y SALGON CAPAZ PARA CIEN CUBIERTOS Tt
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NOTA bo reciben encargos para ¢l Gran Hotel Restaurant
de LA RﬁBASSAnA

Nl NN

LA NOVEL-LA DE <EL LIBERAL>

Després de I'ensarronada, la premsa diaria pren-
gué diferents actituds. Des la de El Diluvio que
es limita a donar noticia del succes, tot desvin-
culant-se dels fets, encara que I'anunci s’havia
fet a la seva seccid de publicitat, a la de E/ Libe-
ral que ho publica en portada, o La Publicidad,
que ni tan sols esmenta l'incident.

Alguns historiadors asseguraren que un diari
havia convertit el succés en una novel-la. No és
ben bé aixi. Es va ser narrar els fets “a manera
de novel-la”, amb cinc capitols, perd tots ells en
un mateix dia. El Liberal, que treia edicions de
mati i nit, que amidava ni més ni menys que 42
cms d'ample per 56 d’'algada, publica en portada
de 'edicié de nit del dijous 8 de juny de 1905 una
versié certament ironica i jocosa de I'esdeve-
niment:
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Los 500 aspirantes a una americana. Novela
de “primaveras”:

Capitulo I: De como la simple publicacion de un
anuncio puede llevar la alegria y la esperanza al
hogar de varios jovenes de buenas facciones y
elegante figura.Comengava l'article amb la
reproduccié exacta de I'anunci que alguns diaris
de la premsa barcelonina havien publicat a llurs
seccions publicitaries. La ironia es desprenia a
través de I'escrit quan especificava que I'ameri-
cana no demanava cap altre requisit que el fet de
ser jove, elegant i ben plantat: ;Y quién es el
guapo que no se tiene por tal? Y quiéen es el ele-
gante que en esos tiempos en los cuales en
cualquier bazar de ropas hechas se adquiere un
terno per seis o siete duros.... i sobretot, que no
calia ni saber matematiques, ni geografia ni cap
altra condicio, de manera que, deia el diari, prop
de cinc-cents aspirants al carrec van enviar les
dades i fotografia a I'adrega indicada.

Capitulo Il: Que trata de los grandes beneficios
que la publicacion del anuncio produjo a diversos
industriales. Fotografs, sastres, sabaters, perru-
quers van veure incrementats el seu treball de
manera sorprenent. Amb ironia, descriu com
davant I'objectiu fotografic adoptaren la postura
mas jacarandosa y retrechera que les dio a
entender su meollo. Tots ells van fer esforgos
pecuniaris per mostrar-se elegants davant I'ame-
ricana,”..(hubo) quien se compré un jaqué a
cuadros capaz de volver loca, no ya a una ame-
ricana, siné a un gualtemalteco”., aixi com del
gran moviment que es va veure a les caixes
d’empenyorament: “En resumen. Fueron
muchos los industriales que hicieron su agosto
en junio”.

Capitulo lll: De las tribulaciones que pasaron los
pretendientes hasta el momento de exclamar:
jOh, Carta adorada!: Descriu el neguit que pas-
saren els pretendents al llarg dels dies d’espera
de la carta de M.A. Alguns retreien al fotograf no
haver-los retratat prou bé aquella piga negra
grande como lenteja y peluda como gato de
Angora a la galta, amb la que pensava seduir I'a-
mericana. Durant la tarda del dia 5, els aspirants
al carrec van rebre la carta manuscrita ressen-
yada anteriorment, concertant la cita de M.A. Si
els cinc-cents aspirants a la secretaria s’hagues-
sin conegut, diu el periodista, haguessin cantat a
cor la romanga jOh, carta adorada! Me hiciste
feliz! Pero és clar, no es coneixien4.

Capitulo IV: De las sabrosas escenas aconteci-
das en la Vaqueria Suiza del Parque con otros
sucesos de felice recordacion (sic). Narra I'arri-
bada dels pretendents, tots ells empolainats,
mostrant en llurs rostres la impaciéncia, que va
anar creixent en comprovar els “rivals” que

s’aplegaren. Davant el gran nombre de “parro-
quianos”, el senyor Montané, que no encertava a
saber quina era la causa de tal afluéncia de
clients tuvo miedo de que surgiera la revolucion
de que tanto se habla en estos dias i va avisar
als agents de la autoritat. De sobte, va passar
una noia, abillada com es deia a I'anunci, de
manera que van deixar corre-cuita els seients,
olvidando pagar la consumicion. En apropar-s’hi
van comprovar en sentir-la parlar catala que “lo
que habian creido una americana no llegaba ni a
chaleco”.

Capitulo V: En que sigue tratandose de los
sucesos de la Vaqueria con el fin que tuvo la gra-
ciosa aventura. Van arribar els guardies, i ado-
nant-se els joves que havien estat objecte d'una
rifada, esclataren en crits, anant a un dels diaris
gue havien publicat la noticia. Obligaren I'amo
d'aquesta a acompanyar-los al Govern Civil, on
van demanar ser rebuts. Quan linspector de
guardia va escoltar-la "si no solté una carcajada,
le falté bién poco y como era un caso que no
estaba previsto en el codigo, indico a los comi-
sionados que fueran a contarselo al Nuncio...”.
L'article novel-lat s'acaba amb la sentencia:
“Infelices. jTan jovenes y tan memos”.

CRIBIENTEQ?

DEVANT DE LA VIRREINA

—é¢Ves esto tan pequefo? pues es una fabrica de cartas,

iCU-CUT! de 15 de juny de 1905

ELS SETMANARIS SATIRICS

El CU-CUT! Va publicar el 15 de juny uns rodo-
lins, signats per K.O.K.5, amb el titol de La colla
dels ben plantats o’ls 300 ensarronats. Escrits en
catala i mescla de paraules castellanes, nar-
raven de manera humoristica i burleta el succeés:
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Un dels diaris que’s publican
En aquesta capital

Portava I'estrany anunci

Que a continuacio veuran:
“Senfiora joven y bien parecida....etc”
Al contempla aquesta anunci
Em vaig sentir entusiamat
Devant de la perpectiva
D’anarmen a vitajar

Sense que’m costés un cuarto
Ni passar cap mal de cap.

Prosseguien els versos explicant que I'home,
reconeixent que no era ni jove ni elegant, sen-
tenciava:

No hay mal que por bien no venga,
Creguin que és ben veritat.

El meu ridicol aspecte,

El meu tipo denigrant

Van fer que perdés les ganes
D’anarme’n a viatjar

Ab la ‘joven” del anunci

Que ¢saben que ha resultat ?
Una rifada tremenda

En la qual s’hi ha enganxat
“Trescents tontos “arrogantes
Trescents badochs elegants,
Trescents ‘jovencitos tiernos”,
Alguns entradets en anys,

Y tots tan “bien parecidos”
Com pocas soltas y paus.

El CU-CUT endega un divertit joc consistent en
endevinar qui era I'afortunat mereixedor del lloc
de secretari de I'americana. La fotografia pero,
estava escapcada i s'indicava al peu: “No val a
fixarse en la circunstancia de que’l personalge
afavorit no té “ni cap ni peus”, perque ja no tin-
dria gracia I'’endevinarho” (sic). La fotografia era
del rei Alfons XIlI, abillat de militar. La setmana
seglent, la publicacid elogiava la gran quantitat
de lectors “prespicassos” (sic) que havien ende-
vinat a qui pertanyia la fotografia.

Si la redaccid del Cu-Cut havia gaudit de valent
amb el qué va publicar, no es queda enrera L’Es-
quella de la Torratxa, que el dia 16 de juny dedi-
cava una pagina sencera a les fotografies dels
candidats:

Per correu interior y assegurant-nos la seva
autenticitat, un amable desconegut ens envia
aquests retratos, escullits entre’ls mes su-
gestius dels galants joves que aspiraven a se-
cretaris de la famosa americana... (sic).

No totes les fotografies eren de personatges

desconeguts. Entre ells, destacava la figura
d'una persona molt coneguda a Barcelona: Emili
Junoy i Gelabert, advocat, periodista, politic...
Justament del periode 1901 al 1906 era el primer
lloctinent de Lerroux. El Cu-Cut!, decididament
antilerrouxista, van carregar durament contra
Junoy: “Jo no sé si en Junoy es creu ser guapo,
elegant y ben plantat;, peré que no ho és si que
ho se de bona tinta...” .

EL FILM LOS GUAPOS DE LA VAQUERIA DEL
PARQUE

Fructués Gelabert va rodar, pocs dies després
de l'esdeveniment, Los guapos de la Vaqueria
del Parque. En aquests anys Gelabert treballava
per al Cinematograf Diorama Animado, de la
placa Bonsuccés 3. Ell mateix relaciona els pro-
tagonistes: Carme Vital, Joan Morales, Joan
Alarma, Antoni Riba, Joan Solsona, Josep Pine-
da, Josep Parera i Josep Vico, essent els deco-
rats de Viceng Raspall i la direccié de Gelabert 6.
El repartiment seria I'equivalent a la teatralitzacio
de la broma: una dona i varis homes. En efecte,
el primer cinema que va exhibir el film va ser el
Diorama, el 19 de juny, dotze dies després del
sSucces.

El 22 de juny, el Cinematograf Napoleon presen-
tava Los Guapos de la Vaqueria del Parque. A
les mateixes dades, el Beliograf anuncia el film
Los verdaderos guapos de la Vaqueria del Par-
que argumentant que ‘haventse aumentat dita
pelicula ab uns quants quadros a fi de ser més
complert I'assumpto”. Al cap de pocs dies, el
Cinematograf Napoleon repetia programa
donant un titol lleugerament modificat al film:
“Los Guapos falsificados del Parque y a més,
grandiés programa a lo Napoleon”.

El 28 de juny, el Cinematograf Paris projectava el
film: “Los Guapos de la Vaqueria del Parque feta
y dirigida per -un dels mateixos interessats que
cansats de veure verdaders guapos s’ha presen-
tat voluntariament a reproduir el paper autentich
quan passa de vritat” (sic) 7.

Mentre el Cinematograf Napoleon continuava
amb el seu Guapos (falsificados) del Parque el
Diorama exhibia “Los guapos de la Vaqueria del
Parque, tnica en Barcelona” 8.

El periodista Alfonso Flaquer®, afirma que es
roda un film del veritable succés; per tant, un
reportatge. Seguint la seva afirmacio, I'operador
s’hauria amagat a la cuina de la Vaqueria per a
prendre plans dels ingenus joves. Recordem
que, com es pot comprovar als planols1?, I'edifici
tenia a la planta baixa els estables de les
vaques, i que el primer i segon pis tenien vidrie-
res. Es forga improbable que algun operador
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rodés, durant gairebé una hora, sense que cap
dels cinc-cents afectats se n'adonés. Amanca de
més dades que les que fins avui s’han trobat, es
pot gairebé afirmar que el qué es va veure als
cinemes barcelonins va ser la teatralitzacio roda-
da per Fructués Gelabert a la que, probable-
ment, va afegir vistes del Parc de la Ciutadella,
per donar més verisme al film. La insistencia d'a-
clarir que es tractava de “guapos falsificados”
respondria al desig de deixar ben clar que es
tractava d'una ficcié. Anys després Segundo de
Chomon rodaria Los guapos, basat, pero, en I'ar-
gument de la sarsuela.
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Dibuix de Ricard Opisso pel jCU-CUT! del 6 de juliol
de 1905

LA SARSUELA LOS GUAPOS

Hom es preguntara per qué es va atribuir el qua-
lificatiu “guapo” als joves afectats per la broma.
Per qué no el de “primaveres”, de El Liberal, o el
de “ensarronats”, del Cu-Cut...0 senzillament
altres com “primos”, babaus?

Als teatres de Barcelona I'obra que estava en
cartell amb més éxit, era justament Los guapos,
sarsuela amb llibret de Carlos Arniches i José
Jakson Veyan, amb musica de Jerénimo Gimé-
nez. S’havia estrenat poc abans, el 22 d'abril de

1905 al Teatre Moderno a Madrid. L'obra
ambientada a Cadis el 1840, parlava de les difi-
cils relacions de lideratge d'una banda dedicada
al contraban i la submissié del cap, el “guapo”,
al jove espos de sa filla, acatada per I'estimacio
paternal. Es ben clar que aquesta sarsuela pren
el titol referint-se al qualificatiu en la versié de
“ferm”, de “guapeza”, en sentit popular.

El Teatro Nuevo presentava per a la temporada
de 1904 a 1905 la “Gran Compafiia de Zarzuela
de Género Chico” amb la tiple Gabina de la
Muela, el tenor Alfonso Vidal, el bariton Damian
Alonso ... El director d’escena fou Francisco de
la Vega. La part coral fou interpretada pel Coro
de la Sociedad Coral Espafiola, format per 20
coristes d’ambdés sexes, dirigit per Federico
Rubio; els 22 professors d’orquestra, que dirigia
Pedro Roselld, eren de I'Orquesta de la Unién
Musical de Barcelona. Un equip professional de
luxe. El 18 de juny, presentava Los guapos en
funcio de nit a beneficio de los pobres de Barce-
lona. No era pas I'unic teatre on s’hi represen-
tava aquesta sarsuela. El Teatro Apolo la re-
presentava la Compaiiia de Antonio Garcia Iba-
fnez. També el Teatre Gran Via, per la Compariia
de Miguel Cereceda ... En resum, el mot “guapo”
va esdevenir en pocs dies una paraula molt
popular que es va extrapolar, amb sornegueria,
als joves del Parc, com es pot comprovar a l'a-
cudit del Cu-Cut.

L’AMERICANA DELS GUAPOS

Al llibre Nueva Cronica de Barcelona'! s'esmen-
tava que, a més del film, s’havia escrit una cango
satirica. Era possible que es conservés en algun
arxiu? Totes les recerques havien estat infruc-
tuoses. Pero a l'arxiu musical de la SGAE de
Barcelona, conservaven una partitura d'una
cangé amb un titol altament prometedor: La
americana del guapo. La recerca em portaria a la
troballa de la partitura a la Franja de Ponent. La
persona que tenia inscrita la partitura amb
aquest nom era Angel Vergara, historiador i
music, membre del grup de musica popular La
Orquestina del Fabirol. L'havia transcrit d'una
gravacié en directe d'un music de carrer. Aquest
portava al seu repertori tot tipus de peces del
repertori habitual de la primera meitat del segle
XX: valsets, masurques, jotes, cuplets, boleros,
fox-trots....i havaneres. Cal recordar que musi-
calment una havanera també rep el nom d’ame-
ricana. D'aqui a la transformacié de la broma en
titol, que tenia per protagonista una pretesa
“americana” cobejada per uns “guapos”, hi va
ben poc. No podia haver-hi titol més rodé: L'a-
mericana dels guapos. Malauradament no hi
havia la lletra. Després d’escoltar-la amb deteni-
ment, vaig adonar-me que si que hi havia una
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lletra que “casava” a la perfeccio: els versets
satirics del Cu-Cut!

Com va arribar aquesta cangd a la Franja de
Ponent? Vergara esmenta que a la part de parla
catalana de I'Aragé la tradicié oral manté can-
cons populars com Baixant de la Font del Gat o
Elastics blaus. Tal com diu ell mateix: “Els
musics viatgem molt i les musiques, molt més”.

Agraiments:

Angel Vergara, llicenciat del Geografia i Historia i
music

SGAE - Fundacio Autor, de Barcelona

1 Anunci publicat a El Diluvio, Escudillers Blancs 3,
Barcelona.

2 Arxiu Historic de la Ciutat. Expedient de la Comi-
sion de la Ciudadela n° 89, ano 1882.

3 Testimoni oral del Dr. Miquel Porter i Moix, que
encara n'havia vist en exercici quan era petit. UCE,
Prada de Conflent, agost de 2004.

4 La romanga pertany a la sarsuela comica Las dos
princesas, de Miguel Ramos Carrion i Mariano Pina
Dominguez, estrenada el 1879 al Teatro de la Zarzue-
la de Madrid.. Registre T/5.290, Catalogo del Teatro
Lirico Espafiol en la Biblioteca Nacional. Madrid.

5 K.O.K. era el pseudonim emprat per Coca i Vallma-
jor.
6 Lasa, Joan Francesc, El mén de Fructuds Gelabert,

Departament de Cultura, Generalitat de Catalunya
1988.

7 La Veu de Catalunya, 22 al 28 de juny de 1905.
8 El Correo Catalan, 4 de juliol de 1905.

9 Flaquer, Alfonso, Con chaleco y con bombin, edito-
rial MIR, Barcelona 1959.

10 Expedient nim.89 i Anuario Estadistico de la Ciu-
dad de Barcelona 1905, pagines 401, 402 i 410.

11 Sufé, Ricardo, Nueva Cronica de Barcelona , Edi-
torial Segui, Barcelona, 1946
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Preservacio i restauracio

A proposit de la restauracio de

“Manana’, de José

Els arxius cinematografics s'instauren a mitjans
dels anys trenta, pero no és fins als anys quaran-
ta, un cop acabada la Segona Guerra Mundial,
qguan comenga a prendre forga la idea de la re-
cerca i salvaguarda del patrimoni cinematografic.

La primera fita del arxius esta centrada en la sal-
vaguarda del cinema mut, els primers arxius i les
primeres col-leccions de cinema neixen de mans
del afeccionats al cinema que veuen com les
pellicules que estimaven eren abandonades i,
literalment, llencades a les escombraries. Aixi, el
primer objecte de les col-leccions és el cinema
produit des de 1914 a 1927, menyspreant el
cinema anomenat “primitiu”. Aquesta és I'época
dels copiats indiscriminats a partir de positius
que fixa una imatge del cinema mut que, afortu-
nadament, s'esta perdent perd que encara per-
dura: és aquella del cinema mut d'imatges tre-
moloses, accelerades, ratllades i en un blanc i
negre definitiu, sense grisos. S’ha arribat a creu-
re tant que el cinema mut era aixd que, quan en
un film actual o en un anunci es vol reproduir el
concepte de pel-licula antiga, s’accelera, es rat-
lla i s’exagera el contrast de la fotografia.

El segiient repte d'arxius i col-leccionistes va ser
el pas del nitrat de
cel-lulosa al triacetat de
cellulosa. Amb la rad de
la seguretat (és cert que
el nitrat de cel-lulosa és
altament inflamable) es
va decretar la substitu-
cié del nitrat de cel-lulo-
sa pel triacetat de cel-lu-
losa, lleugerament meés
opac, perd de com-
bustid lenta, el que es
considerava com a film
de seguretat.

Aquest és el segon gran
periode de destruccid
del patrimoni cinemato-
grafic en el que els
arxius existents encara
procuren salvar el mate-
rial que poden, copiant
a les seves expenses
aquells films que els

Maria Nunes

FERRAN ALBERICH

seus propietaris no poden o no volen copiar. La
inexperiéncia i la manca de coneixements els fa
cometre, pero, un gran error. Convenguts també
que el nitrat era potencialment perillos, els arxius
destrueixen els films que van copiant, creient
que les copies asseguraven la pervivéncia de
TOT el film, i aixd no és aixi. La informacié con-
tinguda a I'original d'una pel-licula és insubstitui-
ble. Fins molt després, quan van comprendre
aixo, els arxius no van comengar a preparar els
seus magatzems per guardar l'original de nitrat
en les millors condicions possibles.

La infantesa dels arxius s'acaba en el congrés
de la FIAF (la Federaci6 Internacional d’Arxius
de Films) de1978, a Brighton, dedicat a estudiar
el cinema de 1900 a 1906. Un grup d’historiadors
i técnics d'arxius s'adonen que els film anome-
nats primitius s6n més complexos del que deien
fins llavors les histories del cinema. Que els
colors i les musiques que els acompanyaven
eren gairebé tan importants com les mateixes
imatges i que si no ens havia arribat aquesta
informacio era perqueé els primers copiats, apres-
sats i amb I'Unica finalitat de salvar el material
dels suposats mals intrinsecs del Nitrat, havien

TEMES



m 16

negligit I'estudi dels mateixos materials que
pretenien salvar. D’aquesta manera es desinfor-
mava de la realitat del cinema als origens. La
deducci6 resultant és obvia, s’havia de docu-
mentar i estudiar les caracteristiques de cada
pel-licula abans de copiar-la. Es a dir, s’havia de
restaurar.

Gairebé podriem posar una data concreta de
l'inici de la restauracid cinematografica: seria la
de la presentacid de la copia restaurada per
Kevin Brownlow i el seu equip, de Napoleon, d’A-
bel Gance. | és que el congrés de la FIAF de
1978, acaba amb una primera etapa dels arxius
i les col-leccions i comenca una segona, en la
que els objectius s’han refinat: ja no es tracta de
salvar el nitrat, trobar-lo i copiar-lo, com es venia
fent des de la creacié del primers arxius a mit-
jans dels any 30, sin6 de salvaguardar les carac-
teristiques dels films.

Ara sabem, gracies a estudis de gent com Har-
lold Brown, Luciano Berriatia, Kevin Brownlow o
Noel Burch, algunes de les caracteristiques téc-
niques dels films d’abans de 1929, tan diferents
en les tecnologies de tenyits o virats de les que
es van utilitzar després, perqué aquestes técni-
ques van deixar d'utilitzar-se i com ho hem de fer
per restituir els films del mut a alld que eren.

Perd hi ha un altre fet que ha portat als arxius
cinematografics cap a aquesta segona genera-
ci6. A més de poder comprovar que el nitrat de
celllulosa no és tan danyi i que conservat en
condicions adequades pot durar bon temps
encara, el que ha passat de nou és que, el tria-

cetat de cel-lulosa, el
film de seguretat que
s’ha utilitzat des de
1950, als 50 anys de
la seva fabricacio, ha
comengat a autodes-
truir-se.

La humitat és el factor
que inicia el procés de
degradaci6 del triace-
tat. En una primera
fase, es produeix el
trencament de la ca-
dena molecular, do-
nant pas a l'aparicid
de molecules d’acid
acétic que desprenen
una olor caracteristica
i per aixd anomenem
sindrome del vinagre

Perd el més greu no
és aquesta olor, sind
que significa que el
plastic s'esta desfent i
aixd vol dir que el que es desfa és el film que
esta imprés sobre aquest plastic. Per dir-ho molt
breument: el film de seguretat no és mes segur
que el nitrat, sind6 menys.

Totes les previsions que s’havien fet sobre les
caracteristiques del plastic, i el nitrat de cel-lulo-
sa va ser un dels primers plastics fabricats, es
feien en el laboratori i es treien de la simulacié de
les condicions d’envelliment del material. Quan
va envellir de debd va fallar i al triacetat li ha
passat el mateix.

Aixo significa un repte pels arxius, ja es no trac-
ta del NITRATE CAN'T WAIT d’anys enrera. Es
de suposar que un arxiu que fa 30 o 40 anys que
funciona té els seus fons de nitrat passats a
seguretat. Ara és el moment de plantejar-se qué
fer amb el materials de seguretat.

Cal vigilar cada negatiu, cada copia, buscant els
indicis d'inici del sindrome del vinagre i, quan
apareixen, copiar rapidament el film a un altre
suport, el que s’esta utilitzant ara és el poliester,
meés fort i, segons diuen el técnics, més estable,
potser d'aqui 40 o 50 anys els nous arxivers es
trobaran amb una altra sindrome.

El fet que el cinema estigui sobre un suport tan
inestable no ens ha d'obsessionar. Afortunada-
ment, l'arxivistica cinematografica ha evolucio-
nat i ara no es poden tornar a cometre els errors
que la falta d’'experiéncia va produir en els arxius
i, sobretot, en les col-leccions privades, ara ja no
es poden guardar pellicules en neveres, ni
copiar nitrats en una tiradora continua, sense
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tenir en compte el grau de contraccié que el plas-
tic ha sofert. Ara ja sabem que la despesa per
mantenir el patrimoni cinematografic és molt alta,
que de moment no hi ha cap més solucié que
anar copiant els films a mesura que van envellint
i que de la qualitat d’aquest copiat depén que la
conservacié sigui eficient.

| el digital? Avui encara no es pot considerar que
la digitalitzacié sigui un métode de preservacio,
en canvi, si que s'han assolit resultats apre-
ciables en la restauracié, sobretot en aquells
films en qué les caracteristiques no permeten
una utilitzacié de la tecnologia de copiat de la
fotografia.

El que s’ha de tenir en
compte, pero, és que
cada vegada més la
tecnologia dels labo-
ratoris comercials s'a-
llunya de les necessi-
tats d'un arxiu de
pel-licules. Els labora-
toris moderns estan
pensats per tirar un
gran numero de
copies d'un mateix ori-
ginal de la manera
més rapida possible.
Aquestes copies no
estan pensades per
durar.L’'explotacio
comercial d'una pelli-
cula es fa ara de
manera diferent que
anys enrera. Aquell
circuit de sala d'estre-
na, reestrena prefe-
rent, sala de barri,
poble petit, etc. que
allargava la circulacio
de cada copia gairebé cinc anys, s’ha acabat.
Ara els films s'estrenen de manera massiva, aixi
s'aprofita la publicitat de la campanya de llanga-
ment. Per aixo es necessiten moltes copies i, al
pocs mesos, ja no en circula cap. Es a partir del
master de video que s’explota el fimala TV, el
Video club, la venda del DVD, etc.

Els arxius s’han abastit, fins ara, de copies d'ex-
hibici6. No fa gaires anys que es comenca a
demanar als productors que deixin els materials
de preservacio i duplicacio, negatius originals,
duplicats positius o negatius, estampats en
emulsions més consistents a I'hora de conside-
rar la seva conservacio. Pero les tasques de res-
tauracio, de tiratge de noves copies necessiten
un temps i una preparacié que potser aviat els
laboratoris ja no estaran en condicions d’oferir.
Es el cas del setze mil-limetres, per exemple, un

format que van fer servir primer el amateurs,
després els cineastes independents i a la televi-
sié i que ara, substituit amb avantatge pel video,
ja no es processa a cap laboratori professional,
si no és com una excepcid que s’ha de pagar
molt cara. Els arxius, doncs, s’han d’equipar amb
aquella tecnologia que el cinema feia servir per
poder seguir tractant els films en el seu format
original i comengar a pensar en com substituir-la
de cara a un futur no molt llunya.

A aquestes premisses d'actuacio s’afegeix, a
Catalunya, un fet molt concret que ha d’afectar la
politica de conservacié d’'un arxiu cinematogra-
fic. Parlo de la desaparicio, de manera traumati-

ca, dels laboratoris cinematografics de Barce-
lona, de Cinematiraje Riera i de Fotofilm. En un
laboratori es guarden, a més dels negatius de les
pel-licules, la informacié del qué s'ha fet sobre
aquest negatius, quants tiratges s’han fet i la
data, quins ajusts de llum s’han precisat per la
igualacio, quins canvis de muntatge, etc. Aques-
ta informacio és vital per aquest copiat conscient
del que parlava i ara, de moment, esta perduda.
Aix0 vol dir que cada copiat o restauracio ha de
partir de zero en el que pertany a la informacio
del tractament de l'original. Més temps a invertir,
meés diners i menys precisio.

Tot aixo del que parlo ha afectat la restauracio de
la pel-licula Mafana que acaba de realitzar la Fil-
moteca de Catalunya.

Manana es va rodar I'any 1956 a Barcelona i es
va estrenar el 1957. Poc després de I'estrena,

TEMES



m. 16

I'empresa distribuido-
ra va fer uns talls al
film, li va treure més
de vint i cinc minuts i
va fer un doblatge
nou. Aquesta versid
és la que es va exhibir
des d'aleshores. El
director del film, José
Maria Nunes, tenia en
el seu poder una copia
positiva de la seva
versio, I'original, copia
que va dipositar a I'ar-
xiu de la Filmoteca de
Catalunya. Quan es
va decidir preservar
aquest material el pri-
mer que es va fer va
ser buscar els mate-
rials que existeixen de
la pel-licula. No queda
cap copia positiva de
I'exhibicié comercial, hi ha perd dues copies en
format de 16 mil-limetres, que corresponen a la
versid tallada. Comparant els materials es va
veure realment el que s’havia tallat.

El que sorprén de I'operacid és que no es tracta
d'uns talls per escurgar el film, com es podia
pensar en un primer moment. El muntatge de la
versio curta és diferent de la versié original en
varis aspectes: s’ha procurat abreujar la longitud
dels plans originals, s’ha suprimit alguna frase
que podia resultar perillosa davant la censura |,
finalment, s’han eliminat fragments sencers de
I'episodi del pallasso i se n’ha variat I'ordre. Tot
plegat resultava una mica més laboriés de
reconstruir del que haviem pensat al principi.

La possible explicacio als talls, crec que enten-
dre les raons de la destruccioé ajuda a la recons-
truccio, seria la baixa classificacid del film per la
Junta de Calificacion y Censura. D’aquesta clas-
sificacié depenia la quantitat de la subvencio
estatal a la pellicula. Mafana esta classificada
en la categoria Segona B, la més baixa. La cate-
goria immediatament inferior, la Tercera, signifi-
cava la denegacid de I'ajuda, no es cobrava res.
Moltes vegades, un cop classificada la pel-licula,
es presentava un recurs per aconseguir una
millora. Probablement, Mafana va ser tallada
per agradar als censors que també decidien la
subvencio.

El negatiu original es va localitzar al laboratori
Madrid Film, pero es tractava del negatiu d'imat-
ge, sense el so i de la versio tallada. Si el labo-
ratori en que es va processar el film originalment,
Cinematiraje Riera, de Barcelona, existis encara
podriem saber, o podriem intentar-ho al menys,

gueé es va fer dels trossos de negatiu tallats i del
so original. En no existir els laboratoris, ni cap
inventari dels fons en el moment en que van tan-
car, no ens quedava altra alternativa que aprofi-
tar la copia positiva de la versio original, copiar-
ne els trossos tallats i muntar-los amb el negatiu.

El so s’ha refet aprofitant la banda sonora de la
copia de 35 mil-limetres, a la que s’han afegit els
fragments que li faltaven de les copies de 16
mil-limetres, perd en tractar-se de dues mescles
de so diferents, s’ha hagut d'afinar cada frag-
ment, ajustant-lo a vegades a una sil-laba. Una
feina de reconstruccio al mil-limetre.

No fa falta saber gaire de fotografia per entendre
que dues imatges de procedéncies tan diferents
no es poden igualar, per tant, la copia restaura-
da de Marana té unes desigualtats fotografiques
que no eren al original. Que potser es podran
corregir si un dia es troben els trossos de nega-
tiu originals. Si s'ha restaurat ara és perque la
copia de la versio original estava ja molt degra-
dada per I'Gs i calia intervenir abans que el dete-
riorament anés a mes.

Les imatges que il-lustren aquest article corresponen
al film Manana, 1956, de José Maria Nunes, que
acaba de restaurar la Filmoteca de Catalunya.

Font: Filmoteca de Catalunya
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Les exposicions del Cinema Catalunya

de Terrassa

JORDI TOMAS | FREIXA

“Mi padre creia, dijo Eugene Zukor, hijo del cerebro de la Paramount, que
una sala de proyeccién no debia ser sélo un lugar de diversion, sino que
también debia poner al alcance del publico arte y objetos de interés y
hacer exposiciones que interesaran a los nifios y los educadores”

Del llibre THE GLAMOUR FACTORY Los grandes estudios de Hollyvood.
Ronald L. Davis. Casiopea. Barcelona, 2001

SEGUINT LES INDICACIONS DE ZUKOR

A Terrassa, la implantacié a finals dels anys no-
ranta de la multinacional AMC, amb vint-i-quatre
sales, va provocar el tancament dels tres darrers
cinemes historics de la ciutat, el Principal, el
Catalunya i el Rambla.

El Catalunya va ser I'inic que, després d'una
breu interrupcié, va tornar a funcionar gracies a
I'accié diligent de I'Ajuntament, que opta per la
seva adquisicio. La gestid fou encarregada a la
Societat Municipal de Comunicacio de Terrassa,
entitat a la que també pertanyen la radio i la tele-
visio locals.

Inaugurat el 28 de marg de 1916, el Catalunya
fou remodelat I'any 1993 per a convertir-lo en
dues sales. La primera s’anomena en I'actualitat
Cinema Catalunya i correspon a I'antiga platea,
té una capacitat de 400 localitats i s’hi accedeix
pel carrer Sant Pere. La segona, denominada
Club Catalunya, ocupa I'espai de I'antic amfitea-
tre, disposa de 200 butaques i el seu acces és al
passatge Tete Montoliu.

L'activitat d'aquestes dues sales s’ha caracte-
ritzat per una interessant programacié alternativa
a les sales comercials i una intensa tasca al ser-
vei del cinema i la cultura de la ciutat. Acullen la
programacio6 de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya i de I'Escola de Cinema i Audiovisuals
de Catalunya (ESCAC) i és la seu de diversos
cicles, festivals i activitats relacionades amb el
projecte Terrassa Ciutat Audiovisual.

L'any 2001, els seus dirigents em van sol-licitar
la cessio temporal d’alguns objectes de la meva
col-leccié de material cinematografic, per a orna-
mentar un ampli vestibul existent al Club Cata-
lunya. Com a resposta, els vaig suggerir una
idea més ambiciosa, consistent en convertir
aquell espai en una sala d’exposicions temporals
de caracter cinematografic. Em comprometia a
realitzar els guions i cedir els materials necessa-
ris per a ser exposats.

La proposta va ser acceptada. La sala-vestibul
s’habilita per albergar exposicions, a partir d'un
projecte realitzat per Francesc Estrada, qui des-

prés es convertiria en col-laborador habitual de
les exposicions. S’hi van instal-lar nou plafons
(vuit de senzills i un de doble) convenientment
il-luminats, per a exhibir textos i material grafic,
dues vitrines verticals i una d'horitzontal, amb
caixa de llum, per exposar documentacio i objec-
tes transparents.

La Sala d’Exposicions del Club Catalunya, com
passaria a denominar-se, s’inaugura solemne-
ment el 19 de juny de 2001, amb I'assisténcia de
les primeres autoritats locals. A la inauguracio
també es trobava present en Tomas Mallol, que
havia acceptat col-laborar en el projecte mitjan-
cant la supervisio dels guions. La seva inestima-
ble col-laboracié conferiria prestigi i rigor al pro-
jecte.

AR L LR B
POSICIONS

=24

LES EXPOSICIONS

La sala d'exposicions, encara que oberta a
tothom, naixia preferentment per al public habi-
tual del Club Catalunya, al qué se li oferien les
exposicions com un valor afegit. Un public format
habitualment per bons aficionats al cinema, com
a conseqléncia logica de la qualitat de la pro-
gramacio.

Aixd ens permetria optar per un tipus d'exposi-
cions més selectives, dedicades a temes potser
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minoritaris peréd d’obligat coneixement per als
interessats en les diverses vessants del fenomen
cinematografic.

D’acord amb aquesta premissa, el primer cicle el
dedicariem a temes relacionats amb el precine-
ma, la invencid del cinema i a la joguina cinema-
tografica.

LA INVENCIO DEL CINEMA
del 19 de juny al 30 de setembre de 2001-1a exposicid

Aquest és el titol de I'exposicio inaugural, en la que es
desenvolupava la idea que la invencio del cinema fou
el resultat d'un llarg procés de recerques i troballes de
nombrosos inventors i cientifics de diversa condicio i
procedencia, coronades amb el cinematograf del ger-
mans Lumiére.

cinema

La mostra, a través de 18 reproduccions de gravats
d'época amb els corresponents textos explicatius,
descrivia les aportacions de cadascuna de les tres
linies que configuren la base tecnica del cinema: la
representacio del moviment, la projeccié de la imatge
i la fotografia.

El recorregut per I'etapa precinematografica s'iniciava
amb les ombres xineses i continuava amb la camera
obscura, antecedent de la cameres fotografiques i
cinematografiques. Despres seguia amb la llanterna
magica, com a precursora del projector cinematogra-
fic, i la fantasmagoria, un antecedent del cinema fan-
tastic i de terror. Amb el taumatrop s’explicava el feno-
men de la persistencia de la imatge a la retina, un dels
principis basics del cinema. Prosseguia amb la foto-
grafia, que es destacava com una invencio de capital
importancia. Els seglients capitols estaven dedicats al
invents que van aconseguir animar les imatges: el
zootrop, el revolver fotografic, el praxinoscopi, el fusell
fotografic, etc. i en alguns casos projectar-les. el pra-
xinoscopi de projeccio, el fonoscopi, etc. El kinetosco-
pi d’Edison (el cinema individual) i el cinematograf
dels germans Lumiere (el cinema col-lectiu) posaven
el punt final a I'exposicio

A les vitrines verticals s’hi presentaven diversos apa-
rells precinematografics originals, praxinoscopi, fena-

quistiscopi, zootrop, llanterna magica, etc. i a la vitrina
plana amb caixa de llum, dues figures d'ombres de
Java. Aguest material complementava la informacio
grafica i literaria que s'oferia en els plafons.

LA LLANTERNA MAGICA
del 2 d'octubre de 2001 al 7 d'abril de 2002 - 2a exposicio

L'exposicié recuperava un dels apartats de la mostra
anterior, LA INVENCIO DEL CINEMA, que, com la
resta de temes, degut a la densitat de continguts, s'ha-
via tractat només esquematicament.

Presentava un recorregut pels dos-cents cinquanta
anys de vida de la llanterna magica (des de mitjans del
segle XVII fins a principis del XX) en qué va constituir,
a Occident, I'espectacle visual per excel-léncia.

Perd molt especialment, I'exposicio centrava el seu
discurs en el fet que la llanterna magica es pot consi-
derar com I'antecedent més important del cinema. No
solament per la seva afinitat tecnologica sinod també
pels nombrosos referents que s'hi poden trobar en
relacié amb el llenguatge visual.

La mostra evidenciava com la técnica cinematografica
és hereva de molts dels recursos expressius de la
llanterna magica (el fosos en negre i encadenats, els
trucatges mitjancant aparicions...)

També es mostrava com la llanterna magica s’havia
anticipat al cinema amb les projeccions en color i en
tres dimensions.

En els plafons, com a il-lustracio dels textos explica-
tius, hi figuraven fins a vint-i-vuit il-lustracions, la majo-
ria en color i a les vitrines s'exposaven deu llanternes
i una seleccio de vidres fixos i amb moviment.

Coincidint amb l'acte d'inauguracio es va celebrar una
sessio de llanterna magica a la sala del Club Catalunya.

LA JOGUINA CINEMATOGRAFICA
del 10 d'abril al 3 de novembre de 2002 - 3a exposicio

El tema escollit per a aquesta nova mostra va perme-
tre al public adult retrobar-se amb la seva infancia, als
pares amb el Cinexin i als avis amb el Nic i als més
joves apropar-se a la joguina cinematografica, una de
les més apreciades per les anteriors generacions.

Aixi ho van entendre, en el seu moment, els construc-
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tors de joguets, que es van esmergar en la creacio de
diversos models de projectors de cinema. Fins que la
televisid i sobretot el video, van provocar la seva
decadéncia i, practicament, la seva desaparici6. A
banda d'alguna excepcid (la més notable, el Cinexin,
que encara és vigent), els projectors de cinema infan-
til avui ja son historia.

Una historia que es plasmava a I'exposicio, en la qué
una bona part del seu contingut corresponia al Cine
Nic, la més emblematica de les joguines cinematogra-
fiques. Perd també incloia diverses seccions dedica-
des a altres projectors de joguina: els coetanis del Nic
(Rai i Isuar Cinema), els que portaven noms associats
a l'univers de Walt Disney (Disney Star, Mickey
Mouse, Cine Mickey i Cinerama Toy Story), els del
constructor Joan Bulta, amb molt poca fortuna comer-
cial (Rod Bull i Vailet), els de Josep Escobar (Skob i
Stuk,), el Pathé Bay, encapgalant projectors dels for-
mats convencionals de 9,5, 8 mm, Saper 8 i 16 mm; i
l'incombustible Cinexin. | no hi faltava un apartat dedi-
cat a les joguines pseudocinematografiques (Cinelin,
Cine infaltil JIB i Cine Coliseu).

Tots el aparells apareixien reproduits fotograficament,
acompanyant els textos de I'exposici6. A les vitrines
s’hi presentava una seleccié dels projectors meés
representatius i un recull de diverses pel-licules.

EL TEATRE OPTIC
del 24 d'abril de 2003 al 2 de maig de 2004 - 4a exposicio

La quarta exposicié es va dedicar al frances Emile
Reynaud, un personatge que va orientar totes les
seves qualitats vers una idea romantica: I'obtencio de
la sensacié de moviment o, en definitiva, I'animacié de
la imatge.

El 28 d’'octubre de 1892, tres anys abans de la inven-
ci6 del cinema, es presentava en el Museu Grévin de
Paris, un espectacle anomenat “Pantomimes Lumi-
neuses”, que constituia la primera sessi6 publica de
films d’animacio.

Mitjangant un sofisticat aparell anomenat Teatre Optic
s'aconseguia la projeccio, en pantalla gran, d'unes
breus pero suggestives pel-licules de dibuixos animats
realitzades de forma artesana. El seu creador (inven-
tor del sistema i autor dels dibuixos) era I'esmentat
Emile Reynaud (1844-1918), un home polifacétic, de
multiples capacitats. Fins el punt que se’l va descriure
com “mecanic i poeta, artista i industrial, savi i mag”

La mostra, en la que s'oferia acompanyant el text una

abundant informacié grafica (fins a vint-i-una il-lustra-
cions), desgranava la vida de Reynaud, destacant
totes les seves aportacions precinematografiques,
que culminarien amb la seva invencié suprema, el
Teatre Optic, espectacle precursor del cinema de
dibuixos animats.

A les vitrines s’exhibien diversos aparells i objectes
relacionats amb Reynaud, praxinoscopis, bandes de
praxinoscopi, cartells, etc., que complementaven la
informacio grafica i literaria que figurava en els pla-
fons.

BALANG SATISFACTORI

Amb EL TEATRE OPTIC varem completar el que
podriem denominar el nostre primer cicle d’ex-
posicions, una experiencia totalment positiva
que ens va permetre contribuir a la divulgacio de
diversos temes relacionats amb el cinema.

Per altra banda, la sala del Club Catalunya s’ha
consolidat com un nou equipament cultural, des-
tinat a exposicions de petit format relacionades
amb el mén de l'audiovisual. Un equipament
modest, perd molt convenient per a Terrassa,
una ciutat amb una clara vocaci6 pel moén de la
imatge.

En l'actualitat el Centre de la Imatge i la Tecno-
logia Multimédia (CITM) presenta una exposicid
titulada Proposte Creacio 2004. Amb anterioritat,
entre La jogina cinematografica i El teatre optic,
la sala va acollir una mostra titulada Els perso-
natges de Neptuno Films, a carrec d'aquesta
productora terrassenca de dibuixos animats.

Per la nostra part, el projecte resta obert a noves
realitzacions, condicionades a la programacio
que els dirigents dels cinemes Catalunya tinguin
prevista per a la seva sala d'exposicions.
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AEI. Association Européenne Inédits Charleroi/Bélgica

Premio Gonzalez-Sinde IV edicion - 2001
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espaia

QUE ES CINEMA RESCAT?

Una associacio sense anim de lucre, lliure i independent, for-
mada per persones, empreses i entitats interessades en la
recuperacio i salvaguarda del patrimoni cinematografic, aixi
com a divulgar la importancia que aquest té com a document
historic.

Per a complir aquest objectiu participem i collaborem en
diverses activitats i institucions d'arreu que comparteixen el
mateix ideari. També desenvolupem una tasca propia, mit-
jancant jornades-debat, investigacio, recerca i recuperacio
de films, aixi com la publicacié semestral de la revista que
teniu a les mans.

Fer-se soci de la nostra entitat comporta, a més, una série
d'avantatges com obtenir descomptes en el preu de les
entrades a la Filmoteca de Catalunya, a Barcelona i a Tarra-
gona, al Museu del Cinema de Girona i a la seva botiga i als
cinemes lcaria.

BUTLLETA D’ASSOCIACIO A CINEMA-RESCAT

Nom i cognoms

Domicili

C.P, - Poblacid teléfon

[ Soci/a numerari/a (quota anual) 35,00 € Imports aprovats en assemblea per a
[] Soci/a numerari/a (quota semestral) 17.50 € lany 2002. Cada any posterior, s'incre-
[J Soci/a protector/a (quota anual, minim) 105,00 € mentara la quota amb 'augment de I'PC

Autoritzo a CINEMA-RESCAT per a que es carregui al meu compte l'import de l'opcio triada

nom del banc/caixa

Data Signatura

Envieu la butlleta omplenada a: CINEMA RESCAT. c/lsaac Albéniz, 28. 08017-Barcelona
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Des de I'any 1998, I'associacié CINEMA-RESCAT organitza unes jornades de Trobada i Debat, que ja s’han
convertit en tot un classic dins la llista d’actes periddics de I'entitat, amb la particularitat de celebrar-se, de
forma alternativa, en diferents ciutats de Catalunya, a fi i efecte d’acostar els debats al més ampli ventall de
public, fonamentalment universitari, del nostre pais. Cada any es tracta un tema diferent, sempre, pero, en
relacio directa amb el postulat principal en pro de la recerca i la recuperacio del patrimoni cinematografic.

Aixi, la primera trobada, el 1998, tingué lloc a la ciutat comtal, a la seu del Centre de Cultura Contempora-
nia de Barcelona, deliberant sota I'enunciat Mirar la meméria, amb conferéncia inaugural a carrec del direc-
tor de cinema Josep M. Forn. L’any segiient, el 1999, es celebra a la ciutat de Girona, a la seu del Museu
del Cinema-col-leccié Tomas Mallol, per a reflexionar sobre El cinema no professional-Cinema amateur.
Les jornades varen ser inaugurades amb una dissertaci6 del catedratic de filosofia de la Universitat de Giro-
na Josep M. Terricabras, que ens va descobrir la figura del filosof i cineasta amateur Ferrater Mora. Altre
cop a Barcelona i també en el CCCB, I'any 2000, es va fer una introspeccié vers Una mirada al futur, amb
la intervencié inaugural de I'honorable senyor Jordi Vilajoana, aleshores conseller de cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya. El segulent, el 2001, les jornades es van traslladar a Reus i, amb la col-laboracid i la
participacié de la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona, es va discutir sobre Televisio i patrimoni cine-
matografic, amb conferéncia inaugural d’André Huet, fundador i president d’honor de I'associacié europea
INEDITS, amb seu a Brussel-les.

Excepcionalment, una determinada tematica -L’altre patrimoni cinematografic amb la que es va reflexio-
nar sobre els molt diversos aspectes, dins I'ambit del cinema, que, al marge dels films propiament dits,
també son constitutius de convertir-se en patrimoni- fou deliberada durant dos anys consecutius el 2002 i el
2003- a la mateixa ciutat de Girona. Ambdues jornades de Trobada i Debat foren organitzades amb la
col-laboracio del Museu del Cinema i de la Universitat de Girona. El primer any, la inauguracié prengué la
nom de Portic academic, a 'empara del qual la doctora Margarida Casacuberta ens obsequia amb la con-
feréncia El cinema i la Catalunya de fi de segle XIX. La segona tanda de les jornades, I'any passat, van ser
clausurades per el critic cinematografic Jaume Figueras.

Enguany, el CINEMA RESCAT/TROBADA/DEBAT’2004 es desenvolupara durant els propers divendres i
dissabte, 26 i 27 de novembre, a la sala d’actes del Palau de la Virreina, a Barcelona. El tema que es pre-
tén debatre es formula -segurament influenciats per un dels missatges Forum- sota l'interrogant d’'una pre-
gunta: El cinema, eina d’intercanvi cultural?. Per intentar trobar respostes -de ben segur ni ha més d'una
i de diferent signe- s’ha previst conferéncies, taules rodones i projeccions.

Si res no es torga -més del que ja ha passat fins hores d’ara, adhuc el punt de veuren’s obligats a aplagar
les dates de celebracio inicialment previstes- la conferéncia inaugural anira a carrec del politic-cineasta -o
a l'inrevés- Pere Portabella. Dues taules rodones, una composada per tres professors universitaris i coor-
dinada per Joan M. Minguet i Batllori i I'altra per realitzadors cinematografics, participada per Rosa Ver-
gés, Manuel Cusso-Ferrer i Silvia Munt, amb la garantida anarquica, genial i divertida coordinacioé de José
M. Nunes, buscaran respostes des d’angles i punts de vista diferents. Una sessio de documentals ens acos-
tara a unes cinematografies de cultures molt diferents a I'occidental, que proporcionaran tema a una xerra-
da vers el que podrien denominar com Uns altres cinemes i descobrir la seva aportacio, o no, a l'intercan-
vi cultural cinematografic.

La cloenda anira a carrec de Dolors Genoves, documentalista i realitzadora de documentals historics de

° Televisio de Catalunya, TV3.

D’estar interessats en assistir a aquestes jornades, no dubteu en comunicar-vos amb CINEMA-RESCAT. Hi
esteu cordialment invitats.
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Joan Reynal i els seus records de

cinema

Seguint el meu proposit de donar a conéixer gent
de cinema de la Catalunya-Nord, avui conei-
xerem un home molt admirat dins els ambients
culturals i cinéfils d’aquesta terra, és en Joan
Reynal: escriptor, historiador, comissari d’exposi-
cions i membre de la junta de I'Institut de Cine-
ma Jean Vigo de Perpinya.

Em ddna cita en el Convent dels Angels, una an-
tiga capella que el Consell General ha recuperat
com a sala d'exposicions, on ara precisament
n'hi ha una de Joan Reynal, es tracta de
“66Ancétres”, una documentada exposicio sobre
els nostres avantpassats; “66Ancétres” juga amb
el nimero 66 del departament, per mostrar-nos
66 personatges nascuts a la Catalunya-Nord o
que hi han deixat petja, ens mostra llur historia i
com aquestes figures han influit en la creacié del
nostre Pais.

En Joan em convida a asseure’'m en unes cadi-
res ultramodernes, de metacrilat transparent,
situades en el presbiteri de I'antiga capella des
d’on tenim una panoramica de tota I'exposicio.
Aixi ben asseguts i relaxats per la pau que ens
transmet el lloc, comencem l'entrevista.

Com us definirieu; com escriptor, historiador,
home de cinema...?

Abans que res soc historiador, he escrit forga lli-
bres, ara estic fent el cataleg de I'exposicié sobre
art gotic, de la qual en soc el comissari i que se
pot veure en aquests moments en el Palau dels
Reis de Mallorca. Endemés, séc el conseller d’a-

JOAN-FRANCESC ESCRIHUELA “janfran”

fers culturals del President del Consell General,
Christian Bourquin.

Quina és la vostra relacio amb el cinéma?

Bé, quasi se podria dir que jo vaig néixer dins un
cinema. A Millas, el meu vilatge nadiu, a la plana
del Rosselld, a no més de vint quildmetres de
Perpinya, la meua familia hi va crear un cinema
vers I'any 1919, la sala Rex.

Aquesta sala ja va néixer com a cinema?

No, era un local agricola, un cortal molt gran al
costat de la nostra casa. Originariament havia
estat pel bestiar, perd el meu besavi, que se dia
Joan com jo, el va arranjar vers el 1890 com a
sala d'arts liriques i espectacles, era I'época de
les operetes de finals del segle XIX. Fou la
seglient generacio, la del meu avi Lloreng, quila
va reconvertir en cinema, corria 'any 1919.

Sempre heu viscut a Millas?

Si, sempre, els Reynal som una familia molt
arrelada a la plana del Rossell6 des de temps
molt reculats, tenim documentat des del segle
XVII fins avui, fou la meua avia qui se va dedicar
a recuperar la nostra historia. Va cercar
documents per tot arreu, era una dona d'una
cultura enciclopeédica i endemés li apassio-
nava la poesia, era membre actiu del Feli-
britge (associacié d'escriptors provengals
creada el 1845).

Quins records en conserveu del cinema a
Millas?

Per jo, la primera cosa era d'espiar les
pel-licules a I'enrevés: quan eri petit i no
tenia I'autoritzacio dels meus parents d’anar
a la sala perqué imaginaven que el film no
podia ser mirat per un nin o bé perqué era
massa tard i me calia anar dormir, llavors jo
m’escapava per un passadis secret, la casa
era molt gran, que menava directament al
darrere de la pantalla i des del fons de I'es-
cenari espiavi les pellicules que m'eren
interdites.

Despres, tinc entes que la familia va crear
altres cinemes?

Si, varem obrir altres sales a diferents pobles, a
Prada de Conflent, EI Soler, Sigean, Lézignan-
Corbiéres i d'altres al departament de I'Aude.

Quins records en guardeu d’aquella época?

Per jo, era I'historia de cada dia ... tot respirava a

TEMES



cinema, els affiches, les saques de pellicules,
les fotos dels films a les vitrines, les bobines de
pel-licules que hom pujava i baixava de la sala
dels projectors, trossos de cel-luloide per terra la
cabina, l'olor del vellut ranci de les butaques i les
cortines, les llotges majestuoses en la fosca de
la projeccié ... i, la pantalla!, era una finestra
oberta al mén, a través d'ella vaig descobrir mol-
tes coses que altrament no hagués conegut.

Doncs, se podria dir que el cine feia una tasca
d’educacio?

Ben segur que si, eren cinemes rurals, no hi
havia gaires distraccions a I'época i per jo el mes
important és I'educacié popular que feien els
cines als anys cinquanta i seixanta, no sé parlar
d’antes, pero segur que també. Per forga gent de
la meua generacio, comprés el president del
consell general Christian Bourquin, que és del
poble tocant, Sant-Feliu-de-Mén i que venia
cada diumenge a la tarda al nostre cinema,
varem descobrir a través de la pantalla del Rex
de Millas, tot un mon cinematografic que d’altra
manera no hagués estat al nostre abast.

Quins son els films que més vos han marcat?

De nin me divertien molt els films d’en Joselito i
la Marisol, pero, la pel-licula que més me va fra-
par fou Els deu manaments, de Cecil B. de Mille,
després, de més gran, vers el 1960 fou “La Nou-
velle Vague” amb Frangois Truffaut, Les quatre-
cents coups; Jean-Luc Godard, Une femme est
une femme; Eric Rohmer, Ma nuit chez Maud,
Agnes Varda, Le bonheur i tants d’altres autors,
de tota manera provavi mirar tot el que podia.

Encara funcionen els cinemes?

Malauradament no, per mor de la crisi d'especta-
dors dels anys vuitanta, la proliferacié dels video-
clubs i el naixement dels grans multicinemes, les
nostres eren sales petites, les hem hagut d’anar
tancant totes, només resta oberta la sala de
Prada de Conflent que ara gestiona la municipa-
litat. De tota manera he guardat la sala de Millas,
I'antic cine Rex, perqué hi ha les meves arrels,
espero fer-hi qualque cosa dins I'avenir.

Actualment, quina relacié teniu amb el cinema?

Ara me dediqui a fer xarrades sobre cinema, pre-
senti pellicules i escric qualque cosa sobre el
seté art. Jo som sempre al consell d’adminis-
tracié de I'Institut Jean Vigo doncs m’'agrada el
cine, cada hivern participo a cineforums dins Les
amis du cinéma, en el Palau de congressos de
Perpinya.

Que son Les amis du cinéma ?

Les amis du cinéma és un cineclub creat el 1960,
associat a I'Institut Jean Vigo, que organitza pro-
jeccions i col'loquis sobre cinema de qualitat, a
més, també fa activitats paral-leles relacionades
amb el fet cinematografic, ara, per exemple, ha
organitzat una visita per a tots els associats al
Museu de Cinema de Girona col-lecci6 Tomas
Mallol.

| per acabar, que hi penseu fer a I'antic Cine Rex
de Millas?

Me faria molt de plaer fer-hi un centre d’art con-
temporani, soc col-leccionista i tinc un fons d'o-
bres originals d’artistes coetanis com Antoni
Tapies, Andy Warhol, Manuel Valdés, Antonio
Saura i d'altres. Ara el més important €s arranjar
el local, m’agradaria fer-hi un centre d’'art viu que
pogués acollir exposicions temporals de tot tipus
i perqué no, de cinemal

Aquesta ha estat la historia d’en Joan Reynald,
un home de cinema nascut a la plana del Ros-
sellé, amb ell, hem conversat durant una bona
estona, perod ara, les moltes ocupacions que el
persegueixin fan que hagi de partir tot seguit
vers un altre rodal, és home de poques paraules,
perd de molts fets, parla sense circumloquis, cal
treure-li les histories amb tirabuixo. Esperem,
doncs, que ben aviat crei aquesta fundacio d'art
contemporani a I'antic cinema Rex, en el seu
poble nadiu i d’aquesta manera torni a reviure
una sala que en el passat feu les delicies de
molta gent.
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L’altra cara del programes de ma

Dins de I'ample ventall del colleccionisme
cinematografic, que pot abragar des dels minus-
culs tiquets d’entrada a les sales de cinema fins
als voluminosos projectors de 35 mm, l'apartat
dedicat als programes de ma és un dels que
compta amb més adeptes. Aquests prospectes
publicitaris van significar, des de 1915 fins a la
seva desaparicié a finals dels seixanta, la més
popular i genuina representacié de la iconografia
cinematografica.

Amb el pas dels anys s’han convertit en desitjats
objectes de culte i han propiciat un mercat espe-
cialitzat d’'una inusitada activitat. Un exemple, a
la pagina web de I'organitzacié TodoColeccion,
dedicada a la mediacié entre venedors i compra-
dors de tota classe d'articles de col-leccionisme,
en la seccid de programes de ma cinemato-
grafics s’hi pot trobar una oferta de més de
12.000 unitats (concretament, el 31 de desembre
de 2004 hi apareixien 12.280 exemplars). Tenint
en compte que Francisco Baena' xifra en més
de 20.000 el nombre de programes editats, es
pot deduir que el 60 %, aproximadament (caldria,
per a ser precisos, tenir en compte el nombre
d’exemplars repetits) sén avui objecte de merca-
deig a través d’aquesta web.

El creixent interés pels programes de ma ha
repercutit també en la seva cotitzacio, espe-
cialment en els de la primera época que han
assolit, en alguns casos, preus realment incon-
cebibles. En el catalegs de les subhastes de la
casa Soler y Llach, de Barcelona, s'hi poden tro-

JORDI TOMAS | FREIXA

bar referéncies realment reveladores. En la cele-
brada el mes de febrer de 2004, dedicada a
exemplars encunyats i de formats especials,
apareixia el programa del fim King Kong, d’Er-
nest B. Schoedsack i Merian C. Cooper, USA,
1933, amb una valoracié de sortida de 1.200
euros! Es cert que aquest era un programa d'una
grandaria superior a I'habitual (39 x 17,5 cm),
perd en un altre cataleg d’'una licitacio anterior,
juny de 2003, apareixien diversos exemplars, no
tan antics i molts més senzills, a un preus que
oscil-laven entre 120 i 140 euros (cal dir rapi-
dament, per a no frustrar futures vocacions, que
aquests son exemples de cotitzacions de la
banda alta de la tarifa i no exclouen la possibili-
tat de poder adquirir-ne a preus modics per a
emprendre el viatge ‘“iniciatic’ cap el col-lec-
cionisme). En qualsevol cas, aquestes dades
donen una idea de la fascinacidé que, per un o
altre motiu, exerceixen els programes de ma
sobre els afeccionats al cinema.

Per als nostalgics suposen I'evocacio d'un pas-
sat de somnis i vivéncies i el retrobament amb el
seus mites preferits.

Per als estudiosos una ajuda inestimable a I'ho-
ra de I'analisi i de la catalogacio de la ingent o-
bra filmica, inclosos aquells titols fills d'una cine-
matografia menor que, per no haver superat els
minims de qualitat exigit pels historiadors i critics
especialitzats, no s’han guanyat un lloc a la his-
toria del cinema. | els programes de ma també
son d'utilitat per conéixer la historia de les sales

i
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Aquest text manuscrit ens pot il-lustrar sobre el funcionament del que podriem anomenar, essent poc exigents,

departament de publicitat d'una sala cinematografica :

"Fernanda. Para José Antonio para que les ponga el texto, y se los da a Puente, para la imprenta. Gracias. Ignacio”

L'ALTRA CARA DELS PROGRAMES DE MA
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dedicades a I'exhibicié cinematografica i els seus
criteris de programacio.

Per als interessats pel disseny constitueixen una
oportunitat de coneixer els artistes grafics espe-
cialitzats en el cartellisme cinematografic (i per
extensié en els programes de ma, perque a par-
tir del cinema silent la majoria dels programes de
ma son cartells de cinema de format reduit) i I'e-
volucié dels moviments estétics que han con-
dicionat i influit en la seva obra.

| per als especialistes en técniques publicitaries i
de comunicacié la possibilitat d'estudiar els sis-
temes de persuasié emprats en els transcurs
dels anys, per atreure l'atencié dels potencials
espectadors de cinema.

Els programes de ma son, en definitiva, els acti-
vadors de la nostra memoria cinematografica i
els dipositaris d'uns continguts dels quals se'n
desprén una vasta informacié sobre el qué
anunciaven i com ho anunciaven.

Perd a més a més, sovint, els textos inserits en
el dors transcendien la cronica cinematografica
per a oferir-nos informacions reveladores de les

Les festes de caire politic instaurades pel nou régim:

‘Fiesta de la Liberacion”
“Fiesta de la Victoria”
“Fiesta de la Unificacién”

Temps de precarietats: les restriccions eléctriques:

circumstancies historiques, socio-politiques i
culturals del moment. Es tracta, en la majoria del
casos, de notes breus, quasi d'apunts a peu de
pagina, perd que, amb la perspectiva del temps,
han adquirit un valor testimonial inqiestionable.

La realitzacid dels programes de ma corria a
carrec de les productores i/o distribuidores (amb
I'excepcio d'algunes sales de ciutats importants
que editaven els seus propis programes) i deixa-
ven en blanc l'espai de I'anvers, perque cada
empresari hi pogués imprimir la seva propia pu-
blicitat. Generalment, en aquesta altra cara hi
figurava el contingut de la programacié, amb
algunes frases publicitaries al-lusives als films a
projectar extretes del press book, dies i horaris
de les sessions i ... notes addicionals. En aquest
darrer apartat és on s’hi incloien els textos
extracinematografics que avui permeten una lec-
tura fidedigna d’algunes realitats pretérites.

Un bona mostra la podem trobar -com es pot
veure tot seguit- en els continguts dels progra-
mes de la postguerra espanyola, amb una gran
varietat de temes que conflueixen en la descrip-
ci6é d'aquella etapa historica.

‘La sesion de domingo tarde empezara a las 3,30 con fluido propio”

“Fluido propio en dias de restriccion”

El pauperisme existent al pais:

“Suscribiendo una FICHA AZUL de AUXILIO SOCIAL, llevéis alegria y cultura al dltimo rincén de Espana”
“El importe integro de las recaudaciones de estos dias sera entregado al ASILO DE ANCIANOS DESEM-
PARADOS DE JACA, que tanto necesita para atender a sus ancianitos, especialmente en los crudos

meses de invierno”

“A beneficio de la suscripcion “Pro-Navidad del Necesitado”

La influéncia del nacionalcatolicisme:

“La Sesion de la tarde, terminara a la hora oportuna para presenciar la Procesion”
“Sesion privada en obsequio a las Instituciones Catdlicas”

El tipus de “glamour’ que presidia les estrenes solemnes:
“Gran session de gala con asistencia de las autoridades”
“La excepcional pelicula que inauguré en gran gala y con asistencia de la esposa del Caudillo, el refor-

mado Cine Avenida, de Madrid”.

Perd aixo no és tot, perque un viatge per la cara
“b” dels programes de ma ens permet descobrir
un territori molt més ampli, prédig en temes de la
més diversa condicié. Cenyint-nos estrictament
en la publicitat dels films, apareixen textos ine-

Publicitat esdevinguda propaganda:

fables, involuntariament divertits peré no neces-
sariament innocus. Vegem, a continuacié, a tall
d'exemple, una mostra d’'algunes frases publici-
taries, seguides del titol del film al qual fan refe-
réncia.

“iEl ejercito salva a la nacién del peligro anarquista!” (Emisora Secreta L.B. 17, Viktor Tourjanski, Alema-

nya, 1938)

“Del Moscu tenebroso i furibundo, parten en lamentable irradiacion, los fatidicos tentaculos {(....) cuya terro-
rifica actuacion rebosa los limites de la U.R.S.S.” (Terror G.P.U., Karl Ritter. Alemanya, 1942)

L’exaltacio dels mites del franquisme:

“Los bravos legionarios conmueven nuevamente a los espafioles con esta grandiosa joya cinema-

L'’ALTRA CARA DELS PROGRAMES DE MA
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tografica (....) Ratazos agridulces de la vida legionaria enhebradas con viriles contingencias {(....) Una peli-
cula que tiene en su contextura dramatica, aires de gesta y sabor heroico” (1A mi la legiénj, Juan de Ordu-
fia, Espanya, 1942)

Prohibit pensar:
“Nada de psicologia... SOLO ACCION". (Bascomb El Zurdo, S. Sylvan Simon, USA 1946)

Publicitat “self service™:
“Los elogios y frases publicitarias a este film, dejamos que sea el respetable publico quien se los adjudi-
que (Vida de mi vida, David Miller, USA, 1950)

Publicitat d'inspiracié majestatica:
“Es la mas extraordinaria empresa que en Espana se realizo por persona que Rey no fuere (El Cid,
Anthony Mann, USA, 1961)

Biopic o cinema de aventures?:
“Luchas, escaramuzas callejeras, en las que aquel genio turbulento se jugé la vida...” (Gaudi, Josep M.
Argemi, Espanya 1960)

Publicitat agosarada en opinions estrategic-militars:
“iLa demostracion de que GIBRALTAR, ALEJANDRIA Y MALTA son inservibles como bases militares”
(alarma en la flota, Duilio Coletti, Italia, 1952)

Publicitat quasi feminista:
“El film que demuestra que la mujer es casi (el subratllat és afegit) mas inteligente que el hombre” (las
mujeres no son angeles, Willi Forst, Alemanya, 1943).

| ja en un altre terreny, qué dir d’aquest avis del
CINEMA ESPANA, de Muchamiel: “Los nifios
que no sean de pecho pagaran su entrada”. O
del CINE GAY, de Llinars del Valleés, una sala
amb una denominacio que potser avui es presta-
ria a malentesos.

En fi, aquest és un tema que ddna per molt i
mereix ser desenvolupat més ampliament, supe-
rant les limitacions propies d'aquest article,
imposades per raons d'espai. A cada numero de
la revista es publicaran diversos programes (dels
que es reproduiran les dues cares) acompanyats
dels textos explicatius corresponents. La instau-
racié d’aquest nou apartat permetra aprofundir
indefinidament en el tema, que restara en situa-
cio d'estudi i recerca permanent.

El present article es pot considerar, doncs, com
el text introductori d'aquesta nova secci6, que
s'inaugura, simbodlicament, amb la pagina que

segueix a continuacio.

Inauguracié a la que tots els lectors hi sén tots
convidats!

anys

S5/50

numeros

1 LOS PROGRAMAS DE MANO EN ESPANA. Fran-
cisco Baena. Edicio de l'autor, Barcelona 1994

Precisament a I'anterior nimero d'aquesta revista, a la [(I revista pr()l/eSSl()na!
seccio Ressenyes bibliografiques, Jordina Medalla g s B
tragava una semblanga de Francisco Baena i rela- d()' (O.mm.q‘f[“ 1
cionava els seus llibres que s’han publicat. Baena és [(3(‘{10[()31(1 audg()kual
una autoritat inquestionable en la tematica dels

cartells i dels programes de ma de cinema.
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Els nostres cineastes: Antoni

Marti Gich

Nascut a Barcelona I'any 1947, va estudiar Publi-
citat a 'Escola Massana des de 'any 1966 fins al
1972. La seva activitat cinematografica va
comengar dins del cinema independent, amb el
rodatge d'una vintena de films entre 1969 i 1980,
alguns dels quals han tingut molta difusi6 a tra-
vés dels canals paral-lels.

A partir de 1977 comenga a professionalitzar-se.
Del 1979 al 1983 imparteix classes de cinema en
el Centre d’Ensenyament de la Imatge (CEl) i
I'Escola Massana de Barcelona, a I'Institut d'En-
senyament de la Bisbal i a les escoles de Giro-
na: Bruguera, Carme Auguet, Font de la Polvora,
Vila-Roja i d'altres.

També ha col-laborat en més de 50 reportatges
pel programa COMARQUES de TVE-circuit cata-
la-, i en la série POBLES CATALUNYA de TV3 i
'CC.

Des de I'any 84, juntament amb altra gent, crea
la productora de video VIDEO PLAY SERVEIS,
des d'on es realitzen videos industrials i cultu-
rals. | també han realitzat més de 50 videos de
produccié propia de temes diferents: historia,
cultura, ensenyament, festes populars i medi-
ambient.

Antoni Marti en una foto de rodatge d’'Una nit a Casablanca, 1986

CINEMA INDEPENDENT 8 mm i saper 8

1969

RETRATO DE UNA JUVENTUD, curtmetrage,
ficcié, sobre la delingliencia juvenil.

1972
INSTANT CITY curtmetrage, documental-experi-

mental sobre el Congrés Internacional de Dis-
seny Industrial d'Eivissa —FAD.

EXOFORMIA-ENDOFORMIA, curtmetrage, do-
cumental-experimental per a I'Escola Massana-
Graphispak.

TERRA GRISA, curtmetrage, documental-expe-
rimental.

1973

SPATZZATURA, curtmetrage, documental sobre
I'acumulacié d’escombraries, per encarrec de la
Trienale de Mila.

SENS PECAT FOU CONCEBUDA, migmetrage,
documental sobre els darrers pastors transhu-
mants castellans.

1974

BLANC AND WHITE, curtmetrage, documental
sobre I'Albufera de Menorca.

LLUIS LLACH EN DIRECTE, migmetrage, docu-
mental.

1975

IMATGES, curtmetrage, documental-experimen-
tal, sobre el caos urba.

EL PALLASSO ESPANYAT,
migmetrage, basat en la
novella de Lloreng Capella
que narra el captiveri d'un
pres republica en el penal
d’Alcala de Henares.

1976

L'ARAN, L'ARAN, migmetra-
ge, rodatge des de 1973,
documental sobre la Val D'A-
ran.

L'AVUI, ABRIL 76, curtmetra-
ge, documental sobre la sorti-
da del diari Avui.

GREC 76, migmetrage, docu-
mental sobre la primera cam-
panya teatral a Barcelona.

1977

SUPERTOT, migmetrage, adaptacié de I'obra de
J.M.Benet i Jornet del mite del superhome amb
U DE CUC TEATRE. Primer premi Festival de
Calvia (Mallorca).

SOM UNA NACIO!, curtmetrage, documental de

CATALEG
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les eleccions del 15-J, I'obertura del Parlament i
I'11 setembre.

HIC DIGITUR DEl, llargmetratge, ficcio, esper-
péntico-musical sobre els darrers temps del fran-
quisme. Guié: Quim Monzd i Roser Fradera;
musica: Quim Sota; actors: Rosa Novell, Pep-
Maur Serra, Xabier Elorriaga, Maruja Torres,
Montserrat Carulla, Alfred Luchetti, Nadala Batis-
ta, Miquel Cors.

1979

INDEPENDENTZIA!, migmetrage, documental
sobre el Pais Basc. Primer premi Biennal de
Palafrugell.

1980

CONTES DE LA VORA DEL FOC, llargmetratge,
ficcié, adaptacié de contes i rondalles tradicio-
nals, interpretat pel grup de teatre U DE CUC.

CINEMA PROFESSIONAL 16 mm. i 35 mm.
1977
L'ATUR, noticiari de I'Institut de Cinema Catala.

1981

DIADA NACIONAL DE CATALUNYA, noticiari de
I'Institut de Cinema Catala.

1982

LA NORMALITZACIO LINGUISTICA, noticiari de
I'Institut de Cinema Catala .

BAIX EMPORDA, BAGES, BAIX EBRE, ALT
PENEDES, ALT CAMP, PALLARS SOBIRA, mig-
metrages, documentals de la série COMAR-
QUES DE CATALUNYA, del 1982-1984.

1983

UNDERWORLD, curtmetratge, ficcidé. Guio:
Quim Monzé. Premi Especial calidad, Ministerio
de Cultura.

1986

UNA NIT A CASA BLANCA, llargmetratge, ficcio,
road-movie des de la Costa Brava fins al Delta
de I'Ebre. Actors: Emma Vilarasau i Carles Pon-

giluppi
VIDEOGRAFIA
1987

EL TREN PETIT 1887-1956 (50') documental
sobre la historia del primer tren de via estreta de
Catalunya. Primer premi Video Etnografic Festi-
val d'Estavar.

1988

DIARI D'UNA TRANSHUMANCIA (30’), docu-
mental sobre els pastors transhumants catalans.

Mencié especial del jurat del IV Certamen de
Cinema i Video Etnoldgic de les comunitats auto-
nomes.

1989

INFORME PER A UNA ACADEMIA (47’), esceni-
ficacid del monoleg de Kafka, la transformacio
d’un simi en home. Interpretat pel TALLERET DE
SALT.

MENU (76), al voltant d’'un taulell, I'atzar i el de-
sordre s'acaben convertint en els unics governa-
dors. Interpretat per ZENIT TEATRE.

MILES GLORIOSUS (71’), I'obra de Plaute amb
moviment, musica i danses, interpretat per U DE
CUC TEATRE.

VARIETATS DE CIRC (53'), espectacle popular
del mon del circ i del teatre. Interpretat per EL
PETIT CIRC DE CARRER.

1990

EL METGE PER FORGCA (73’), una malaltia ima-
ginaria i un metge que no sap on és el cor. Inter-
pretat pel TALLERET DE SALT.

EL PRINCEP DE DINAMARCA (68'), basada en
I'obra de Tortsen Lester, que va imaginar-se el
Hamlet quan era petit.

EL RETORN DE NEMESI? (13’), documental
sobre I'equilibri ecologic a les llles Medes. Primer
premi del Tercer Certamen Internacional Casa
de las Ciencias de la Corufia, i a la millor rea-
litzaci6 videografica atorgat per la Generalitat de
Catalunya.

1991

EL DELTA DE LEBRE (30), documental sobre la
vida vegetal, animal i humana al Delta.

1992

MEMORIA D'UN PAISATGE (30'), documental
reflexio sobre I'ordenacio del territori.

1993

EL DESPERTAR DE L'OS (10'), reportatge de Ia
festa del Carnaval de I'Os a Prats de Moll6.

EL FOSSIL VIVENT - col-leccid6 Home i Paisatge
1, (18’), documental sobre un crustaci que viu
des de fa 200 milions d’anys. Finalista en el VI
Certamen Casa de Las Ciencias de la Corufia.
Diploma d’Honor en la VI Bienal de Cine y Video
Cientifico Espariol de la Universidad de Zarago-
za. Segon premi apartat investigacié en el | Cer-
tamen de Video sobre Medio Ambiente de
ICONA, Naturama.

1994

METEORS (13’), documental didactic sobre la
meteorologia. Premi el millor video Es colar del

CATALEG
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Departament d'Ensenyament i el Programa de
Mitjans Audiovisuals (PEMAV).

EL COLOR DE LES CENDRES - colleccio
Home i Paisatge 2, (25'), documental sobre el
bosc mediterrani.

1995

PERE COMELLAS - UN PIONER EMPOR-
DANES, (22'), documental sobre el primer cine-
asta empordanés. Primer premi en el VIl Festi-
val de Cine i Video de Girona, apartat docu-
mental.

COSTA BRAVA 1950-1969 FRAGIL (22'), mun-
tatge d’imatges antigues.

1996

ESTIMATS TERRICOLES (13’), documental
didactic sobre la relacio del éssers vius, vist per
un extraterrestre.

MUSEU DARRERA ELS MURS (28’), documen-
tal, un grup d’arquedlegs de la Universitat de
Girona van a la recerca de la historia del poble
saharaui i travessen I'hamada, un dels deserts
meés arids del planeta i veiem la seva gent viu
exiliada.

MAR DE VINYES (30’), documental sobre la his-
toria de la vinya.

PRESONERS DEL GRAN REI - col-leccié Home
i Paisatge 3, (25'), documental sobre la relacié
de 'home i els animals. Mencié en el concurs
ACIERS (Art et Culture dans I'Industrie et la
Recherche Scientifique) de Font-romeu.

1997

TERRA DE FOC | DE VERD - col-leccié Home i
Paisatge 4, (25'), documental sobre la geologia.

PLAISATGES LA MIRADA DE JOSEP PLA (45),
documental inspirat en textos de J. Pla.

EL CALIU DE LA MEMORIA (25'), documental
sobre el vell ofici de carboner.

1998

LA NIT DELS DINOSAURES (60), reportatge
del concert dels 30 anys del GRUP DE FOLK.

1999

CATALUNYA, CANTA, BALLA | TREBALLA (30'),
documental, calendari de festes i treballs.

2000

ELS NUSOS DEL TERRITORI - col-leccié6 Home
i Paisatge 5, (25’), documental sobre la necessi-
tat de crear I'agenda 21 local.

2001
PANDORA, QUAN AVA GARDNER SEDUI

GIRONA (20’) documental sobre el rodatge de
PANDORA.

ANONIMS DEL SEGLE XX (55'), documental, 26
homes i dones evoquen el segle XX, I'escola, el
treball, la guerra, I'amor, la immigracié.

HOMES DE FUM 12 PART (30’), reportatge a
Suécia de l'intercanvi de carboners de Catalunya
i de Suecia.

2002

LA SANG DE LA TERRA - col-leccié Home i Pai-
satge 6, (25'), documental sobre el recurs més
preuat, I'aigua.

GIRONA, LA MIRADAAL SEGLE XX (55), docu-
mental fet amb material d’arxiu.

HOMES DE FUM 22 PART (30’), reportatge a
Catalunya de l'intercanvi de carboners de Cata-
lunya i de Suecia.

2003

DUES AMIGUES (14'), ficcié, dues companyes
d'institut es troben 20 anys després al tren, cami
de Portbou. Premi Interpretacio en el XV Festival
de Cine i Video de Girona.

ELS LIMITS DE LA COSTA BRAVA (56'), docu-
mental, reflexié seriosa i contundent sobre cap
on ha d’anar en el futur aquest territori tan admi-
rat i maltractat alhora.

2004

MIRALLS DE NEPTU (25), documental, les
arees litorals apleguen bona part dels conflictes
que es deriven del consum de recursos i I'altera-
cio de I'entorn natural.

CATALEG
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numero 1 - 1997
La veu dels mestres

numero 2 - 1997

cinema
EXHAURIT

numero 3 - 1997
Les associacions de Origens del cinema

numero 4 - 1998

Campanya de recu-
peracio de la Filmo-
teca

RESCAT RESCAT

numero 6 - 1998
Cinema pornografic
antic

numero 5 - 1998
Especial Guerra
Civil i cinema
EXHAURIT

ESPECIAL CINEMA NO PROFESSIONAL
CINEMA AMATEUR

numero 7 - 1999

amateur

namero 8 - 1999
Especial Cinema no - gj cingma reflex de
professional-Cinema frstacions sexuals

RESCAT
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UNA MIRADA AL FUTUR

CINEMATOGRATIL

namero 9 - 2000
Especial segundo
de Chomon

numero 10 - 2000
Una mirada al futur

numero 11 - 2001

nar

Artilugios para fasci-
del Cinema

namero 12 - 2001 numero 13 - 2002
Especial Germandat Televisio i patrimoni
cinematografic

Penantiguerh, re. merash dal mattimant siesmatngratie

¥ La nissaga dels
Napoleon

M Soldados
de Salamina

M Cinemes perduts
de Terrassa

M Cronica d'una
recerca a Granollers

numero 14 - 2003

La nissaga dels
Napoleon

Soldados de Salamina

Cinemes perduts aTer-
rassa

Cronica d’'una recerca a
Granollers

CINEMA RESCAT

.-
B Sobre a critica cifematografica
B Chomori no filma I'Belipsi de 1905
B Precursqrs a Per a

B Cine Nié, cinema dd génere MP
= Con i6 de narfﬂls de cin
L ] Histm’::'qn cel-luloide rai)gi

icinematec_:ade‘rit \ 5
MR

numero 15 - 2004

Sobre la critica cinematografica

Chomon no filma I'Eclipsi de
1905

Precursors a Perpinya
Cine Nic, cinema de génere

Conservcid de cartells de cine-
ma

Histories d'un cel-luloide ranci
Cinemateca de Terrassa
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Infancia, cinema i delinqiiéncia

Novament, I'Arxiu General de I'Administracié d'Alcala d’Henares, ens ofereix interessants documents
com el que aqui publiquem literalment, respectant I'estil i la sintaxi originals.

En aquesta ocasio6 és tracta d'un informe del vice-president del Ministerio de Justicia, Mariano Puigdo-
llers, del 10 de desembre de 1939, pronunciant-se sobre el perill que pressuposa I'assisténcia dels
menors a les sales cinematografiques, considerant-les responsables de la delinqiiéncia juvenil. Esta
adrecat al Ministerio del Interior, amb el nimero d’entrada de registre 2354, 5 de febrer de 1940.

Coinciden las opiniones mas autorizadas en cali-
ficar de inadecuado y perjudicial para los nifios el
espectaculo cinematografico. Los médicos espe-
cialistas han sefialado el dafio siempre grande y
en algunos casos irreparable, que el cine produ-
ce en el débil y faciimente excitable organismo
infantil, principalmente en el 6rgano visual y en el
sistema nervioso.

En cuanto a la parte mas elevada y noble del
individuo, en sus ideas y sentimientos determi-
nados por hechos, conceptos, impresiones, jui-
cios e imagenes que van formando en el nifio lo
que ha de ser el caracter distintivo de su perso-
nalidad, resulta el cine francamente deseduca-
dor. En la mayoria de los casos el cine solo pro-
cura el placer de los sentidos ya que por razén
de su propia naturaleza es mas apto para provo-
car sensaciones, que sentimientos, siéndole
mas facil por serle mas propio, suscitar reaccio-
nes primarias, que ideas reflexivas.

Unase a esto la falta de criterio moral en gran
parte de sus elementos productores, y el extraor-
dinario poder de sugestion que ejerce sobre los
espectadores mas aun en edad en que la imagi-
nacion y el espiritu de imitacion son factores
preponderantes, y facilmente se deducira el
estrago que en los
nifos produce este
espectaculo.

Por eso los Go-
biernos de todos
los paises cultos,
han dictado leyes
encaminadas a evi-
tar en lo posible
este grave mal que
hiere a la sociedad
dafiando el vivero
de las nuevas ge-
neraciones.

Roberto Cobo, com EL JAIBO,
a Los Olvidados, Luis Bufiuel,
1950

También el Gobier-
no de Espafa ha
abordado el proble-
ma, tratando de

ELS ALTRES

resolverlo por medio de las disposiciones conte-
nidas en los art? 41-47 y 48 del Capitulo Il del
vigente Reglamento de Policia de Espectaculos
Publicos.

En concordancia con los articulos mencionados,
el reciente Decreto del Ministerio del Interior de
fecha 2 de noviembre de 1938, reorganizando la
Censura cinematografica, en su art? 72 previene
que “Los dictamenes de la censura podran ser
aprobatorios o prohibitivos, total o parcialmente
absoluta o relativamente, limitando en este caso
la aprobacion o la prohibicién a publico de deter-
minadas condiciones sefialadamente la edad”.

La experiencia sin embargo ha demostrado con
la fuerza irrebatible de los hechos, que aquellas
disposiciones del Reglamento de Policia de
espectaculos, no son suficientes para librar a
nuestra infancia del dafio que se propone evitar;
y que es necesario modificar alguna de dichas
disposiciones reglamentarias, y recomendar a
las autoridades el mas exacto cumplimiento de lo
dispuesto a esta materia, si la orden transcrita
referente a la Censura cinematografica ha de ser
eficaz en su aplicacion.

Los informes de los Tribunales Tutelares de
Menores, contestando a la Circular del Consejo
Superior sobre la
influencia del cine-
matografo en la
delincuencia infan-
til, son tan conclu-
yentes que no
permiten albergar
duda alguna sobre
el particular.

Segun dichos in-
formes puede gra-
duarse en tres ca-
tegorias la influen-
cia del cine en los
menores a quienes
habia que extender
la accion tutelar de
nuestros Tribunales:

de la cangd i el cinema espa-
nyol franquista

PATRIMONIS
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18 Categoria: ASIDUOS ESPECTADO-
RES = en un 90% cifra el Tribunal de Granada
los informes de menores en que consta su asis-
tencia frecuente al cine. El Tribunal de Zaragoza
dice: “Todos los pequefios rateros que viven en
el ambiente urbano son aficionados al cine y asi-
duos concurrentes a los salones cinematografi-
cos. Sin excepcién en todo caso una parte de la
cantidad hurtada va a parar a la taquilla del salon
de las peliculas”.

22 Categoria: Aquellos en quienes cons-
tituye un VERDADERO VICIO la inmoderada fre-
cuencia de su asistencia a las salas de proyec-
ciones cinematograficas. Para el Tribunal de
Sevilla llegan estos al 50 %. Segun el Tribunal de
San Sebastian un 24 % de los enjuiciados con-
fesaron que las raterias por ellos cometidas
tuvieron por objeto proporcionarse dinero para ir
al cine.

33 Categoria: Casos en los que el Cine
ha ejercido positiva INFLUENCIA PERNICIOSA
DETERMINANTE. Un 3 % registra el Tribunal de
Vitoria; 5 % el de Sevilla; 60 % el de Granada
que impresionado sin duda por tan elevado por-
centaje dirigio a la superioridad en agosto ultimo
por medio del Gobernador Civil la instancia de
que se prohiba la asistencia al cine a los meno-
res de 16 afos. El Tribunal de Pamplona dice
textualmente que “en todo momento se ha podi-
do constatar la ENORME INFLUENCIA del cine-
matografo en los actos delictivos de los meno-
res” y el de Bilbao distingue los menores que se
hallaban en libertad vigilada intensa o internados
en establecimientos benéficos a los que asigna
un 62,33 % por influencias de cine de los inter-
nados en el Reformatorio de Amurrio (Bilbao)
entre quienes los influenciados perniciosamente
por el cine alcanzan la cifra de 89,06 %.

Siendo tan evidente como aparece de los expre-
sados datos estadisticos, la relacion de causa a
efecto por influencia perniciosa comprobada del
cine en la delincuencia infantil era l6gico y asi ha
ocurrido, que los Tribunales Tutelares de Meno-
res han llevado repetidas veces la preocupacion
que en ellos suscitaba este problema, a sus reu-
niones y asambleas, dedicandole atencion prefe-
rente en sus estudios y acordando terminantes
conclusiones. Son de especial interés a este res-
pecto la PONENCIA SOBRE SERVICIOS
ESTADISTICOS aprobada por la 9 Conferencia
de Tribunales Vasco-Navarros y la ponencia y
conclusiones del Presidente del Tribunal de
Zaragoza sobre EL _ART® 848 DEL CODIGO
PENAL Y LA ASISTENCIA DE LOS MENORES
AL CINE aprobadas por aclamacion en la Asam-
blea Territorial de los Tribunales Tutelares de
Aragén y Rioja, celebrada en enero de 1931.

En consideracion a lo expuesto, el Consejo
Superior de Proteccion de Menores eleva al
Excmo. Sr. Ministro de Justicia por si éste tiene
a bien transmitirla al Excmo. Sr. Ministro de la
Gobernacion la siguiente proposicion:

1°.- Que se estimule el celo de los Exc-
mos. Sres. Gobernadores Civiles para que con
rigor exijan la estricta observancia de lo dispues-
to en el art® 41 del vigente Reglamento de Poli-
cia de Espectaculos publicos, y de cuantas dis-
posiciones haya dictado o dicte en el porvenir el
Poder publico para reglamentar la asistencia de
los menores al cine.

En la realizacion de este cometido la Autoridad
utilizara la informacion y asistencia de aquellas
personas o entidades que habiendo dedicado
sus actividades a la salvaguarda de los menores
y cuidado de los intereses morales de la infancia
como las Juntas Provinciales de Proteccion de
Menores, Juntas Provinciales de Ensefianza y
Consejos Escolares, el Parroco del lugar o
demarcacion correspondiente y las Asociaciones
catélicas de Padres de Familia, representan una
incorporacion de la Sociedad a este servicio o
funcion del Estado.

2°.- La modificacion del los art® 47 y 48
del expresado Reglamento de Policia en los
siguientes términos:

Articulo 47.- Queda terminantemente prohibida a
los menores de 16 afos la entrada en los locales
de espectaculo publico cinematografico y en los
llamados de Variedades.

Queda también prohibida la entrada durante las
representaciones nocturnas en todo local de
espectaculos publicos a los menores de 16 afios
que no vayan acompafiados por alguna persona
de mayor edad.

La debida responsabilidad sera exigida a la
empresa del espectaculo en cuyo local se hubie-
se facilitado indebidamente la entrada al menor.

Articulo 48.- Podra autorizarse a las empresas
para dedicar secciones exclusivamente cinema-
togréficas diurnas para los nifios en las cuales se
exhiban Unicamente aquellas peliculas que la
censura Oficial haya calificado aptas para los
nifos.

3°.- Los ministerios de la Gobernacion y
de Justicia concertaran la forma de adaptar esta
proposicion a las normas juridicas vigentes en
esta materia.

Vitoria 10 de diciembre de 1939
1l Afio Triunfal.
El Vicepresidente Mariano Puigdollers
rubricado.

ELS ALTRES PATRIMONIS
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Novetats DVD

Aqui us oferim una seleccio
del més interessant que es
pot adquirir en DVD:

De Marcel Carné, LES
ENFANTS DU PARADIS,
(1945).

De Luis Bufiuel (época mexi-
cana), GRAN CASINO
(1947), LA FIEVRE MONTE
A EL PAO (1959) i LA
JOVEN (1960)

D'Alfred Hitchcock, Suevia
film presenta una col-leccio
completissima de la seva
etapa anglesa.

De Michelangelo Antonioni,
L'AVVENTURA (1959), LA
NOTTE (1960) i L'ECLISSE,
(1962)

De William Dieterle, BLOCK-
ADE (1938), que transcorre
durant la guerra Civil espa-
nyola

De John Ford, THE LONG
VOYAGE HOME (1941),
THREE GODFATHERS
(1948) i MOGAMBO(1953)

D'Anthony Man, THE GREAT
FLAMARION (1945)

De Chester Erskine, CALL IT
MURDE (1934)

De Fritz Lang, CLASH BY
NIGHT (1952)

De Michael Curtiz, NIGHT
AND DAY (1946)

| de F.W. Murnau, SUN-
SHINE (1927)

» MERCEDES BARBA
JULID VILLARREAL - AGUSTIN ISUNTA + JOSE BAVIERA - FERNANDA ALEANY

| LUIS BUNUEL
DSCAR DANCISERS MANUEL ESPERON

L-_ i Frast e i _.A

e AL RERT
-

 THERING
" EASY VIRTUE

FERNANDO MURGA

MARCELLO MASTROIANNI - JEANE MOREAU

PRELASCTLO ANTENK

A MUJER DEL

‘,

NOVETATS
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Ressenyes bibliografiques

VIDA EN SOMBRAS O EL
CINE DENTRO DEL CINE

BASILIO CASANOVA
Caja Espafia. Obra Social.

2003

VIDA EN SOMBRAS
O EL CINE EN EL CINE

Basilio Casanova

Sense cap mena de dubte,
sempre que es parli de Vida
en sombras del sabadellenc
Lloreng Llobet Gracia, s’estara
establint una certa relacio rei-
vindicativa i d'alarma entre el
film i el concepte de patrimoni
cinematografic, ja que el film
es va estrenar I'any 1948, i al
no tenir massa public, ni
massa projeccions, es va con-
vertir en una pecga per l'oblit.
Aixi, aquest text filmic, roman-
dra aproximadament dues
décades sota silenci, fins que
el 1973 es projecta en el Cine
Club de Sabadell, amb la
presencia del mateix director.
En aquella projeccio, 'historia-
dor Ferran Alberich queda
impressionat i rescata Vida en
sombras del silenci en que es
trobava, iniciant una restaura-
cié que finalitzaria el 1983.

El mateix 1983 va servir per-
qué Alberich, Joan Blanquer,
Joan Bosch, Jose Luis Castro

de Paz i J. Francesc Lasa ini-
ciessin els escrits sobre el film
i, amb el pas del temps, Gon-
zalez Requena i Sanchez
Salas s’hi uniran, amb varis
articles. Aixi, va anar arribant a
més cinéfils, i I'tnica pel-licula
del sabadellenc es va conver-
tir en una vertadera joia del
cinema espanyol. Un film
avancat en el temps, que esta-
blia una estructura de guid i
una interpretacié que conver-
tien el discurs filmic en un pas
per la historia del cinema i una
oda al cinematograf.

Tot i aquesta lleu reposicio,
som molts els que creiem que
encara es un film a reivindicar.
I, precisament per aquest
motiu cal subratllar Vida en
sombras o el cine en el cine, ja
que des de 1998 ningl no
havia escrit res tan detallat
com ho fa en aquest volum
Basilio Casanova.

Vida en sombras o el cine en
el cine, es el seté llibre de la
col-lecci6 Aprender a mirar
que du a terme Caja Espafia
Obra social. Una col-leccio
amb uns objectius interes-
sants, perd amb poca produc-
cio i accessibilitat (el numero
sis es va editar el 2000). Un
encert de la col-leccié és la
incorporacié d’'un VHS amb el
film tractat en I'estudi.

Basilio Casanova Varela (doc-
tor en filosofia, professor de
primaria i autor d'alguns arti-
cles com ‘Jumanji, el grado
cero de la aventura”, “Vida en

sombras: el eclipse del sujeto”

i “La firma en el cine”) va des-
envolupar la tesis doctoral, per
a la Universitat Nacional d’E-
ducacié a Distancia, titulada
“Circulacion y eclipse del suje-
to en Vida en sombras de Llo-
bet Gracia”, que el condui a
escriure el present volum.

RESSENYES

ALBERT PONS MARTINEZ

Aquesta tesi va estar dirigida
pel mateix Jesus Gonzalez
Requena a qui dona la sensa-
ci6 que Casanova li deu el
present estudi.

El llibre abandona el to histo-
riografic i sociologic per endin-
sar-se en el desglossament
del film, a través d’'una mirada
molt mimeética i analitica amb
el film. L'analisi, arranca amb
una insuficient introduccié del
context historic del film, tot i
que al llarg de l'analisi, Ca-
sanova, centra l'interes en els
significats i els recursos esti-
listics, aixi com en les possi-
bles connexions amb altres
autors, a través de temati-
ques.

Després explicar la sinopsi de
pel-licula, punt que discuteixo,
ja que es fa avorrit i no deixa
de ser una transposicio de
codis mal feta, en les seglients
pagines l'analitza escena per
escena, subratllant els termes
més interessants i aportant
certes reflexions. Aquest pro-
cediment es va repetint en el
transcurs del llibre fins que
s’analitza I'ultima escena del
film, que a la vegada coinci-
deix amb la fi de la seva obra.
Tot i que introdueix un annex
amb fotografies del rodatge
del film, cedides per la filmote-
ca espanyola.

Aixi, es converteix en un llibre
mimetic pero detallat, d'on sor-
gira un estudi unic fins a l'ac-
tualitat. Molt complet, pero
sovint poc profund..

Val a dir que Casanova deixa
constancia de molts elements
que fins ara ningu havia des-
envolupat, ni descobert. A la
vegada, el seu treball porta
intrinsec un sentiment de pas-
si6 pel cinema i una gran vo-
luntat de deixar informacio
escrita; que si no fos per per-
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sones com ell no formarien
part de I'heréncia historica o
passarien a l'oblit.

Pel desenvolupament del llibre
Casanova realitza una intensa
investigacié que esta present
a cada pagina, tot i que, en
moltes ocasions pugui abusar
de les cites i caigui en la
fal-lacia ad hominem, cosa la
qual no es gens positiu des del
punt de vista del lector, ja que
sembla un treball que pretén
ser objectiu perd de tant en
tant aporta massa elements
de subjectivisme.

En definitiva, un llibre recoma-
nable pels amants del film, ja
que estan convidats per part
de l'autor a reflexionar i reviure
les belles metafores de Llobet
Gracia. Tot i que encara que-
den molts elements a destapar
sobre la gran Vida en sombras.

ROLAND BARTHES POR
ROLAND BARTHES

ROLAND BARTHES

Paidés Contextos. 2004

Aguest és I'Ultim llibre del gran
escriptor francés Roland Bar-
thes, que aporta un canvi d'or-
bita en la seva trajectoria
bibliografica com a tedric i
autor.

Des dels anys 60, Barthes, ha
esdevingut un dels escriptors
més trencadors, innovadors i
originals de les ultimes deca-
des. Els seus estudis han
aportat moltes reflexions sen-
se les quals no podriem defi-
nir, ni matisar, amb la solidesa
que ho fem ara, en camps com
la semidtica, la moda i el cine-
ma. A la vegada posseeix la
virtut d’introduir certs elements
de la dramaturgia en els seus
escrits teorics, convertint refle-
xions en camins d’inducci6 i
d'autoreflexio.

En la bibliografia de Barthes
trobem excel-lents llibres com
Eléments de semiologie, Lo
obvio y lo obtuso, El sistema
de la moda i altres escrits,
Variacions sobre la literatura,
etc. d'entre els quals, per la
proximitat amb els metodes
d’analisi del patrimoni, és
important ressaltar Elements
de semiologie en relacio a I'es-
tudi dels signes, dels simbols,
dels significats, etc. tant en el
cinema com en la imatge (com
a concepte universal).

Aquest cop, Barthes, deixa la
teoria en estat pur per fer refle-
xionar a traves de la practica.
Narra la seva biografia, pensa-
ments i anécdotes adossades
a la seva propia cronologia
sense perdre la seva mirada
autoral. Construeix un autore-
trat a partir d’'elements amb els
que ell s’identifica, com si fos
un collage. En aquesta cons-
truccio de l'autoretrat, Barthes,
fuig de l'autobiografia; ja que
creu que els seus textos el
desposicionen del seu jo. Per
aquest motiu, la narracié del
llibre les fa en tercera persona
i es concep a ell mateix com a
un personatge de ficcid. Aixi,
precisament sorgira la idea del
mirall que condueix al titol del
llibre. Barthes mira a Barthes
per parlar sobre ell.

Amb aquest posicionament en
la historia, ens fa reflexionar
sobre les caracteristiques que
atribuim a la ficcio i a la reali-
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tat, ja que no deixa de ser
paradoxal que Barthes es con-
verteixi en un personatge de
ficcid per explicar les seves
propies vivéncies i que a la
vegada la reconstruccié de la
seva vida, a través de fotos i
textos, la conceptualitzi com a
real; quan segur que per qual-
sevol altre escriptor hagués
estat al contrari.

Barthes admet que darrera els
seus anteriors treballs no hi ha
el Barthes persona, i apunta
“...No hay biografia mas que
de la vida improductiva”, aixi
queda justificat el seu posicio-
nament en tercera persona a
I'hora d'explicar-se.

Un cop més, tant I'estructura
del llibre, la incursié de fotos i
els pertinents comentaris, pin-
tures i retrats, com el propi
contingut es troben en un estat
de gloria, justificat, i seguint
I'anterior tonica de Barthes,
igual d'original i de trencador i,
fins i tot, més transcendental i
poétic. Cada linia que es lle-
geix d'aquest llibre obre i
evoca la ment del lector a inte-
ressantissimes aportacions,
dirigides a pensar, a reflexio-
nar i sovint és inevitable bus-
car el paral-lelisme entre els
conceptes i la nostra vida.

El resultat, és el llibre més per-
sonal de Barthes, el més lliure
i en el que més que mai des-
apareix la fredor teorica i la
cruesa de les seves matisa-
cions, tot i que les aportacions
adquireixen una altra rellevan-
cia que en els seus anteriors
escrits. Aquest cop, en forma
d’aire fresc, literatura i idees,
ens explica la vida d'un gran
personatge per la nostra histo-
ria. Un autoficcionat Roland
Barthes.
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Anton Giménez, conservador de

la Filmoteca

L'Anton Giménez, el conservador de la Filmote-
ca de Catalunya, impulsor de I'Arxiu en els seus
inicis, s’ha jubilat. Després de molts anys de de-
dicacié a la Filmoteca, i de molts més anys d'a-
fecciod i relacié amb la fotografia i I'audiovisual,
ha culminat, fa poques setmanes, aquest procés
unic a la vida de les persones, ple de connota-
cions que depassen amb escreix la dimensio
purament administrativa.

Sempre sentim a dir (i repetim nosaltres matei-
x0s) que la jubilacio és la fi d'una etapa, que és
I'inici de l'auténtica vida, en la que un es dedica
exclusivament a si mateix, que arriba el meres-
cut descans... Topics. Cada jubilat és un cas,
naturalment, perd el nostre Anton, si ell mho
permet, és un cas com un cabas, i segur que
inventara una manera nova d’estar jubilat

Fem una mica d’historia, sobre el personatge, i
sobre la seva vinculacié amb la institucio.

L'Anton va arribar a la Filmoteca I'any 1983. Ell i
el seu pare, des de “Cine Amateur”, la botiga de
la Ronda Universitat tocant a Plaga Catalunya, a
la que recordo haver entrat com a client, tenien
I'exclusiva a Espanya del revelat de dispositives
Agfacolor. A tal fi, I'’Anton havia viatjat a la central

ROC VILLAS

Director de la Filmoteca de Catalunya

d'Agfa, a Leverkusen, per adquirir els coneixe-
ments necessaris per a aquesta especialitzacio.
La seva incorporacié a la Filmoteca, es va pro-
duir, doncs, en la seva qualitat de tecnic en pro-
cessos de laboratori.

Quan 'Anton va arribar a la Filmoteca, I'’Arxiu no
era gaire més que un petit magatzem. Un mo-
dest habitacle entaforat a la terrassa del darrera
d'un pis principal, a la Rambla de Catalunya, que
havia estat la seu d'una distribuidora, i que ara
ho era de la Filmoteca, la Biblioteca i el Servei de
Cinematografia, i encabia una minuscula saleta
de projeccions, una saleta d’editatge de video, i
altres dependéncies auxiliars.

D’aquell habitacle en déiem “el volti”, (ho havia
estat, de fet, de I'antiga distribuidora) i en aquell
moment, semblava el lloc ideal per guardar-hi els
materials que havien estat transferits des de
Madrid, amb els primers traspassos de compe-
téncies culturals a la Generalitat, a més d'altres
aportacions d’en Miquel Porter, algunes a titol
personal, i d'altres en nom de l'Institut del Teatre
i de la seva Col-leccié Cinematografica Catalana
(COCICA). Aguest conjunt de pel-licules van ser
I'auténtic embrio de I'Arxiu de la Filmoteca.

e Ideal com semblava el local de Ram-

bla Catalunya, aviat es va fer petit, i
l'incipient Arxiu es va traslladar a un
entresol del carrer Mallorca cantonada
amb Pau Claris. Sota l'entresol, a la
planta baixa, hi havia unes oficines del
Crédit Lyonnais. Una nit infausta, una
bomba adregada a aquesta entitat
bancaria, va afectar I'Arxiu, en la part
que tocava la fagana i va fer volar pels
aires vidres, persianes, i pellicules.
Aquest desgraciat incident va tenir,
pero, la virtut de conscienciar les auto-
ritats del moment (el conseller de Cul-
tura, Joaquim Ferré, la gerent de
I'EAOQEF, Gloria Riera), de la neces-
sitat de dotar I'Arxiu d'un local en con-
dicions.

L'Anton i el llavors cap d'obres del
Departament de Cultura, Josep Serra,
van recorrer mitja Europa prenent
notes dels Arxius de referencia del
moment, i van acabar establint el dis-
seny basic del nostre Arxiu actual, el
que té la Filmoteca de Catalunya a I'e-
difici La Campana de la Gran Via, que

CRONICA
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va ser durant un temps, ell mateix, un Arxiu de
referéncia a Espanya, fins i tot per davant del de
Madrid.

Des de llavors, i fins a avui, I'Anton ha estat el
conservador d'un patrimoni filmic que no ha
parat de creixer, i que ell també ha contribuit
d’una manera decidida a fer créixer, a conservar
en condicions, i a donar-li la maxima difusié. Val-
gui com a exemple l'espléndida colleccié de
pel-licules de Segundo de Chomdn, que, amb la
col-laboracié econdmica del Festival de Sitges,
és una criatura seva i constitueix un dels nostres
principals motius d’orgull.

La trajectoria professional de I'’Anton, si em refe-
reixo només a allé que és el seu ambit natural, el
cine i la fotografia, no és uniforme ni monoétona.
Ben al contrari, és ecléctica i polifacetica: del
moén de la botiga que abans he esmentat, va sal-
tar al mon de I'exhibicio i va treballar als cines
Arkadin (avui desapareguts) i als Casablanca
(avui Casablanca - Kaplan). Va cremar una
etapa a una selecta (exclusiva, diriem avui) boti-
ga de fotografia del Passeig de Gracia, durant
I'estada a la qual va visitar el Japd per assistir a
una convencid de Fuji. Va escriure articles de
cinema a la revista “Otro Cine”, del Centre
Excursionista de Catalunya. Va exercir el seu
ofici de fotograf al servei d’activitats tan diverses
i disperses com les del Club de Vanguardia, de
I'Institut Frances, i del Festival de Sitges. | tot
aixd (i segurament altres coses que no conec),
sense abandonar la seva aficio i habilitat per a la
prestidigitacié. Una habilitat
qgue no tothom coneix, i que
molts li envegem, perque i
deu haver servit sovint per
escamotejar i sortejar amb
elegancia les vicissituds, difi-
cultats i contrarietats que les
persones acostumem a tro-
bar pel cami de la nostra
vida.

En definitiva, en la mesura
que modestament la conec,
jo veig la vida professional de
I’Anton com un riu que es tra-
vessa no pas passant tran-
quil-lament per un pont, sind
saltant de pedra en pedra,
algunes mes distants, altres
més proximes, algunes més
grans, altres meés petites,
perdo assolint l'altra riba
sense haver-se mullat els
peus.

Ara bé: qui hagi entés aixo de
l'altra riba en el sentit que

'Anton ja ha acabat la feina i que entra en un
periode d'inactivitat, s'equivoca de mig a mig.
Perque he deixat per al final la més significativa
de les seves iniciatives dels ultims anys: la
cofundacio del grup Cinema Rescat, del que ell
és delegat de Barcelona.

Cinema Rescat es beneficiara, a partir d’ara, de
la dedicacid exclusiva de I'Anton, i aixd és tan
com dir que se’n beneficiara la causa de la recu-
peracié i preservacio del cinema, que és la seva
causa, i que és també la causa de la institucié en
la que ha treballat durant tants anys: la Filmote-
ca de Catalunya.

Per aquest motiu, tal com vam fer constar al nos-
tre programa de ma amb motiu d'una sessio
d’homenatge que li vam dedicar no fa gaire, a
I’Anton no li diem “Adéu”, sind “Fins ara”.

CRONICA



SERVEIS DE VIDEO:

-Canvis de formats: Betacam, DVCAM, Mini DV, U-Matic, DVD, VHS, Betamax
-Transcodificacions: PAL-SECAM-NTSC des de qualsevol format

-Telecinat directe a DVD des de: 8mm, Super 8 1 9,5mm

-Conversions de video a DVD

-Compressio des de video a arxius digitals (MPG, AVI, QT)

-Duplicat industrial i personalitzat de DVD’s, CD’s 1 VHS

PRODUCCIO AUDIOVISUAL:

-Equips de filmaci6 broadcast

-Estacions d’edicié digital broadcast

-Produccio6 i realitzacié de videos institucionals, promocionals,
divulgatius, fires, actes d’empresa, convencions, ...
-Producci6 i programacié mutimédia en CD-Rom per catalegs,
punts dinformacio, presentacions de nous productes, ...

IMATGE I SO

-Instal-lacié i muntatge d’equips audiovisuals i multimédia per fires,
congressos, convencions, ...
( pantalles de plasma,projectors i retroprojectors, equips de so 1 llum )

Aribau, 226, baixos interior. Tel 93 201 55 22
www.videodic.com e-mail: info@videodic.com
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Premis Sant Nitrat 2003 - cinquena edicié

El dimarts 15 de juny de 2004, a la
sala d'actes de la SGAE, va tenir
lloc I'acte de lliurament dels V Pre-
mis Cinema Rescat, Trofeu i Placa
Sant Nitrat, aixi com el lliurament
dels Il Premis Cinema Rescat a
les realitzacions audiovisuals a la
millor utilitzacié del patrimoni cine-
matografic. Premis anuals que
s'atorguen a tots aquells que
s’han distingit per haver treballat
en pro de la recuperacié del patri-
moni cinematografic.

El Gran Premi Trofeu Sant Nitrat,
es va atorgar a Fernando Méndez
Leite, critic cinematografic, realit-
zador de cinema i de televisio. Ex-
director general de cinematografia
(ICAA) i actual director de I'Escola
de Cine i de I'Audiovisual de la
Comunidad de Madrid (ECAM).
Cinema Rescat el distingeix per
haver contribuit de manera deci-
soria a la recuperacio del llegat
Laya Films, de la Generalitat repu-
blicana, per a Catalunya. Va ser el
primer que l'any 1987, a Madrid,
recolza la reivindicacid catalana
sobre aquest llegat. Com a direc-
tor general de I'ICAA, mitjancant
una roda de premsa, I'11 de marg
del mateix any, va efectuar el lliu-
rament simbolic de sis bobines de
material de Laya a la Generalitat.
Fet que propicia el retorn de la
resta del material el 2001.

La Placa Sant Nitrat va ser lliurada
al nostre consoci Jordi Tomas i
Freixa, cineasta amateur, respon-
sable de més de trenta titols que
I'han fet guanyar premis i reco-
neixements internacionals. Aquest
guardo se li atorga per la seva
compromesa i dilatada trajectoria
en pro de la recuperacio i la difusio
del cine amateur a la ciutat de
Terrassa i agraint la seva seriosa i
didactica faceta com a col-leccio-
nista cinematografic. En Jordi
Tomas ha arribat a aglutinar i
catalogar documentalment wun
conjunt de 640 aparells de preci-
nema i cinema, amb una bibliote-

Premi a Dies de transicio

Premi a Nosaltres els venguts
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ca i arxius annexes de consulta
obligada per a qualsevol interes-
sat en el tema. La seva col-leccio
ha servit com a base per a dife-
rents exposicions, entre d'altres,
Cent anys d’un altre cinema, en
col-laboracio amb el Museu de la
Ciéncia i de la Tecnica de Cata-
lunya i el Centre Cultural de la
Caixa d’'Estalvis de Terrassa.
Actualment és un dels promotors
més actius de la recent creada
Cinemateca del Cinema Amateur
Terrassenc, de la qual ja vam
informar a I'anterior nimero de la
nostra publicacio.

Els Il Premis Cinema Rescat,
que estan dedicats a les realitza-
cions audiovisuals amb millor uti-
litzacié del material d’arxiu cine-
matografic patrimonial, s’ator-
guen en tres apartats. El primer,
per a documentals llargmetratges
d’exhibicié publica a sales comer-
cials, va quedar desert, ja que no
es va presentar cap treball. El
segon, per a documentals televi-
sius, va guardonar la série docu-
mental Dies de transicio, de Xavi
Garcia, que recentment s'ha
emés a TV3. En el mateix apartat
es va concedir una mencid hono-
rifica al treball, E/ comboi dels
927, un reportatge de Montse
Armengou i Ricard Belis, realitzat
per al programa 30 minuts de
TV3. El tercer, per a documentals
videografics d'encarrec, va reco-
néixer la feina d'Antoni Maria
Thomas i de Pere Salom, de
Palma de Mallorca, amb Nosal-
tres els vencguts, produida per
Rec TV Produccions.

El jurat de la convocatoria d'en-
guany estava format per Sergi
Shaaff, Antoni Kirchner | Josep
Maria Lopez Llavi.

L'organitzacié d’aquest premis és
possible gracies al suport de
L'ESGAE, la Fundacio ICC i des
del 2002, d'Image Film.
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Presentacio a
Terrassa

Amb preguntes com Qui som? i Qué fem? I'1 de
juny de 2004, varem presentar a Terrassa, en el
Club Catalunya, el numero 15 de la nostra revis-
ta.

Varen apadrinar la presentacié Josep Mai-
xenchs, director de 'ESCAC i el nostre consoci
terrassenc Jordi Tomas i Freixa, promotor, a
meés, de la Cinemateca del Cinema Amateur
Terrassenc.

Va obrir I'acte Jordi Tomas, integrant actiu i com-
promés amb Cinema Rescat, explicant les carac-
teristiques i els objectius de la nostra associacié.

Després parla Josep Maixenchs que, des de la
relacié diaria que manté amb les noves genera-
cions de futurs cineastes, manifesta la necessitat
que hi ha de despertar en aquests joves la sen-
sibilitat pel patrimoni cinematografic. Per tant, i
entre altres accions, va trobar interessant el fer-
los conéixer entitats i publicacions com la nostra.
Questié aquesta que obri una nova perspectiva
de col-laboracié entre Cinema Rescat, la Cine-
mateca de Terrassa i 'ESCAC.

Ana Fernandez Alvarez, directora de la revista,
descrivi la filosofia de la publicacié, aixi com les
diferents peculiaritats formals de les seccions
que la configuren. Les seves paraules van tenir
el suport grafic d'un multimédia realitzat per Jordi
Jubanteny i Solé, també soci de cinema Rescat.

R

El color de I’oblit

ANA FERNANDEZ ALVAREZ

A la galeria Tra¢ d’Art de Sabadell, el 22 de se-
tembre, s’inaugurava I'exposicié Pell geomeétrica,
amb els suggestius i imaginatius treballs d'en
Joan Pla, un artista amb una for¢a expressiva
inusitada i una capacitat per a filtrar referéncies
plastiques enlluernadora. A la sala, destacant pel
seu blanc i negre, entre I'esclat cromatic esferei-
dor de la resta d'obres, un quadre, E/ color de I'o-
blit (65 x 46 cm). Precisament, com el propi Joan
Pla ens va informar, és una obra realitzada just
despres d’haver assistit a la presentacio de Cine-
ma Rescat, en el Cinema Catalunya de Terrassa.

Amb una aguda i imaginativa sensibilitat, I'artista
va copsar i plasmar alld que nosaltres volem
transmetre. |, fora del que és habitual, ho fa, no
a través de la bona voluntat que suposa estar
menys 0 més convengut que el patrimoni cine-
matografic s’ha de preservar, sin6 provant, amb
el testimoni i el tribut de la propia creativitat, que
es peremptori el zel per la memoria i que s’ha de
tenir clara la diferéncia entre mantenir-la o fer-la
desaparéixer.

Dins l'estil i l'opcio plastica d’aquest artista,
aquesta obra té un valor afegit. El blanc i negre
€s aqui una renulncia al servei d’'un convenci-
ment i d’'un enyor. Es 'homenatge a un cinema
que no ens podem deixar perdre. També resulta
un testimoniatge que es filtra i destil-la a través
de la suculenta paleta d'en Joan Pla qui, aban-
donant el que li és propi i el caracteritza, sucum-
beix a la humilitat d’un tribut.

CRONICA



Escuela de Cine ECAM

Escuela de Cinematografia y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid

C/ Juan de Ordufia, 3
Ciudad de la Imagen
28223 Pozuelo de Alarcon (Madrid)
Teléfono: 915121060 Fax: 915121070

e-mail: escuelacine@ecam.es

a ECAM es un centro de formacion de profesionales del cine y

del audiovisual, que depende de una fundacidon privada, cuyos

patronos son la Comunidad de Madrid, la Academia de las

Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana, SGAE,
EGEDA y AISGE

REQUISITOS DE ADMISION

Para acceder a los cursos
programados por la ECAM es
necesario haber superado BUP, FP Il
o titulaciones legalmente
equivalentes y tener 18 anos
cumplidos.

Ademas, es preciso superar las
pruebas de admision de la
especialidad en la que se solicita
matricula, que se realiza entre los
meses de febrero y junio.

En cada convocatoria ingresa un
promedio de unos cien alumnos, de
los de mas de setecientos aspirantes
que se presentan a las pruebas de
acceso.

METODOLOGIA DOCENTE
Enla ECAM se cursan las

especialidades de Produccion, Guién,
Direccion, Direccién Artistica,

_
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Fotografia, Interpretacién, Cine de
Animacion y Dibujos Animados,
Caracterizacioén, Sonido y Montaje,
cuyos planes de estudios se
completan en tres cursos (octubre-
junio), en los que se combina la
formacion tedrica y técnica con la
realizacion de practicas, en
formatos Betacam y 35 mm.

Ademas, en la ECAM se imparte
cursillos especiales, de unos dos
meses de duracion, sobre temas
especificos.

ASPECTOS DE INTERES

La Escuela de Cinematografia
ECAM esta dotada de las
siguientes instalaciones: platé de
400 metros cuadrados, salas de
montaje y de edicion digital, salas
de postproduccién de imagen y
sonido, sala de mezclas, sala de
proyeccion, etc.

Oooo0ooo
ecdalrtl

INFORMACION GENERAL

B Presidente de la Fundacién de la ECAM:
Excma. Sra. DAa. Esperanza Aguirre

B Presidente de la Junta Rectora:
D. Antonio Giménez-Rico

B Director de la ECAM:
D. Fernando Méndez-Leite

B Ano de creacion:
1994

B Alumnos totales:
250 en tres cursos regulares
500 en cursillos especiales

B Sexo:
60% hombres, 40% mujeres

B Profesores totales:
400

B Mediateca:
3000 titulos

ESPECIALIDADES:

Produccion

Direccion

Guion

Direccion Artistica

Fotografia

Interpretacion

Caracterizacion

Sonido

Montaje

Cine de Animacién y Dibujos Animados

Inicio curso: Octubre
Duracion: 3 afos
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Cinema Rescat a la XXXVI Universitat

Catalana d’Estiu

Encarnacié Soler i Aloma i Ana Fernandez Alva-
rez, els dies 18, 19 i 20 d’agost, han impartit un
curs a la XXXVI Universitat Catalana d'Estiu de
Prada del Confent, sota I'epigraf: E/ patrimoni
cinematografic catala, imatges imprescindibles
per a la historia, dins I'apartat El cinema, un mitja
d’expressio en ple canvi, coordinat per Miquel
Porter i Moix de la Universitat de Barcelona.

Ambdues historiadores han explicat d’on sorgei-
xen les imatges que s'utilitzen en les realitza-
cions d’audiovisuals per a il-lustrar la memoria
historica dels fets més recents, aixi com els
esdeveniments més llunyans en el temps i dels
que sortosament es conserven imatges filmi-
ques. També han donat a coneixer els criteris a
seguir a I'hora de recuperar-les, catalogar-les i
conservar-les, per a poder fer-ne un Us adequat
i util en la investigacio historica.

S’ha donat resposta a preguntes com: quin inte-
rés poden tenir els films rodats per cineastes no
professionals? On es pot obtenir informacié
sobre els films que avui confegeixen els diferents
patrimonis cinematografics? ...

Les 5 sessions del curs han posat a I'abast de
tothom els coneixements basics sobre les carac-
teristiques morfolégiques dels films, per a garan-
tir llur conservacio. A través de diversos films
documentals (professionals, amateurs i fami-
liars), s’ha ensenyat a extreure’n la informacié,
implicita i explicita, que tota imatge posseeix, per
a, posteriorment, poder fer-ne un Us cultural i
pedagogic precis, amb I'ajut dels recursos muilti-
meédia que avui dia hi ha a I'abast de tothom.

Les sessions impartides sén les seglents:

1era-. Que és el “patrimoni cinematografic’?
Caracteristiques técniques dels materials cine-
matografics emprats des del naixement del cine-
ma: 35 mm. acetat, nitrat, 16 mm, 8 mm, S8, 9,5
mm, betacam SP, VHS doméstic, DVD, mini
DVD.

2ona.- L'estudi de la historia a través del cine-
ma.

Analisi del contingut de diferents films documen-
tals, reportatges, ficcions ... Com catalogar les
imatges filmiques: diverses propostes per a una
catalogacio util del contingut dels films recupe-
rats: diferents tipus de bases de dades d’arxius
filmics. Exercici practic de catalogacio.

3era.- La investigacio histérica a través d'un film
documental: Els Cors de Clave de 1928.

4arta.- La investigacio historica a través d’un film
familiar d’encarrec: Vida Aprofitada: homenatge
familiar a Josep Gorina i Pujol, Edicions Regia
Art Film, realitzada per Josep Gaspar i Serra,
1923.

5ena.- L'Us dels multimédia com a eina d’analisi
i com a suport didactic al servei del documenta-
lisme filmic.

PRESENTACIO DE LA REVISTA

Dins les activitats d’'aquesta Universitat s’ha pre-
sentat, per primera vegada dins I'ambit universi-
tari, 'Entitat i el darrer nimero, el 15, de la nos-
tra revista, de la qual es varen vendre alguns
exemplars.

Les intencions, els objectius i, fonamentalment,
I'esperit que impregna Cinema Rescat, creiem
que han quedat solidament explicits dins aquest
singular ambit académic, en el qual l'intercanvi
d’experiéncies docents i divulgatives son abun-
dants i molt interessants.

XXKVI
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del 15 al 25 d'agost del 2004
Prada (Confient)
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Recordant Joan Francesc de Lasa

Una nota correcta, de llibre d’estil, en la seccio
de necrologiques d’'un diari de difusio estatal i un
petit article en un setmanari d'informacié d'es-
pectacles en el qué es barregen dades biografi-
ques i opinions molt personals. No he tingut noti-
cia que la desaparicio d'en Joan Francesc de
Lasa hagi interessat a ningu més en el terreny
mediatic. Aquest mateix setmanari, quan va sor-
tir fa 1399 setmanes, jugava amb una frase que
deia, més o menys, cada setmana mor un critic
perqué vosté pugui llegir les critiques; es a dir,
per garbellar el gra de la palla. Ara ha mort un
critic i ningu n’ha fet cas.

Potser els critics son com aquelles senyores que
diuen que, després dels cinquanta anys, es con-
verteixen en invisibles. Pero en Lasa d'invisible
res de res. En tot cas el que hi ha és un desco-
neixement i un menyspreu per a la informacié
que tingui a veure amb la historia i els historia-
dors. Sembla que informacio, avui, sigui equiva-
lent a 'immediat, al present més a prop del pos-
sible futur i que el passat estigui reduit a I'enci-
clopedisme mnemotécnic.

En Joan Francesc de Lasa va ser el primer critic
de cinema que va utilitzar en el seus articles i en
la seva mirada el concepte de transversalitat que
tant utilitzen avui en dia els comunicolegs. Sola-
ment heu de revisar en les hemeroteques els
volums de la revista Imagen y Sonido per com-
provar-ho. Tenia una visié absolutament interdis-
ciplinaria del cinema i estudiava i analitzava el fet
“imatge” i “so” des de tots els angles. Sols per
aquest fet ja mereixeria uns comentaris en les
seccions i quaderns de cultura dels periodics.

Era un home i un escriptor independent en un
temps en qué d'altres deien en veu baixa el qué
en J.F. de Lasa tenia la gosadia d’escriure i de dir
en veu alta publicament i en sessions de cinefo-
rum. Amb aquesta postura,
defensada a tort i a dret, es va
guanyar no poques antipaties.
La seva companyia podia resul-
tar, per a segons qui, molesta.
Amb aquesta independeéencia va
viure tota la seva vida, fins els
darrers moments, quan va dedi-
car-se exclusivament a la critica
de televisié que, des de temps
immemorials, publicava a Serra
d'Or.

La seva generaci6 va ser la dels
qui podien donar testimoni de la

ANTONI V. KIRCHNER

historia del cinema viscuda directament. Us ima-
gineu ser espectadors de I'eclosio de I'expres-
sionisme alemany, per exemple; dels moviments
d’entre guerres, de l'exili de tants autors euro-
peus que varen engruixir les ndmines dels estu-
dis de les majors nord-americanes? El pas del
mut al sonor, del blanc i negre al color, seguir dia
a dia I'evolucié d'un espectacle que s’anava con-
vertint en industria i/o fet cultural. Aquella gene-
racié va viure una de les etapes mes brillants i
aclaparadores del que en deien seté art.

Una generacio d’investigadors que no tenien
tribunes populars per comunicar les seves opi-
nions als espectadors-lectors. En aquell temps (i
fins no fa massa anys) la critica dels diaris esta-
va en mans d’'una colla d'ineptes amb una ridi-
cula formacié especialitzada que ignorava els
antecedents de la matéria sobre la que escrivien.
Algunes excepcions, molt poques, no fan ombra.

Lluitador per expressar-se, per sobreviure, va
rodar algunes pellicules (documentals, biopics),
programes de divulgacio dels pioners del nostre
cinema per a la televisié, a qui també va dedicar
dos volums (El mén de Fructués Gelabert i Els
germans Barios). Si afegim la creacio de la
Semana del Nuevo Cine Espafiol de Molins de
Rei (ja és tenir caracter organitzar una mostra
d’'un cinema refusat pel public catala pero que va
resultar de gran utilitat per donar a coneéixer
obres que tenien problemes de censura -oficial o
industrial- per arribar a les pantalles), les miti-
ques sessions de cine-club en el cinema Mary-
land, o els centenars de conferéncies arreu de
Catalunya, o la passio pel col-leccionisme d'apa-
rells del pre-cinema, comprovareu que no dispo-
so de prou espai per a fer-vos una aproximacio a
aquest home, sorrut, rebel, independent, que va
tenir enemics perd que quasi sempre va ser fidel
als seus amics, perque, per sobre de tot, des-
prés de la familia, per a ell sols
va existir el cinema.

Tinc noticia que feia temps que
estava escrivint les seves me-
mories. Potser un dia podreu
descobrir la vocacié d'un critic i
les seves circumstancies.

Caricatura:
Salvador Mestres
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VISIONZ

500T 5218/7218

grano mas fino * escala
mejorada de tonos neutros
* mejor reproduccion

del color y tonos piel

» mas detalle en sombras
» mas flexibilidad

en postproduccion

KODAK VISION 500T 5279/7279

muy alta sensibilidad » grane fino

« latitud de exposicion extremadamente
amplia + indicada para rodajes

con un nivel de iluminacidn muy bajo

KODAK VISION 250D 5246/7246

sensibilidad media-alta * equilibrada
para luz dia * grano muy fino

« gxtraordinaria reproduccian del color
» responde magnificamente

a la mezcla de iluminacion

EASTMAN EXR 100T 5248/7248

- sensibilidad media + amplia latitud de
exposicidn * indicada para rodajes

tanto en exteriores como en interiores

www.kodak.es/ES/es/motion
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KODAK VISION 800T 5289/7289

méxima sensibilidad + grano fino

y latitud de exposicidn extremadamente
alta » indicada para rodajes con niveles

muy bajos de iluminacion y para plasmar
acciones rapidas

KODAK VISION Expression

500T 5284/7284

alta sensibilidad = reproduce altas luces
brillantes y suaves + cilidos tonos piel

* posee una escala tonal y una latitud
de exposicion mas amplias

KODAK VISION 320T 5277/7277

alta sensibilidad + latitud de exposician
excepcionalmente alta » reproduce los
tones con una suavidad especial

KODAK VISION 200T 5274/7274

sensibilidad media-alta » amplia latitud
de exposicion » excelente estructura
de imagen

EASTMAN EXR 50D 5245/7245

baja sensibilidad = indicada para rodaje en
exteriores * amplia latitud de exposicion
* grano ultra fino * extrema nitidez

y altisima resolucidn



