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Portada

Joan Francesc Escrihuela i
Niubo, Badalona 1959, és tec-
nic especialista en imatge filmi-
ca i fotografica, especialitzat en
il-luminacio, als Estudis Cinecit-
ta de Roma i en escenografia, a
I'Ecole du Theéatre de Paris. Va
obtenir el Premi Fotografia den-
tro del Cine, atorgat per la
revista Cinemania, el 1997.

El seu particular estil fotografic
s’inscriu dins el que podriem
anomenar pintura llum, tracta
els filtres, les lents i les qualitats
cromatiques com si fossin co-
lors a la paleta d’'un pintor,
aconseguint una forga expres-
siva remarcable.

Tant la série que recrea el
glamour de les estrelles de Hol-
lywood, I'still pose, com la dedi-
cada a la bellesa de les
maquines cinematografiques,
posseeixen una qualitat organi-
ca extrema. En el conjunt de la
seva obra es potencia el ric dis-
curs del contrast i, a la manera
barroca, cada imatge adquireix
una profunda semantica sim-
bolica, apareixent com a vani-
tas de llum adregada a l'espe-
cial ull del cinéfil.

El mestratge d’aquest fotograf
queda demostrat per la subtili-
tat i I'equilibri amb que mesura
les intensitats, dotant-les d’'una
gran capacitat suggeridora que
emana forga dramatica i poten-
cial iconic. Escrihuela no

mostra, sind que desvetlla.

Recuperar films ha de ser la
nostra principal preocupaci6?

Des d'una revista com CINEMA
RESCAT, respondre si sembla
el més adient, pero, I'experién-
cia ens ha demostrat que la
simple acumulacio, el magatze-
matge o la mera possessié de
quilometres de cintes en els
prestatges de les filmoteques,
fa un flac favor a la histori-
ografia cinematografica. Si els
esforgos no s'intensifiquen en
pro de la catalogacio rigorosa
de tot aquest material, poc
podem avancar en la consi-
deracié historico-patrimonial
del cinematograf.

Tots aquells que ens dediquem
a la investigacié cinematografi-
ca sabem que, més enlla dels
meérits artistics d'un film, cadas-
cun dels seus fotogrames pot
amagar, implicitament o explici-
ta, una rica informacio util per a
altres camps historiografics, per
aixo, des de la nostra revista,
volem reivindicar tres coses, la
primera, que el departament de
Cinematografia esmerci més
medis econdomics destinats a la
investigacio sobre el material
que ja es té; la segona, que els
documentalistes  posseeixin
una formacié el més completa i
singularitzada possible.

La tercera reivindicacio, I'adre-
cem a l'ambit universitari, ja
que evidenciem la necessitat
de I'existéncia d'una especiali-
tat de llicenciatura especifica,
relacionada amb la catalogacio
cinematografica. No pot ser
que els equips de documenta-
listes d'algunes filmoteques
estiguin formats majoritaria-
ment per estudiants encara no
formats, no solament en la téc-
nica especifica de la manipu-
lacio de cintes cinematogra-
figues, sinG que tampoc pos-
seeixen uns coneixements
sobre historia, sociologia o cul-
tura artistica que optimitzi

I'eficacia del seu treball a I'ho-
ra de saber identificar fets,
personatges o llocs de relle-
vant importancia.

Un percentatge escandalos
del nostre patrimoni cine-
matografic, com el d’altres
paisos, resulta tan deteriorat
com ignorat, falta doncs el
compromis real d'esmergar
esforcos economics en la
seva restauracio i en la seva
catalogacié. La major part
dels avengos fets en aquest
sentit es deuen més a actituds
de voluntarisme que a deci-
sions politiques, de tal manera
que, en moltes ocasions, s'ar-
riba al fet ridicul que entitats
culturals  necessiten  del
préstec de fiims de filmote-
ques foranies per a projectar
productes rea-litzats al nostre
pais, valgui com exemple la
necessitat de I'Institut de Cul-
tura de Barcelona de demanar
a Franca una copia de Sierra
de Teruel, per al seu cicle Max
Aub, celebrat el novembre
2003, en el qual la nostra enti-
tat va estar representada en
dues de les seves sessions.
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La critica i la teoria com a forma

de patrimoni’

Quan ens referim al patrimoni cinematografic
tots pensem en films, perd hi ha altres elements
periférics, partitures de bandes sonores, cartells
de cine, etc., que també ho sén.

Ara bé, jo faig més ampla aquesta periféria pat-
rimonial i incloc els textos que, malgrat siguin
entitats menys tangibles, no s6n menys impor-
tants. Em refereixo, fonamentalment, a la litera-
tura que valora i analitza el fet cinematografic,
que crec que és peremptori comengar a consi-
derar-la com a Patrimoni Critic.

Per tant, del que m'interessa parlar aqui és de
la teoria com a forma de patrimoni. Es a dir,
deixar de banda el que és més material o objec-
tual i entrar en un camp més epistemologic. En
aquest sentit, em ve a la memoria Jean Luc
Gordard, quan, amb motiu del cen-
tenari del naixement del cinema, li
van encarregar ocupar-se del cine-
ma francés. El plantejament del
seu treball filmic em va semblar
molt interessant, quan afirmava
gque el cinema francés no
comengava de la ma dels Lumiere,
sin6 de la de Diderot. Aquesta afir-
macié tan curiosa la va anar
desenvolupant citant noms com
Baudelaire, André Malraux, André
Bazin, Frangois Truffaut ... pen-
sadors tots ells, dins I'ambit de la
critica i de la teoria artistica.

Si he citat Diderot és perqué, en
certa manera, pensar sobre cine-
ma és pensar sobre art i ell va ser
un dels primers autors que va
reflexionar sobre el fet artistic.

Godard defensa la tesi que alld que
distingeix el cinema frances d'al-
tres, fonamentalment I'america, no
és tan sols els seus aspectes
estetics, técnics o tematics, sind
que el més diferencial resideix en
el fet que el cinema frances ha
estat el cinema de la teoria. Una
teoria que travessa tota la produc-
cio cinematografica francesa. Val-
guin dos exemples, Godard consi-
dera que no hauria existit la Nou-
velle Vague sense Andre Bazin, ni
tot el concepte sobre la politica de
cinema d'autor sense El Museu

ANGEL QUINTANA

Imaginari, d’André Malraux.

Per comprendre el meu plantejament del que
considero que és la vigéncia de la quiestio critica,
m’agradaria allunyar-me un moment del cinema i
posar sobre aquesta taula el text El critic com a
artista, d’'Oscar Wilde, un text que, a la manera
de dialeg platonic i escrit abans de I'aparici6 del
cine, el 1887, es planteja la importancia que té la
critica com a motor de la Historia de I'Art. Wilde
defensa en aquesta obra que sempre hi ha hagut
una epistemologia de l'art, fins i tot a I'antiga
Grécia, perque contemporania a la Tragédia
d'Euripides, també hi havia la Poética d'un
Aristotil.

Oscar Wilde ens diu quelcom molt important: “No
existeix Art valuos sense la consciéncia, i la
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consciéncia i I'esperit critic son una mateixa
cosa (...) Una epoca que no te critica s una
epoca d’Art immobil, hieratic, reduit a la repro-
duccié de models formals, una epoca amb
caréncia total d'art’ Qué és la critica doncs? Per
a mi esta clar, és el motor de I'Art. L'Art la neces-
sita per a que hi hagi consciéncia.

Una critica seriosa, raonada i ben argumentada
pot servir als creadors com exercici d'introspec-
ci6 davant la seva obra i pot estimular la seva
propia consciéncia. Aquesta classe de critica
ha de ser capag¢ de formar un posit a partir del
qual s’edifiqui un discurs epistemologic que
serveixi de recolzament a l'activitat creativa.
Aix6 em sembla basic, pensem, per exemple,
en Serguei Mijailovich Eisentein, ell és un
important creador cinematografic, perd tant
importants és el conjunt dels seus films com
tots els seus escrits. Ell crea unes imatges,
pero, a la vegada, esta pensant en aquestes
imatges. Recordem que darrera de totes les
avantguardes de principis de segle XX hi havia
un manifest tedric, aquell que marcava l'inte-
ressant pols del fet artistic.

Fotografia: Joan-Francesc Escrihuela ‘Janfran’

Torno a citar André Bazin, darrera la seva per-
sonalitat hi havia una revista, Cahiers du
Cinema, absolutament imbricada amb la Nou-
velle Vague. A |a seva revista hi havia tot un pen-
sament critic sobre el que es fonamentava el que
entenem com a critica moderna. Ell és també el
responsable, reflexionant sobre la relacid entre
el cinema -el que anomena un art impur- i la lite-
ratura, d’oferir als joves directors francesos unes

pautes a I'hora d’afrontar una adaptacio literaria
cinematografica, el cas de Jules et Jim, de
Francois Truffaut, és molt il-lustratiu. Perd
pensem també en un home com Cesare Zava-
tini, que escrivia i pensava sobre cine, al
mateix temps que construia les bases esté-
tiques del Neorrealisme italia.

Aquestes referencies em porten al que qualifico
com un moment clau i, alhora, critic, el nostre
present. Penso que, actualment, el creador cine-
matografic al nostre pais és un individu que
pensa poc sobre cinema. Sol ser un gran técnic
o un gran coneixedor del seu medi expressiu,
pero reflexiona molt poc sobre la significacio del
seu treball o sobre la naturalesa del mitja expres-
siu per al qual crea.

Una de les caracteristiques de la modernitat
cinematografica esta perfectament definida en
el principi d’'Oscar Wilde: “no hi ha creativitat
sense reflexio teorica”. Per tant, quan fem refe-
réncia a la custodia patrimonial, defenso que,
juntament amb els films, hem de tenir cura de
mimar i de protegir I'existéncia de tots aquells
textos que generen les creacions plastiques. Per
qué ara vivim un mal
moment per a la critica?
“‘Qué eés mes dificil? Fer
una cosa o parlar sobre
ella?’, ens interpella
Wilde i també ens respon:
“la critica requereix infini-
tament més cultura que la
creacio”. Afirmacid, si més
no curiosa i interessant,
que em porta a recordar
una cita de Roberto Rosselli-
ni, quan, essent director
del Centre de Cine-
matografia a Roma, als
anys setanta, en la seva
primera classe, davant de
técnics de diferents materies
i futurs cineastes italians diu:
‘aquesta camera que
teniu aqui la podreu fer
funcionar amb uns mesos,
aquests focus, trigareu
una mica més, pero, la
Historia de I'Art, la de la
Literatura, la de la filosofia, tot aixo no s’aprén en
quinze dies, aixo requereix d'un llarg proces i, no
ho oblidem, aixo és la matéria fonamental que
ajuda a fer bones pel-licules”.

Quan Wilde emfatitza la importancia de la cultura
sobre la creacio, el que esta fent és evidenciar
que la creacio no pot limitar-se a un fet mecanic
i merament professional, siné que sempre ha
d'anar acompanyada d'un exercici reflexiu.

TEMES



Actualment, la vigéncia d'aquest principi em
resulta evident i em sembla peremptori reivin-
dicar-la, perqué el noranta per cent de les
escoles cinematografiques s’esforcen a ense-
nyar una técnica i fan poc per la historia de la cul-
tura. Per exemple, la historia del cinema esta
desapareixent dels curriculums d’aquestes
escoles i els que ens dediquem a donar classes
d’'historia del cinema ens estem convertint en
professors de llati i de grec de la comunicacio
audiovisual. Els estudiants volen tocar, manipu-
lar maquines, oblidant-se de l'abans cinema-
tografic; oblidant-se d’Eisentein, de la seva
relaci6 amb Prokfiev; de Welles, de Ford... de
tots aquells que cimentaren la historia cine-
matografica i que sén la base de la cinema-
tografia. Sense tenir consciéncia historica és
molt dificil que apareguin bones pel-licules.

Es evident que en aquests moments hi ha un
menyspreu per la valoracio i per I'estudi de la
creacié classica cinematografica. Posaré un
exemple, Carlos F. Heredero va publicar un llibre
sobre els nous cineastes del cinema espanyol, la
generaciéo dels noranta, Almenavar, Ulloa,
Medem..., una generacié hereva, amb matisos,
de La guerra de les galaxies, per a entendre’ns.
En el seu treball, Heredero evidencia que es
tracta d’'una generacié poc llegida i nodrida, fo-
namentalment, del mén de l'audiovisual i dels
comics. La majoria d'aquests directors es ca-
racteritzen per una formacio sobre cine classic
bastant minsa.

Tenint en compte que la meva generacio s'ha
educat dins una cinefilia
en la que I'herencia sim-
biotica entre cine i litera-
tura ha estat molt forta i
el mon dels videoclips o
dels comics ha estat
absent dels nostres refe-
rents culturals, se'm fa
inevitable pensar que,
d’alguna manera, aques-
ta nova generacié hauria
de fer I'esfor¢ d’apropar-
se al passat classic, de la
mateixa manera que la
vella generaci6é alimenta-
da en la literatura hauria
d'esforgar-se per enten-
dre les noves formes
expressives. Fonamen-
talment, perque I'actual
discurs critic ha acabat
retroalimentant-se de fra-
ses fetes, de topics, amb
poca preocupacio pels
origens. (...)

Torno a citar Wilde: “els mals critics es rebaixen
a ser els reporters del tribunal de la literatura, els
cronistes de les malifetes dels delinqlients habi-
tuals de I'art’. Aixd0 em fa pensar en una altra
qlestio, quan assisteixo a les sessions del Fes-
tival de Cannes, davant els films d'estrena, no
deixo de tenir la sensacio de formar part d'un circ
roma, on uns senyors alcen els seu polze o
I'abaixen, reduint I'exercici de la critica a un sim-
ple gest. Es a dir, I'exercici de la reflexio es con-
verteix en un simple tribunal del gust. Resultat:
vanalitzacio artistica basada en el subjectivisme.
Resultat, s’esta matant la critica.

Es practica un banal exercici critic que I'iinic que
aconsegueix es avalar productes que no ajuden
gens al progres artistic, poso I'exemple del pre-
miat film E/ hijo de la novia, un film discret, que
no aporta res a la histéria de la cinematografia. |,
per qué funcionen aquests productes dins 'opinio
critica? Per simple complaencga, per complaenga
amb el gust vigent.

A banda de tot el que hem dit fins ara, hem de
tenir en compte l'existéncia d'una actitud de
rebuig enfront d’alld que incomoda. Hi ha films
que no prosperen en la valoracio critica, precisa-
ment, perqué actuen contra la complaencga publi-
ca, penso, per exemple, en el treball de Patrice
Chéreau, Son frere, una obra que tracta un tema
dificil i que no agrada veure. Una actitud per a mi
equivocada, perqué tota la historia de I'art esta
farcida de temes incomodes, desagradables. El
dolor forma part dels sistemes de representacio

Fotografia: Joan-Francesc Escrihuela ‘Janfran’

TEMES
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de la pintura. La critica doncs, no pot deixar-se
mediatitzar pel subjectivisme del gust.

Hi ha dues preguntes que s’hauria de fer tothom
a I'hora de plantejar una critica. La primera, en
que pensen les pellicules? Tot film és un
objecte de pensament i, per tant, com a critics,
pero també com a espectadors, hem de pregun-
tar-nos sobre I'aspecte reflexiu de tot film, fins i
tot, sobre el que contenen els productes més
simples o banals. La segona pregunta és d'on
venen les pel-licules? Que li deu un film a tots
els anteriors?

En la critica artistica, en el pensar el cinema i
sobre el cinema, Wilde ens ho torna a dir molt
clar: “Sense cap dubte, la critica és realment cre-
ativa en el més alt sentit de la paraula. La critica
és tant creativa com independent’. Em sembla
una afirmacié molt encertada, la critica, no ho
oblidem, és una forma d’'escriptura i, per a mi és
clar, la majoria dels grans critics son, a la vega-
da, grans escriptors.

Si dins el patrimoni critic catala hi ha hagut un
gran critic, aquest ha estat José Luis Guarner. Ell
entenia la critica com una forma de literatura i, a
més, tenia un posicionament tedric clarissim,
defensava els posicionaments de Cahiers du
Cinema des de Film Ideal i des del seu espai a
La Vanguardia. Més enlla del seu llegat critic, hi
havia una forma d’escriptura, una preocupacio
metalinglistica. No fou casual la seva amistat
amb un escriptor com Guillermo Cabrera Infante,
un home preocupat per entendre la critica com
un exercici literari. També, un dels millors critics
nord-americans, James Agee, guionista de films
com La reina d’Africa o La nit del cacgador,
demostra la necessitat d’aquesta imbricacio
literaria i, a la vegada, cinematografica.

Acabo fent-me una pregunta: Que significa fer
critica cinematografica o critica de la critica avui
dia? Fa uns anys, I'Associacié de critics cine-
matografics va editar una mena de cataleg titu-
lat La memoria critica, que era una mena de
reflexié de deu autors sobre I'experiéncia criti-
ca cinematografica durant els anys seixanta i
setanta. El que em va semblar més rellevant va
ser I'evident coincidencia entre tots ells a I'hora
d'evidenciar el canvi en la manera de fer cine i
com aixo els allunyava del cinema contemporani.

El més interessant a senyalar és que tots ells
tenien en comu l'existéncia d’'una practica rela-
cionada amb el que anomenem cinefilia, una
estima incondicional al cinema classic quasi mili-
tant, refugiada en una mena d’Arcadia, que tenia
els seus limits en el cinema dels anys seixanta.
Aquesta practica s’enfronta a una manera de va-
lorar el cinema actual que no té en compte el
passat filmic i que té els seus referents en el

manga, els videojocs, els videoclips, les pagines
webs o a internet.

Crec que la critica actual ha d'assumir el repte
d'anar més enlla de la cinefilia, ha de deixar de
fer un cant laconic sobre la mort del cinema i
pensar en qué consisteix el canvi general que
esta vivint el cinema contemporani. La critica ha
d’acceptar que han canviat els conceptes de
creacio, els sistemes de representacio, les
formes del relat i les geografies de produccio.

1 Transcripci6 de la conferéncia d’Angel Quintana
realitzada a les Il Jornades sobre Patrimoni Cine-
matografic, organitzades per Cinema Rescat, el 17 i
18 d'octubre de 2003, a Girona.

TEMES



nom.15

Va filmar Chomon I'Eclipsi?

La investigacid sobre aquest esdeveniment i de
la suposada proesa que va representar la seva
filmacio per part de Segundo de Chomon per al
cinema, destapen, en un simil meteorologic, els
navols que ocultaven fins ara la veritable autoria
de la primera experimentacid cinematografica
d’aquestes caracteristiques cientifiques. A la
llum de les darreres troballes, caldria anar
revisant i actualitzant algunes dades de la
historia del cinema catala.

El 7 d’abril se celebrara el centenari de la inau-
guracio oficial de I'Observatori Fabra, situat al
vessant del Tibidabo, a Barcelona. Aquest ob-
servatori, com molts dels que hi havia a I'Estat
Espanyol, foren testimoni d’'un dels eclipsis meés
importants que es veurien el segle passat: el del
30 d’'agost de 1905. Perd no va ser en aquest
observatori on I'activitat cientifica fou més inten-
sa en aquesta data. L'eclipsi no s’hi veuria amb
plenitud, pero si de forma total a la
provincia de Castellé i a les terres de
I'Ebre. | fou alli on es desplega la inten-
sa activitat cientifica, amb astronoms
vingut d’arreu del mon.

La magnitud d'aquest esdeveniment
va mobilitzar les comunitats cienti-
fiques relacionades amb I'astronomia,
que desplagaren un gran contingent
dels seus més rellevants cientifics a
indrets on aquest fenomen es pogués
veure en sa total plenitud.

Pel lloc privilegiat que era Espanya, en
relacié a la visié de I'eclipsi, ja que reu-
nia les dues condicions de maxima
altura solar i maxima durada, s’hi des-
plagaren comissions de Franga, d’An-
glaterra, d’Alemanya, d’ltalia, de Suis-
sa, de Méxic, comissions d’astronoms
de Russia, d’'Holanda, i la d’Estats
Units, que arriba amb un vaixell de
I’Armada, proveida d’'una camera, per
a fotografiar la corona solar, gegantina,
ja que la lent amidava més de set pol-
sades i mitja. La comissié mexicana,
installada a Almazan, compta amb
'eminent Camille Flammarion.

Tota la premsa es va fer ressd de 'esdeveni-
ment. No sols el propi dia, amb edicions
especials de tarda, sind també dies anteriors i
posteriors, amb acudits relacionats amb aquest
fenomen. Es publicaren tot tipus d'articles i

M. ENCARNACIO SOLER | ALOMA

llibrets, des de contingut essencialment cientific
als de divulgacioé per al gran public.

Un dels molts diaris que informaren sobre I'eclip-
si fou La Publicidad en el que dos dies abans, en
portada, donava extensa informacié sobre el
mateix: “El eclipse total de Sol del dia 30 de
agosto, cuya zona de totalidad atraviesa
Espana, Argelia y Tunez, y termina mas alla de
Egipto, después de haber empezado en el
Canada, es uno de los mas notables del siglo
XX. La duracion de la totalidad es mayor de tres
minutos y medio, y la noche sera completa... El
ultimo eclipse total de Sol, que también fue visi-
ble en Esparnia, el 28 de mayo de 1900, durd 79
segundos”. A la portada es reproduien sengles
dibuixos dels més importants astronoms espa-
nyols: Francisco Ifiiguez, director de I'Observatori
de Madrid, José J. Landerer, astronom i Josep
Comas Sola, director del Fabra, de Barcelona.

La venda de vidres foscos i el lloguer d'ulleres de llarga vista van
convertir-se de manera puntual en un prosper negoci. Mai una frase
com la de ‘fer I'agost’ s'ajusta tant a la realitat.

Fotografia: |. Canals. Ref B 5025.
Cedida per I'Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya

Pel que fa a la durada de l'eclipsi parcial, evi-
dentment fou diferent segons el punt d'obser-
vacié, pero al lloc de maxima durada va ser de 2
hores i 45 minuts, per exemple a Cadis, o
Girona, de 2 hores i 36 minuts. Es a dir, temps
suficient per a que fossin portats a terme tot tipus
d'enregistraments de l'eclipsi amb els mitjans
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que es disposaven, des del dibuix, a la fotografia
i el cinema.

JOSEP COMAS SOLA, VERITABLE PIONER
DE LA FOTOGRAFIA | EL CINEMA CIENTIFIC

Josep Comas Sola (Barcelona 1868-1937) va
ser un dels més destacats cientifics i investi-
gadors de I'Astronomia, aixi com també impulsor
del que serien els descobriments més signifi-
catius del segle XX: l'automocié, l'aviacio, la
radio, la fotografia i el cinema, aquests, aplicats
a l'astronomia. Centrant-se solament en la ves-
sant de la imatge, Josep Comas, I'any 1900, es
desplaga a Elx amb companyia de grans
astronoms com Camille Flammarion, José Lan-
derer i E. C. Willis, per a efectuar els pertinents
estudis sobre l'eclipsi tant d'observacid com
fotografics. Aquell any de 1900, Comas Sola
realitzd una important serie de fotografies de
I'eclipsi, instal-lant un complicat sistema d'instru-
ments cientifics que li permeteren fotografiar la
corona i I'espectre de la cromosfera mitjancant
una camera prismatica. El 1905, filmara I'eclipsi
a Vinards amb un cinematograf Gaumont.

Les investigacions de Comas i de molts altres
cientifics en el camp de la fotografia, possibi-
litaren que fotografs, ja fossin professionals o
afeccionats, poguessin enregistrar aquest eclipsi
assessorats degudament i amb relativa facilitat:
“Prevenciones a los aficionados fotégrafos: Los
observadores que esten situados en puntos en
los que el eclipse no sea mas que parcial,
pueden obtener buenas fotografias
del fenomeno con un simple aparato
fotografico, solo con la precaucion
de hacer uso de obturadores de gran
rapidez, placas lentas y, atn mejor,
colocando un buen écran o cristal
fuertemente coloreado delante del
objetivo para amortiguar la excesiva

intensidad luminosa dels disco

solar”. Recomanaven també que tots (
els rellotges es posessin a I'hora ofi- p
cial dels ferrocarrils (segons I'horari

de Greenwich). %

INCIDENCIA SOCIAL DE L’ECLIPSI

Aquest esdeveniment es visqueé
amb gran interés, no sols per la
comunitat cientifica, sin6 per tota la
poblacié en general. Es publicaren
nombrosos opuscles sobre com
observar degudament l'eclipsi i
adverténcies als diaris: “Para las
observaciones hechas a simple
vista en general, es preciso hacer
uso de un cristal obscuro mientras

LA

el eclipse es parcial. De lo contrario, mirando
largo rato el disco solar directamente, se con-
traerian graves enfermedades de la vista...
Sirve también & maravilla un cliché fotografico
algo duro”, advertia El Correo Catalan el 19
d’agost.

Molts propietaris d'establiments i fabriques es
decidiren a tancar-los durant el temps de durada
de l'eclipsi: “Parece que cunda el deseo entre
muchos duefios de establecimientos de cerrarlos
de doce a dos durante el eclipse, a fin de tener
ellos y la dependencia mas libertad para admirar
el fenomeno” - Al mateix diari deia que “Hoy, con
motivo del eclipse no se verificara el acostum-
brado mercado de cereales en la Casa-Lonja”. A
Palma de Mallorca, que compta Amb Gabriel Alo-
mar com a reporter de I'esdeveniment, s’anun-
ciava el mateix diari, el dia anterior que “... no se
trabajara en las fabricas para evitar que el humo
enturbie la atmosfera. Los comercios cerraran al
mediodia’.

El desig de contemplar tan magne esdeveniment
va arribar fins i tot a totes les dependéncies ofi-
cials, on es va donar festa el dia anterior per a
qué tots els funcionaris poguessin sortir de
Madrid veure I'eclipsi des del seu lloc d’'origen.

Ciutadans amics de la broma, foren protago-
nistes de diverses parodies. A Madrid, a Bar-
celona, a Sevilla... es donaren incidents comics,
alguns dels quals acabaren a la presé: “El
alcalde de Madrid ha ordenado la detencion de
algunos guasones, que con motivo del eclipse

NOTA DEL DIA

rEEf WEsTRES
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Preparat:vos para el eclipse
£Qué les parece 4 ustedes? ¢Hay que preparar el vidrio shuma-
do.., ¢ ¢l paraguas? '

La Publicidad publica en portada, durant els dies previs a I'eclipsi,
molts acudits de |'artista Apel-les Mestres. Com es comprova, es temia
per l'estat del temps. (24 d'agost de 1905)
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han salido & la calle vistiendo el traje de anti-
guos astrélogos, llevando enormes cucuruchos y
colosales catalejos” 2. En ser detinguts al-legaren
ser membres d'una comissié estrangera a
Barcelona, els llocs céntrics foren lloc ideal per a
les bromes: “... También por las Ramblas circulo
un carro tirado por una mula, en el que iba un
chusco disfrazado de astrénomo, el cual obser-
vaba el fenémeno valiendose de una chimenea
que hacia servir de catalejo” 3.

El moviment de la gent fou excepcional: “Desde
las nueve de la mafiana se observa en las calles
y paseos de esta ciudad animacion especial,
precursora del eclipse de sol. El cielo ha per-
manecido despejado... Los vendedores de
cristales ahumados y aparatos para observar el
fenomeno hacen su negocio en las Ramblas,
plaza de Cataluia y otras vias céntricas.
Numeroso concurso de gentes de todas las
clases toma por asalto los tranvias, especial-
mente el del Tibidabo, el Parque, la Seccion
Maritima, la Bonanova, el parque Glell, presen-
tan idéntico aspecto...”. La noticia acabava
esmentant 'elevat nombre de gent proveida
d’'aparells fotografics que s’havien apropat al
Tibidabo, a prop del Fabra. L'accés a aquest fou
denegat a tothom; només al moment maxim de
I'eclipsi es va fer sonar un timbre.

Pel que fa al mon dels espectacles, s'estrenaren
obres de contingut popular. Durant molts anys un
dels de major acceptacio fou el teatre liric, la sar-
suela. Segurs doncs, de I'éxit d’aquests tipus
d’'obres, se n'estrenaren varies. Aixi s’anunciava
al diari La Publicidad, el 17 d’agost de 1905: “Los
autores Luis Villa y Salvador Bonavia han entre-
gado & D. Baldomero Franch, propietario del
Alcazar Espanol, una zarzuela, de circunstan-
cias titulada ‘El eclipse de sol’, que se estrenara
en dicho teatro el 30 de los corrientes. La musi-
ca de esta obra la ha escrito el maestro compos-
jitor J. Guarro Elias”. Pero no fou pas I'Unica: Al
Teatro Nuevo tambe se’n va fer una altra: “Esta
noche tendréa lugar el estreno de la zarzuela que
lleva por titulo ‘Eclipse de sol’, con letra original
del serior Chacon y musica del director de
orquesta de Eldorado, D. Alberto Coté”. L'ac-
ceptacio popular d'aquest génere va afavorir que
se’'n fessin varies més: “El eclipse de sol’,
humorada, lletra de Dominguez Manresa i musi-
ca de |. Busca de Sagastizabal i M. Puchades 4,
Eclipse de sol o Diana y los astronomos , sar-
suela de F. de Iracheta y Mascort, musica de
Teodoro San José 5 i El eclipse total, somni, amb
lletra d’Aureliano Fayula i musica de Francisco
Salvat.

ELS FILMS DE L'ECLIPSI DE 1905

Com visqué el cinema aquest esdeveniment? El

dia 28 d'agost, al Cinematograf Napoleon s’exhi-
bia unes “vistas fixas i una pel-licola de I'eclipsi i
instal-lacions astronomicas”. Era clar que devien
correspondre a l'eclipsi anterior, és a dir, del
1900. Qui n'era l'autor? Potser Josep Comas
Sola?

Aquell 30 d'agost no sols s’enregistraren cintes
per part de professionals, sin6 també per ama-
teurs, segons es desprén de la noticia de El Dilu-
vio: “La cima del Tibidabo fue lugar escogido
para que alli se agolparan admiradores del fenc-
meno....los tranvias y coches del funicular iban
atestados de personas...gran numero de sport-
mans de la fotografia, profesionales de periddi-
cos ilustrados y receptores de peliculas cine-
matogréficas inundaban la gran plaza de la
cuspide dirigiendo sus objetivos al sol ...". Ho diu
de manera evident i amb tota naturalitat. Ales 11
h. 57" 10" un gran nombre de persones es dis-
posava a fotografiar i filmar I'eclipsi; per tant,
aquest fet estava a I'abast de més persones que
d’una sola molt especialitzada.

Aixi doncs, quins professionals enregistren
films? Fou Segundo de Chomdn I'Unic que
enregistra aquest fenomen, fent d'aquest,
com s’afirma, una auténtica experimentacio
cinematografica? Va ser Chomoén qui va filmar
I'eclipsi a Tortosa?

Seguint la premsa diaria barcelonina, a I'apartat
d’espectacles, es constata que es projectaren
varies cintes sobre I'eclipsi, un film de sarsuela i
un de parodia sobre el fet, aixi com vistes fixes.
El Cinematografo del Diorama, situat a la Plaga
de Bonsuccés, havia estrenat el 18 d'agost “/a
zarzuela comica ‘El eclipse de sol' y ofras
peliculas”. Amb rapidesa, exhibia ja el mateix
dia 1 de setembre dos films de “lo que s’ha vist
dit dia per terrats y carrers”. Encara que no
esmenta els autors, cal tenir present que Fruc-
tués Gelabert treballava en aquests anys al Dio-
rama com a técnic i encarregat 6 i que era un
home creatiu i enginyds. L'endema, el Cine-
matograf Napoleon estrena “Eclipsi total en Tor-
tosa, pelicula de rarisima perfeccio presa per
Macaya y que dona idea de la grandiosa insta-
lacié astronomica tortosina y del eclipsi total. La
cuspide del Tibidabo o el dia del eclipse. Vistas
fixas de las regions de la Lluna” 7. El dia 7 de
setembre exhibi, a més de I'eclipsi de Tortosa,
els films presos a “Porta-Coelli, Vinaroz, Alhama
y Tibidabo por Utrillo, Oller-Macaya, Cuesta y
Napoleon”. El dia 8 de setembre, s’exhibiren
cintes de l'eclipsi en diverses regions d’Es-
panya, mentre el Cinematografo del Diorama
repetia amb éxit el film comic Eclipse de sol. El
dia 9, al mateix cinema, projectaven una parddia
de Mister Danip observando el eclipse. A cap
cinema s’exhibi cap més film que aquest
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ressenyats, que en mantingueren en cartellera
tot el setembre. En cap lloc s’esmenta, com ho
fa amb altres reconeguts operadors -com ja era
aquells anys Chomén- que algun film de l'eclip-
si hagués estat filmat per ell.

QUI VA FILMAR L’ECLIPSI DE TORTOSA?

L'Observatori de Roquetes fou inaugurat oficial-
ment el mateix dia de I'eclipsi. Era propietat de
la Companyia de Jesus i hi treballaven, amb el
Pare Ricard Cirera, el seu director, vuitanta
jesuites astronoms, destacant entre ells el pare
Kamus, que tenia al seu carrec la camera
para-lactica que havia de fotografiar les
diverses fases de la lluna; el pare Faura, el
cronograf; el pare Gravalosa i el pare Pinto,
encomanats de fotografiar amb I'espectograf...
apart de la comissi6é cientifica francesa, amb
Mr. André, de I'observatori de Lio, desplagada
alli per 'esdeveniment.

"El Observatori de Roquetes" en una fotografia de les dates de la seva
inauguracio I'any 1905.

Evidentment, I'Observatori va deixar constancia
d’'aquell magne succés a la seva publicacié Mis-
cel-lania num.1, a 'article Movimiento entorno al
eclipse en el que déna tota mena de detalls
sobre les personalitats tant cientifiques com de
la politica i de la cultura que estaven present
aquell dia. D’aquest, extraiem el seglent frag-
ment: “.. tomaba las disposiciones necesarias
para la instalacion telegrafica en el pabellon
astrofisico, la cual se llevaba a cabo rapida-
mente, prestando nosotros lo que podiamos
para facilitar el montaje; el sefior Oller instalaba
un cinematdégrafo y hacian pruebas preliminares;
los periodistas menudeaban en la colina del
Observatorio...” i més endavant continua: “Tam-
poco se afand sin resultado, antes saco bastante

partido de su trabajo, el sefior Oller, manejando
el cinematdgrafo. Las vistas tomadas aquel dia
tuvieron mucha aceptacion en Barcelona...” En
cap moment s’esmenta la preséncia de cap més
cineasta, ni molt menys el que afirma el nét
d'aquest, Piero, que Segundo de Chomon havia
aplicat al telescopi de I'observatori una camera
amb vidres fumats8 tota una ingenuitat si es
comprova la magnitud dels aparells que hi havia
instal-lats en els tres pavellons, el magnétic,
I'electric i el metereolagic.

En canvi sabem que al Cinematograf Napoleon
es va exhibir un film rodat per Oller-Macaya. La
premsa en corrabora l'autoria: “Interesantes,
por todos los conceptos, son las peliculas y vis-
tas fijas que del ultimo eclipse se exhiben en en
Cinematografo Napoleon, tomadas desde
Vinaroz, Tortosa y otros puntos. Y despierta
interés por el eclipse de sol, y por los grupos de
astronomos y aficionados que atareados en sus
instalaciones cientificas, siguen
con ansiedad las variables
fases que ofrecio accidental-
mente el fenomeno. La pelicula
de Tortosa, que se distingue por
su perfeccion, esta tomada por
la casa Oller-Macaya. Es un
numero interesante y digno de
verse” 9.

Per cert que, segons la premsa,
al mateix moment de la totalitat
de l'eclipsi van sorgir pro-
blemes: “Tortosa, 30 d’agost de
1905. Del nostre corresponsal:
Les observacions s’han fet per-
fectament, pero al moment de la
fotalitat, un celatge ha cobert el
sol, la qual cosa va ser motiu
d'exclamacions de contrarietat.

Se sap amb certesa que l'eclipsi de Vinaros fou
filmat pel cientific Josep Comas Sola, que en
qualitat de director de I'Observatori Fabra es
desplaga alli amb el seu equip. Emprant un apa-
rell de cinematograf Gaumont i adaptant-li el
prisma d'un espectograf va filmar l'eclipsi, va
publicar la memoria d’aquest esdeveniment per
a la Real Academia de Ciencias y Artes de
Barcelona, amb inclusié de lamines i fotografies.
El motiu de que Comas no es quedés a
Barcelona fou que se sabia que l'eclipsi només
es veuria de forma parcial de magnitud 0,96 i per
tant, I'interessava més la captacioé del fenomen
totalment.

| el d’Alhama d'Aragé, qui el va filmar? Pocs dies
abans de l'eclipsi, la premsa recolli una breu
noticia en la que ressenyava que havia arribat a
Barcelona, procedent de Paris, I'artista Miguel
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Utrillo i Morlius, promotor artistic i pintor, amic de
Lluis Graner. Segurament fou aquest qui roda el
d’Alhama, tal com ho diu la premsa: “Provincias.
Eclipse en Alhama. A las 14°30. Recibido con
escandaloso retraso -es queixen des la redaccio
de Barcelona- Nuestro estimado amigo, el artista
Miguel Utrillo, nos ha remitido el siguiente
telegrama: ‘Cielo cubierto. Cirrus durante la tota-
lidad del eclipse. Solo Sirio visible. Aspecto pai-
saje maravilloso. Muchos forasteros Piedra -es
refereix al Monasterio de Piedra- Sombras ondu-
lantes claras” 9. Queda clar, confrontant amb les
notes de premsa, que fou ell 'autor d’aquest film.

| la filmacié de Porta-Coelli? Portacelli és una
antiga cartoixa situada en un cim a uns quaranta
quildmetres de Valencia capital. En aquest indret
s’hi havia instal-lat la comissié nordamericana.
La premsa publica que fou un lloc molt concor-
regut i que se han sacado muchas fotografias y
vistas cinematograficas. Hem vist que a la prem-
sa s’anuncia I'exhibicié d’'un film de I'eclipsi rodat
per un tal Cuesta. Si anem descartant els demés
operadors que podem donar per segurs, es pot
atribuir al valencia Antonio Cuesta, que ja havia
comengat a vincular-se al moén del cinema amb
filmacions de caire documental, com El tribunal
de las aguas, rodat aquest mateix any, aquest
film. La proximitat geografica és un element forga
raonable afegit a confirmar aquesta tesi.

Per ultim, el fotograf Napoleon tambeé s’atri-
bueix una filmacid de les que va exhibir al seu
propi cinema. Sabem amb tota certesa que la
persona que filmava amb el nom de Napoleon
era Santiago Feliu Fernandez, nebot d’Emilio
Fernandez Tiffon, que llavors regentava encara
el local de fotografia peré era massa vell per
carretejar un pesant aparell de filmacié 1. Es
pot suposar que el jove Santiago Feliu, que

s’havia casat el 19 d'aquell mateix mes, va ser
el qui filma I'eclipsi des del Tibidabo.

Filma, doncs, Chomén l'eclipsi? El que es pot
afirmar, perqué aixi ho demostren totes les
dades, que no fou autor del de Roquetes (Tor-
tosa). També es pot afirmar que aquesta filmacio
no va suposar, pel que fa al cinema, un aveng
rellevant, ja que molts altres cineastes i cientifics
també aconseguiren filmacions del mateix eclip-
si. La fotografia publicada al llibre 12 sobre la
seva obra filmica, és igual a la de qualsevol de
les moltes que s’imprimiren als diaris 'endema,
com la de La Veu de Catalunya, presa pel foto-
graf J. De Font i de Boter. Els minuts de diferén-
cia que es donen com a referéncia de I'hora de
filmacio de I'eclipsi, no concorden amb les dades
obtingudes de I'Observatori de Roquetes. Se sap
que el 1905, sense coneéixer la data concreta,
trasllada la seva residéncia de Barcelona a
Paris. Si encara estava a la ciutat, podria ser que
si que I'hagués filmat. Perd, perqué cap cinema
va exhibir un film d'un cineasta tan reconegut
com era ja llavors Chomon?.

1 El Correo Catalan, 30 d’agost de 1905
2id, 31 d'agost de 1905

3id, id.

4 SGAE registre 2562

5id., registre 17.624

6 Gonzalez, Palmira, Un siglo de cine espariol,
Cuadernos de la Academia, 1997

7 La Veu de Catalunya, 2 de setembre de 1905

8 Tharrats, Juan Gabriel, Los 500 films de Segundo de
Chomon, Prensas Universitarias Zaragoza, 1988

9 La Publicidad, dimecres 6 de setembre de 1905
10 id, 1 de setembre de 1905

11 Cinema Rescat, nim. 14, segons l'article de /a Nis-
saga dels Napoleon, escrit per mi mateixa.

12 gp. Cit. Pagina 78

Agraiments:

Maria Genesca, bibliotecaria de I'Observatori de
I'Ebre. Josep M. Codina, director de la Reial
Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona. Albert
Curto, director de I'Arxiu Comarcal de Tortosa. Ramon
Benages, director de I'Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya. Arxiu Historic de la Ciutat
de Barcelona.
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Del Maritim al Castillet. La familia Font,
precursora del cinema a Perpinya

La familia Font fou la pionera en I'exhibicio cine-
matografica a Perpinya a principis del segle XX,
era originaria del barceloni barri de la Barcelone-
ta i, per atzars de la vida, va anar a Perpinya. Tot
seguit en coneixerem la historia, entrevistarem,
per a Cinema Rescat, en Jaume Font, net del
qui el 1911 hi crea el primer cine: el Cinema
Castillet (al costat de I'emblematic Castillet,
avui museu de les arts i tradicions catalanes),
ell és el gerent de la societat fami-liar que ges-
tiona els Cinemes-Font.

En demanar-li una entrevista hi accedeix de bon
grat, €s un home d’estil amable. Em déna rendez-
vous al vaixell insignia de la societat: els multi-
cinemes Mega-Castillet: un complex d'oci amb
cinemes, atraccions, bar i restaurant, situat a la
sortida de Perpinya vers Argelers de la Marenda.

Es diumenge al mati i el cel esta tapat, pero la
tramuntana amb la seva forga en neteja els
navols, ara fa un sol esplendid, pero, l'aire és
fred. Hi ha gent que ja fa cua, “fa pas calor avuil’
es diuen entre ells, irbnicament, tot protegint-se
del fred i la veritat és que el vent és gelid i

Joan Francesc Escrihuela amb Jaume Font, al Mega-Castillet,

de Peripinya. Fotografia Nicolas Caudeville

JOAN-FRANCESC ESCRIHUELA

molest, perd som al mes de gener i és normal,
m’expliquen. Tot i mancar un quart d’hora per les
10.30h, hora en qué els cinemes obren les
portes per la sessio dominical, Jaume Font surt a
rebre’m i em convida a entrar.

Quan passo pel hall que mena a les sales de
projeccio, tinc la sensacié que soc als estudis
d’'una productora de cinema i que les sales de
projeccio en son els platdés. Quan pugem al seu
despatx amb una imponent vista vers el Canigo,
m’ho acabo de creure: soc al despatx del direc-
tor d’'una Major de Hollywood.

Abans de comencar I'entrevista li parlo de Cine-
ma Rescat i s’hi mostra molt interessat, potser
aviat el tindrem entre nosaltres! |, ara ja, sense
més preambuls, comencem l'entrevista comoda-
ment asseguts, tot assaborint un delicios cafe.

Quins son els origens de la familia Font.

Oh! Els nostres origens?... cal anar a temps molt
reculats, al menys, quatre segles enrera.

Ep!, no cal pas anar tant lluny! parleu-me dels
vostres origens cinematografics.

Vers els 1890, el meu besavi Joan Font
tenia un café i diversos restaurants estil
guingueta, al barceloni barri de la
Barceloneta, hi treballava tota la familia,
inclés, malgrat ser un adolescent, el seu fill
gran, el meu avi, que també es deia Joan,
que és qui després vindra a Perpinya.

Si, pero, i el cinema?

El cinema encara no era inventat, pero el
meu besavi ja feia temps que sentia una
especial atraccio pel mon de les imatges en
moviment, sabia que a Paris hi havia cafés
on feien teatre optic i com que era un home
molt inquiet i fantasiés, se les enginya per
a construir, amb I'ajut del seu fill, un giny
mecanic tipus praxinoscopi per a crear la
sensacid de moviment i el resultat fou
auténtic pre-cinema!, que projectava dins
una petita sala a I'interior del seu café.

Aixo si que és vocacio! i, com va ser que
van conéixer els germans Lumiere?

El 14 de desembre de 1896, August i Louis
Lumiére anaren a Barcelona a presentar el
seu invent: le cinématographe i ho feren als
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estudis dels retratistes Napoleon, a la rambla
Santa Ménica. Els dos Joans Font, pare i fill, se
les van empescar per acudir-hi entre els convi-
dats, l'avi llavors només tenia 14 anys,

I, com els va influir aquest fet,?

Doncs van quedar tant entusiasmats amb l'invent
que tota la familia va treballar intensament durant
anys amb I'nica obsessio de fer diners per a
construir un cinema, i quan en van tenir prou van
comprar un terreny a la plaga de la Barceloneta.
El 1906 va obrir les portes el primer cinema del
barri: el Maritim. Era I'’época del cine-ma mut i de
les pel-licules de nitrat en blanc i negre.

Si la familia ja posseia un cinema, per qué l'avi
Joan va partir a Franga?

Vers el 1909, el besavi tenia tres fills de més de
vint anys i el cinema no donava prou per alimen-
tar-los a tots, eren temps de crisi econémica i con-
vulsions politiques sota el regnat d’Alfons XIII:
Setmana Tragica, enfrontaments al Marroc, caigu-
da del govern Maura ... tot plegat un desastre.
Aleshores, arribaven noticies que el cinema mar-
xava molt millor a la terra dels seus inventors i el
besavi decidi enviar-hi el fill més gran i I'inic que ja
era casat, I'avi Joan, perquée hi cerqués una ciutat
amb un terreny ideal per construir-hi un cinema.

|, com va ser que va venir precisament a Perpinya?

Primer va anar a Marsella, era 'ideal francés de
Barcelona a I'época, perd no hi va trobar cap ter-
reny que anés bé, després va anar a Lyon i no
I'hi va agradar, no s’hi trobava bé; llavors va
decidir baixar cap al Llenguadoc, primer a Mont-
peller, després a Beziers, Narbona ... res de res!
Quan ja estava decebut, de retorn a casa desco-
breix a Perpinya el Castillet!, antic baluard de
defensa de les muralles de la ciutat acabades
d’enderrocar. El resultat és que hi ha un terreny
ideal per edificar. Aleshores ho fa fer saber al
seu pare i compren el terreny. Decideixen que
el cinema també es dira, Castillet.

La Bandera catalana ondeja tot temps sobre el cim del
Castillet.

Quin any es va inaugurar el Castillet?

El set de novembre de 1911, Joan Font amb no-
més 28 anys, obre el primer cinema de la historia
de Perpinya. Diuen les croniques de I'época que
la inauguraci6 fou tot un exit, era el local mes
gran d'espectacles amb qué comptava la ciutat.

Després del Castillet van haver-hi més cinemes?

| tant que si, la dona de I'avi, 'avia Mercé, tenia
una gran intuicié pels negocis i sempre li deia
que invertis en un nou cinema. Un cop va tenir
pagat el Castillet li va dir: “Font, cal que facis un
segon cinema” i quan ja el va tenir pagat li va
tornar a dir: “Font, cal que facis un tercer cinema’
i aixi, successivament, sempre va estar constru-
int nous cinemes. En va arribar a tenir quatre: el
Castillet; el Nouveau Théatre, a la plaga Catalu-
nya; le Familia, prop del Castillet i el Capitol, al
barri de St Jaume.

M’han dit que el vostre avi no solament projecta-
va cinema, sin6 que també en feia.

Certament, un dels seus grans éxits va ser filmar
els esdeveniments dels pobles del Rossello i
projectar-los després en els seus cinemes, el
resultat era que la gent hi acudia en massa a
veure's. Succei una vegada que una filla del rei
Alfons XIll vingué a passar I'estiu a Vernet dels
Banys i ell, se’n va assabentar, agafa la camera
i va fer un reportatge de la Infanta passejant pels
jardins del balneari, va ser tot un éxit. Inclos el rei
li va enviar una carta de felicitacio.

Tinc entés que l'Institut Jean Vigo I'hi ha dedicat
una sala.

Si, és veritat, a I'entrada de I'Institut hi ha una
placa que diu: “Salle Joan Font, pionnier du
cinéma et de I'exploitation cinématographique a
Perpignan, musée exposition”. Hi ha una exposi-
cio permanent d’aparells de cinema, pel-licules,
affiches i documents que pertanyeren a I'avi.

.SALLE JOAN FUNT.

PIONNIER DU CINEMA ET DE
L EXPLOITATION CINEMATOGRAPHIQUE
A PERPIGNAN

(25 JUIN 1883 - 21 MARS 1977)

Institut Jean Vigo
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I, quan es va jubilar?

Va romandre actiu fins els 70 anys, llavors va
decidir donar el relleu al meu pare Antoine i al
meu oncle Pierre, perd malgrat aixo, va seguir de
prop tots els esdeveniments fins el mateix dia del
seu decés, el 21 de mars de 1977.

| el vostre pare, va introduir novetats a la societat?

Ell va voler donar un nou impuls als cinemes
fent-hi altres activitats, aixi va ser com en el Nou-
veau Théatre s’hi van fer actuacions musicals,
amb cantants de prestigi com Charles Trenet,
Jaques Brel, Halliday, Jordi Barre ... i les Galas
Karsenty Herbert.

“IREERE PR ¥
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AN A
Detall de la marquesina d'entrada al Cinema Castillet

| vés, quan vareu prendre el comandament?

Després del decés del pare I'any 1994, la meva
germana Elvira i jo varem prendre la direccio
dels Cinemes-Font, de fet, ja hi treballavem de
feia temps. Dema, espero que els nostres fills
segueixin les empremtes de l'avi Font.

Diu la llegenda que a I'época del porno us vareu
fer d’or?

Boh! No n’hi ha per tant! De fet el fenomen del
porno es va donar per tota Franca, pero, sobre-
tot, per mor de la censura espanyola, al sud:
Biarritz, Bayona, Irun, Perpinya ..., a Paris, per
exemple, Emmanuel-le resta en cartell tres anys,
per tant, els parisencs son com tothom. Nosal-
tres varem construir unes minisales especia-
litzades només en aquest tipus de cinemaien el
Castillet no n’hi varem fer mai, I'avi li devia tant a
aquest cinema que li semblava una traicié fer-hi
aquesta mena de pel-licules, fou I'tinica sala que
resta tot el temps en programacié normal.

Con heu viscut la crisi de cinema i la compe-
téencia?

A la década dels vuitanta hi va haver una crisi |

molt forta en el sector per mor del video
domestic, va caldre adaptar-se als nous temps
reconvertint els cinemes en multisales per tal de
rendabilitzar-ne I'espai i oferir el maxim d’estre-

nes possibles. Varem convertir el cinema Paris
en dues sales, varem comprar a la competéncia
els cinemes Rive Gauche i el Centesimal. El
Casti-llet es reconverti en vuit sales, esdevenint
aixi els primers en I'exhibicié cinematografica al
departament dels Pirineus Orientals, pero 'any
2000 va arribar la multinacional francesa CGR
amb un gran multicinema prop de I'aeroport de
Perpinya, va caldre reaccionar rapid per no per-
dre I'hegemonia del mercat, per aix6 ara acabem
d'inaugurar el nou vaixell insignia de la familia, el
Mega-Castillet, amb deu sales, dues de grans,
dues de mitjanes i sis de petites, equipades totes
amb la ultima tecnologia i comoditat.

El Mega-Castillet de nit

Per acabar, parlem d’allo que tenim en comu la
Catalunya Nord i la Sud, el catala. Es que en feu
de cinema en catala?

| tant que si, hem passat pel-licules de Ventura
Pons, Francesc Bellmunt, Isabel Coixet i Marc
Recha entre d’'altres, ara precisament signarem
un conveni amb la Generalitat pel qual ens com-
prometem a passar cada mes una pellicula
comercial doblada al catala, comengarem amb
Harry Potter, aixi els nins i nines escolaritzats en
catala podran veure pel-licules amb llur idioma.

Estaria hores parlant de cinema amb Jaume
Font pero el temps s’ha acabat, he de tornar a
Barcelona, em resta perod, la satisfaccio d’haver
conegut una bella historia d'amor i passio, la de
la familia Font vers el cinema. Per molts anys!

Fotografies
Joan-Francesc Escrihuela “janfran”
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Laboratorio Ginematografico

Tu pelicula no se merece menos

Your film deserves nothing less

‘Cinematngraphic Laboratory

m Hevelado de 3omm, 16 y Super 16 en color
y bianca y negra

@ Registro de sonido Dolby Digital SRD,
Sony-SDOS y DTS

® Telecine, edicion on/Joff line, tiraje de copias

y szla de proyececian

= 35 16 and Super 1Emm. developing in colour and
black and white.

= Dolby Digial SRD, Sony SDDS and DTS recording.

= Telecne, on/off line editing, copies and projectson

roam.
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El Cine Nic, cinema de génere

La recent presentacié d'un nou model de projec-
tor Nic, promogut per la productora barcelonina
Cromosoma, ha significat la reaparicio d'una
joguina que durant més de quatre décades (del
1931 al 1974) va ser objecte de desig i d'entrete-
niment per part de la mainada.

Aquest aparell és -preu a banda- la materialitza-
ci6 del projector ideal (solid, lluminds) que hau-
rien desitjat tots els usuaris dels projectors de la
primera época. Un projector luxés que ha estat
rebut amb complaenga, especialment, per nostal-
gics i col-leccionistes.

La iniciativa de Cromosoma deixa palesa la
vigéncia del Cine Nic, no ja des del punt de vista
de la seva utilitat i acceptacio com a joguina (cer-
tament questionable a I'€poca del DVD), sin6 per
l'interés i la fascinacié que encara avui exerceix
sobre els aficionats al cinema.

L'aparicié del cinema Nic es remunta als anys
anteriors a la guerra civil. A partir de 1930, des-
prés de la implantacié del cinema sonor, van apa-
réixer les primeres joguines cinematografiques
fabricades a Catalunya i al Pais Valencia. A Bar-
celona, els germans Nicolau Grifio, propietaris
d'una industria de joguines, van crear el Cine Nic,
una joguina que faria fortuna a diversos paisos
del mén. La marca NIC prenia les tres primeres
lletres de cognom dels seus creadors

El primer projector va quedar
inscrit al Registre de Patents
el dia 11 de maig de 1931.
L'aparell estava basat, proba-
blement, en els vidres en
moviment per a llanterna. En
la pel-licula, de paper translu-
cid, hi figuraven dues bandes
de dibuixos en parallel,
només diferenciades per la
posicio de les parts animades
de cada figura. El projector .
disposava de dos objectius, 5 .
un per a cada banda de dibui- -
X0s, que s'anaven obrint i tan- EI CI ne
cant alternativament amb un

procediment d'obturacié. Una maneta combinava
simultaniament el moviment de desplagament
horitzontal de la pellicula i I'accionament de
I'obturador.

L'any 1933, tan sols dos anys després de |'apari-
cid6 del primer projector, el germans Nicolau va
patentar un dispositiu per convertir-lo en sonor.
El procediment consistia en un petit gramofon

de |ozNi|-\°’

JORDI TOMAS | FREIXA

que reproduia, amb una certa sincronia amb les
imatges, el contingut (comentari i musica) d'un
petit disc de 16,5 mm de diametre. Posteriorment
van apareixer projectors amb el sistema sonor
incorporat.

A partir dels anys quaranta I'éxit del cine Nic va
resultar esclatant. Durant I'época nadalenca, els
botiguers de joguines feien cua davant la fabrica
dels germans Nicolau per proveir-se d'aparells
per a Reis. La factoria Nic, en plena etapa expan-
sionista, va introduir progressivament al mercat
nous tipus de projectors fins a totalitzar, al final de
la seva historia I'any 1974, una vintena de models
diferents.

Entre els aparells més singulars, a banda dels
sonors, es poden citar el Reflex Nic, el TV Nic
(amb projeccié interna, simulant un aparell de
televisid), el Nic Electromatic (I'unic que era
accionat eléctricament), el Super Nic Souvenir
(pintat de groc i vermell perqué anava destinat al
turisme)

L'exit del Cine Nic es va fonamentar basicament
en dos factors: uns projectors economics (el pri-
mer model costava 16 pessetes) de maneig
extraordinariament senzill i un extens cataleg de
pel-licules, que s'ampliava regularment i renova-
va la il-lusié per la magica joguina.

La resolucio grafica de les pel-licules es caracte-
ritzava per un tipus de dibuix
molt simplificat perd, a la
vegada, extraordinariament
expressiu. Les de la primera
epoca eren acolorides ma-
nualment, la qual cosa els
conferia un encant i una fres-
cor extraordinaris. Fins a mit-
jans dels anys quaranta,
l'autor dels dibuixos de practi-
cament totes les pellicules,
fou Ramon Nicolau Grifié, un
dels creadors del Cine Nic.
L'any 1946 el va substituir el seu
nebot Tomas Nicolau Araque.

Pel que fa referéncia al que
podriem denominar resolucié cinematografica,
I'adequada seleccid dels elements mobils dels
dibuixos contribuia a potenciar la sensacio de
moviment. Les pellicules s'enriquien amb efectes
de travelling molt aconseguits, produits pel des-
plagament horitzontal de les pel-licules. Quant als
guions, una intel-ligent utilitzacié de I'el-lipsi
permetia la condensacio de les histories sense
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perjudicar la seva comprensibilitat. S'utilitzaven
també els intertitols, molt breus, com a recurs
narratiu. Tomas Nicolau Grifd, un altre dels crea-
dors del NIC, tingué cura de la confeccid dels
guions literaris fins ben entrats els anys quaranta.

En el cataleg del Cine Nic cal distingir entre les
pel-licules de creacio propia i les adaptacions de
produccions de dibuixos animats professionals
(curts de la série Popeye, de Fleischer; curts i
llargmetratges de Disney; el primer llargmetratge
europeu d'animacié Garbancito de la Mancha,
d'Artur Moreno). De I'analisi de les pel-licules del
primer apartat se'n desprén el descobriment d'un
univers molt singular, impregnat d'humor i fanta-
sia i configurat per una série d'histories inventa-
des o extretes de contes i faules populars. Algu-
nes, protagonitzades per personatges de propia

AVENTURES

El soldadito

El vagabundo

COMEDIA ROMANTICA

Cazando fieras

Petita cronica d'un safari, amb la corresponent successié d'episodis de
captura i caga d'animals: I'apressament d'un hipopotam i I'abatiment d'un
lled i un ferotge rinoceront

El arca de Noée

Adaptacié d'una de les histories més famoses de I'Antic Testament,
segons la qual, Noé va construir una arca per albergar una parella de cada
espécie animal, per a salvar-les de les pluges torrencials que arrasaren la
terra durant quaranta dies

Miau enamorado

Miau s'enamora de la seva veina, una rateta que correspon els seus sen-
timents. La parella va al cinema i assisteix a una projeccio de La rateta que
escombrava l'escaleta. Miau queda molt impressionat pel final tan cruel
del conte i en prova d'amor li promet a la seva parella que només menja-
ra peix. La pel-licula es clou amb Miau mostrant a la rateta uns peixos que
ell mateix ha pescat.

creacio (Miau, Nikito, Tom el cowboy ...) Aprofun-
dint en I'analisi, es pot constatar |'existencia d'una
gran diversitat de géneres. Si bé és cert que el
Cine Nic, per la seva naturalesa, cal adscriure'l
dintre de l'apartat de I'animacié, a traveés d'aques-
ta disciplina fluien, des del punt de vista del seus
continguts, tot un ventall de géneres cinemato-
grafics.

Es presenten, a tall d'exemple, una serie de
pel-licules Nic, cadascuna de les quals pertany
a un génere diferent. Es possible que aquesta
mostra pugui semblar excessiva i, potser fins i
tot, pueril atenent la condicié de joguina del Cine
Nic, pero no cal oblidar que, en els anys grisos
de la postguerra, la seva pantalla va significar
per als infants una petita escletxa oberta a la
llum i a la fantasia.

Un noi amb afeccions militaristes és convidat a allistar-se a l'exer-
cit. Armat amb una espasa, que ell mateix construeix a la forja del
ferrer del poble, s'incorpora a una unitat militar i participa en una
batalla. Pel seu valent comportament rep una condecoraci6 i en
retornar a casa és rebut com un heroi

Charlot, el protagonista d'aquesta pel-licula, s'aixeca pel mati després
d'haver dormit al ras. La gana l'obliga a buscar solucions per omplir I'es-
témac. Intenta, sense éxit, capturar un anec i apoderar-se dels ous d'un
niu d'ocells. Perd finalment, mitjangant un enginyés sistema, aconsegueix
pescar dos peixos que li permetran treure el ventre de pena
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CIENCIA FICCIO

FANTASIA

P

POLICIAC

WESTERN

Objetivo: Planeta K-10

Una expedicié emprén un viatge al planeta K-10. En arribar a desti els
astronautes son atacats per una beéstia ferotge a qui aconsegueixen aba-
tre després d'una lluita aferrissada. Posteriorment, sofreixen una escome-
sa del nadius (uns personatges molt estranys) de la que poden escapolir-
se gracies al seu armament més sofisticat. De retorn a la terra, informen
els seus superiors sobre el resultat del viatge.

El algodon

La pel-licula s'inicia amb la sembra del coté i sequeix amb les labors de
recol-leccié i embalatge. Després, el coto es transportat a diverses parts
del mén, destinat a les industries téxtils. Es mostren els processos indus-
trials de filar, teixir i tenyir i finalment, el de la confecci6 artesana de les
peces de vestir.

La primavera

Una visi6 poética de l'estacio primaveral amb unes imatges plenes de fan-
tasia i musicalitat. Un referent d'aquesta pel-licula el podem trobar en les
famoses Silly Symphony de Walt Disney en las que, probablement, esta
inspirada.

Miau detective

Una escamot de ratolins efectua un robatori en una fabrica de formatges.
L'amo de l'empresa requereix els serveis de Miau -que en aquesta
pel-licula exerceix de detectiu- perqué atrapi els lladres. En el transcurs de
les seves investigacions és capturat pels malfactors, pero els seus amics,
disfressats de ratolins, aconsegueixen rescatar-lo. Després, Miau dirigeix,
amb éxit, l'operacio de captura dels autors del robatori i és felicitat per
I'amo de I'empresa de formatges

El ledn triste

Els subdits del rei lleé estan preocupats perqué el monarca ha perdut el
somriure i resta trist i deprimit. Tothom s'esmerga per retornar-li I'alegria
pero tots els esforgos resulten inttils. Un dia, Miau arriba al reialme del lle6
trist i assegura que és portador de la solucié pel seu problema. Amb el
"suport" d'un elefant, que s'erigeix en taula de projeccions, organitza una
sessi6 de Cine Nic que guareix al monarca de la seva malenconia. (La
pel-licula és un espot publicitari del propi Cine Nic)

La bruja

Adaptacio del conte dels germans Grimm Hansel i Gretel. Relata la histo-
ria de dos germans abandonats al bosc, que acaben en poder d'una brui-
xa maligna, de la qual aconseguiran alliberar-se gracies al seu enginy.

Tom el cowboy

Un de grup de facinerosos assalta una diligéncia per robar als seus ocu-
pants. Tom el cowboy, que ha presenciat |'accié amagat darrera un arbre,
acudeix rapidament a una caserna per denunciar els fets. Un grup de sol-
dats s'enfronta als autors de I'atracament i amb la col-laboraci6 de Tom el
cowboy aconsegueix reduir-los i alliberar als passatgers de la diligéncia.
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La conservacio i restauracio
dels cartells de cinema

Dins del conjunt del patrimoni cinematografic, els
cartells de cinema ocupen un lloc secundari en
relacio als films, pero, en canvi, el seu interés va
més enlla del fet cinematografic, ja que represen-
ten una de les fonts basiques per a la historia del
cartellisme i del grafisme. | per a la historia de la
cinematografia, sobretot pel que fa a la primera
epoca: sovint els cartells proporcionen informa-
cions sobre films desapareguts, dels quals en
son gairebé I'Gnica font disponible. També els
cartells representen
una guia imprescindi-
ble a fi de veure l'evo-
luci6 de l'impacte
social i de la significa-
ci6 dels films per al
gran public. Aixi, per
exemple, és probable
que l'adscripcid d'una
pel-licula a un génere
cinematografic i, fins i
tot, I'estructura més o
menys estable dels
"géneres", depengui
de la publicitat de les
productores a través
dels cartells.

GIULIETTA

MASINA

FRANCOIS PERIER
AMADED NATZARI
FRANCA MARTI
DORIAN GRAY

El cartell cinematogra-
fic es situa en la tradi-
ci6 del cartellisme
com a forma de publi-
citat, iniciada per
Jules Chéret (1836-
1932), el qual va apli-
car, a la segona mei-
tat del segle XIX, la
técnica de la cromoli-
tografia a la produccio
industrial de cartells
de gran format. La
cromolitografia  va
representar la culminacié d'un llarg procés de
recerca per realitzar gravats en color, de la qual
Godefroy Engelmann (1788-1839) en va patentar
el nom, el 1837, i consisteix en obtenir un gravat
en color mitjangant pedres litografiques, cadascu-
na de les quals aporta un color diferent i la seva
superposicio doéna la reproduccio final.
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La combinacidé de grafisme i tipografia, amb la

MARIA BAGUR COLL
MARGARIDA BARTOLOME VIDAL

Restauradores de paper i obra grafica

inclusio d'elements de text afegits al dibuix,
donen forma al cartell modern, que es desenvo-
lupa paral-lelament a les noves formes d'arts
visuals i que sovint esdeve, ell mateix, expressié
artistica important, com per exemple en el cas
dels cartells del Moulin Rouge, de Toulouse-Lau-
trec. Per aix0 no es estrany que la utilitzacio dels
cartells es donés sobretot en I'ambit de I'especta-
cle i, com és logic, també del cinema.

En el cas de Catalunya, és sabut que hi ha una
llarga tradicio de car-
tellisme tant publici-
tari, com politic. En el
primer cas son cone-
guts els cartells de la
tradici6 modernista i
d'art nouveau, i en el
segon els generats
durant la republica i
la guerra civil. Pel
que fa als cartells de
cinema, hi ha un fons
molt important a
diversos centres i a
col-leccions  priva-
des. Pel que sabem,
nomeés a la Biblioteca
de Cinema Delmiro
de Caralt (BCDC)
s'hi guarden més de
mil cartells, els pri-
mers de comencga-
ments del segle XX,
de gran valor historic
i de gran qualitat
estética. Aquests
cartells soén, la majo-
ria, del format estan-
dard entre nosaltres:
70 x 100 cm.

Des del punt de vista del restaurador, el cartell de
cinema presenta algunes caracteristiques espe-
cifiques:

1. El suport dels cartells és, en la immen-
sa majoria dels casos, de paper, com tothom sap.
Perd aquest paper, a diferéncia dels papers d'im-
pressio antics, que eren de fibres vegetals de lli o
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cotd, conté una gran quantitat de lignina, ja que la
pasta s'obté de la fusta. Aixdo fa que el pas del
temps el faci especialment fragil, per la progressi-
va degradacio fisico-mecanica dels components
moleculars de les fibres, especialment carbg,
hidrogen i oxigen. Aquesta degradacio per oxida-
ci6 es manifesta en un esgrogueiment i enfosqui-
ment generalitzat i en un augment de I'acidesa,
afavorit per la preséncia d'altres elements em-
prats en els encolats i aprests de la preparaci¢ del
paper, a més d'una gran sensibilitat a la humitat.

2. La grandaria del cartell és una font
indirecta de patologies i un repte especific per a
la restauracio. Es habitual que degut al seu for-
mat gran molts dels cartells de cinema s'hagin
guardat doblats en plecs. Cadascun d'aquests
plecs, amb el temps, quan es vol desplegar de
nou el cartell, esdevé un estrip, una linia de tren-
cament. |, malauradament, algunes de les for-
mes amb qué moltes vegades s'han volgut repa-
rar, de forma domeés-
tica i voluntariosa,
alguns d'aguest es-
trips, com I'us d'adhe-
sius o la superposicio
de reforgos de paper i
a vegades de teixit,
no fan més que incre-
mentar el problemes
de la seva conserva-
ci6 afegint-hi els pro-
blemes derivats de
l'oxidacidé i degrada-
ci6 dels adhesius uti-
litzats, que acaben
afectant les fibres del
mateix suport, en for-
ma de taques, de difi-
cil restauracié. Les
tires autoadhesives
tipus "celo" sén espe-
cialment nocius per a
la conservacio del
paper.

3. El caracter
public del cartell, que
implica la seva expo-
sicio prolongada a la
llum, implica una
inevitable i irreversi-
ble degradacié dels
colors i el ja esmentat esgrogueiment del paper,
fets que sén en gran part irreversibles. Perd en
molts de casos la forma d'exposicio i fixacio sobre
altres suports, com xinxetes, coles, grapes, etc.
introdueixen factors afegits a la potencial degra-
dacié. Es clar que en la gran majoria dels casos
els cartells de cinema eren, i sén, emprats com a

material fungible, sense que es plantegés la seva
conservacio.

A més d'aquests factors, derivats de la funcio
publica del cartells de cinema, del seu format i del
tipus de paper emprat, es podrien enumerar tot
un repertori de factors externs que contribueixen
a la preséncia de patologies diverses, comunes a
tot tipus de paper:

a) fisico-quimics: humitat, temperatura,
il-luminacio, contaminacié atmosférica...

b) biolégics: fong, bacteris, insectes...

c) per I'accié humana: bruticia, manca
de cura en el maneig o en la conservacio...

d) accidentals: foc, inundacions...

Cadascun d'aquests factors té consequéncies
especifiques sobre el cartell, que no donarem en
detall, atés el caracter d'aquest article, pero que
exigeixen una intervencio restauradora adequa-
da a cada cas i pato-
logia. Enumerarem
només alguns dels
criteris i procedi-
ments més utilitzats.

El primer criteri basic
avui per a la restau-
racio en general, i de
paper en particular,
es el de respectar el
contingut de I'obra a
restaurar. Aixd signi-
fica que si s'ha per-
dut una part, en el
nostre cas, del dibuix
o del text, no s'ha de
procedir a reintegrar
la part perduda, sino
només reintegrar el
suport i dotar al con-
junt del cartell la con-
sistencia necessaria
per a la seva conser-
vacié. Si en algun
cas es considera
convenient la reinte-
gracio del contingut,
si és que es disposa
d'un model fiable de
I'estat original, aques-
ta reintegracio s'haura de fer sempre amb mate-
rials reversibles, que no hipotequin la possibilitat
de revisar en el futur la intervencié restauradora
realitzada.

Pel que fa als procediments, en primer lloc cal
construir una bastida adequada a la grandaria del
cartell, per poder treballar adequadament les
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diverses patologies. | aquest, que sembla un pro-
blema secundari, esdevé sovint un problema a
tenir en compte per a la majoria de tallers de
paper, que treballem habitualment amb materials
de petit format (llibres, lamines, gravats conven-
cionals). En segon lloc, cal procedir a tot un
seguit de practiques concretes:

a) eliminacié d'elements adherits al
suport, com cintes adhesives, afegits, etc. amb
dissolvents adequats. A vegades els cartells arri-
ben enganxats a un altre suport, com cartro, fusta
o teixit, que cal separar.

b) neteja i sanejament, per immersio o en
sec, segons els casos, per tal d'eliminar la bruti-
cia acumulada, per pols, fongs, monoxids, ...En
aquests procés es procura dotar el paper de la
flexibilitat perduda o donar-li la reserva alcalina
adequada.

c) reintegracio de les parts perdudes del
suport, forats, estrips, etc., elaborant pasta de
paper semblant a la original.

d) laminacio, quan la debilitat del paper
original és molt gran a vegades cal donar-li mes
consisténcia adherint un paper japd de gruix
adient o, si es tracta de cartells molt grans, es pot
adherir el cartell a un suport de tela neutra. Aixo
pot ser especialment util si el cartell ha d'estar
exposat al public.

e) finalment, es sotmet el cartell a proce-
diments d'allisat i premsat.

Aquesta enumeracié esquematica de procedi-
ments amaga molts altres detalls técnics, pero en
qualsevol cas, el que és decisiu és que el futur
d'aquests cartells, que es consideren importants
pel nostre patrimoni cultural, depén de les mesu-
res de conservacio que adoptin els responsables
dels arxius i centres on estan dipositats. Per aixo
és important enumerar, al final, algunes recoma-
nacions basiques per a la conservacio:

a) Mantenir les obres en un clima esta-
ble: una temperatura entre 18° i 25° i una HR
entre 50 i 55 %, aixi evitarem deformacions del
paper i el desenvolupament d'insectes i fongs.

b) Evitar una claror excessiva i directa:
una il-luminacié ambiental inferior a 50 luxos des-
accelerara I'envelliment del paper.

c) Protegir de la contaminacio de l'aire
amb sistemes de filtratge adequats.
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Laboratoris de duplicacio industrial:

Cinema

Video
- CD

Diapositives

Especialitzacio en restauracions cinematografiques.
Retolacio i sonoritzacio.
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AEI. Association Européenne Inédits Charleroi/Bélgica
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Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia

QUE ES CINEMA RESCAT?

Una associacio sense anim de lucre, lliure i independent, for-
mada per persones, empreses i entitats interessades en la
recuperacio i salvaguarda del patrimoni cinematografic, aixi
com a divulgar la importancia que aquest té com a document
historic.

Per a complir aquest objectiu participem i col-laborem en
diverses activitats i institucions d'arreu que comparteixen el
mateix ideari. També desenvolupem una tasca propia, mit-
jancant jornades-debat, investigacio, recerca i recuperacio
de films, aixi com la publicacié semestral de la revista que
teniu a les mans.

Fer-se soci de la nostra entitat comporta, a més, una série
d'avantatges com obtenir descomptes en el preu de les
entrades a la Filmoteca de Catalunya, a Barcelona i a Tarra-
gona, al Museu del Cinema de Girona i a la seva botiga i als
cinemes lcaria.

BUTLLETA D’ASSOCIACIO A CINEMA-RESCAT

Nom i cognoms

- Domicili
ey
@‘ C.P, - Poblacio teléfon
Fumkoid auerer
[1 Soci/a numerari/a (quota anual) 33,05 € Imports aprovats en assemblea per a
\ [ Soci/a numerari/a (quota semestral) 16,50 € lany 2002. Cada any posterior, s'incre-
.5\ [J] Soci/a protector/a (quota anual, minim) 99 00 € Mentara la quota amb 'augment de I'PC

-2 Televisio de Catalunya

© o MERCURYTm s

socis d’honor
Dr. Miguel Porter i Moix

Autoritzo a CINEMA-RESCAT per a que es carregui al meu compte I'import de l'opci¢ triada

nom del banc/caixa ___

Data Signatura

Joan Francesc de Lasa
Tomas Mallol i Deulofeu
Manuel Fernandez Martinez

Envieu la butlleta omplenada a: CINEMA RESCAT. c/lsaac Albéniz, 28. 08017-Barcelona
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Des de la junta ...

Fa uns mesos, Catalunya ha estrenat nou govern després de vint-i-tres anys de mandat d'un sol partit poli-
tic. Just fa uns pocs dies, s'ha materialitzat el relleu del director de I'Institut Catala de les Industries Culturals
en la persona de Xavier Marcé que gestiona, entre d'altres entitats, la Filmoteca de Catalunya. Aixi mateix,
s'ha nomenat la senyora Assumpta Bailac i Pugidellivol com a Directora General de Promoci6é Cultural del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.

Ara que encetem una nova etapa, és moment d'expressar desigs, de palesar el que la nostra associacio,
que té com a principals objectius la recerca, la recuperacio i la difusié del patrimoni cinematografic, albira:
que, encara que hom sap que el cinema és la darrera de les arts descobertes per la Humanitat, no sigui la
darrera en rebre les atencions i recursos que necessita, ateses tant la fragilitat de I'obra creada com I'immens
s cultural que se'n fa.

Es innegable que el cinema és industria, perd també ho és que la seva produccio, des la primitiva a la recent,
forma part indiscutible del patrimoni documental del nostre pais, de tal manera que la seva funcio cavalca
entre dues potes: la de la industria i la del patrimoni. Aquesta caracteristica fa que el tractament que caldria
que rebés el cinema, fos contemplat des d'ambdues vessants. Per aquest motiu, bo i entenent la dificultat
que es deriva de la conjuminacié d'aquests dos factors, esperem amb anhel que els nous gestors de la cul-
tura del nostre pais, sapiguen trobar, amb el rigor del cientific i la imaginacié d'un alquimista, la pedra filoso-
fal que resolgui el dilema i que situi el cinema on desitjariem veure'l.

Moltes persones que col-laboren en la tasca de la recuperacio de patrimoni cinematografic, sobretot quan es
tracta de films en formats subestandarts, senten una gran frustracié quan saben, de vell antuvi, que aquells
documents que dipositen o porten en nom d'altri a la Filmoteca, no se'n podra fer Us documental prompte.
Ara com ara, haura d'esperar fins que algu alié a ella - una productora, una entitat cultural o administrativa,
un altre arxiu historic... - demostri interés en el contingut de les seves imatges i es faci carrec del copiat en
material adequat. Perd aquest fet es produeix de forma molt puntual, intervenint moltes vegades, afortuna-
dament, I'atzar. Ara és I'hora de superar aquest sistema que, encara que ha permes treure a la llum imatges
molt interessants, no pot perpetuar-se.

Per a que surti de I'atzucac en que es troba una part molt important del patrimoni cinematografic del nostre
pais, de la part de patrimoni que ja esta recuperat, perd no investigat ni restaurat, i per tant, no disponible
per a Us cultural, cal que es tradueixin en fets |'estimacio pel cinema, -que donem per segur que es té- amb
el convenciment de que el patrimoni cinematografic necessita més recursos, humans i econdmics. Vosaltres
podeu fer-ho. Feu-ho, sisplau, per a tots.
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Histories d'un cel-luloide ranci (12 part)

El 1955, I'Escuela del Trabajo -avui IES Baix
Camp-, en el seu Cine-Club Universitario va fer
una sessio especial per homenatjar als pioners
del cinema no professional de Reus i a la vega-
da sorprendre als seus socis i conciutadans amb
imatges antigues de la ciutat. En aquesta sessi6
es van projectar imatges del Reus de finals dels
anys 20 filmades pel reusenc Antoni Martra i
Badia. Al dia seglent el Diario Espariol -avui
Diari de Tarragona- anomenava la vetllada com a
“Celuloide Rancio™. Després d'aquell dia, aques-
tes imatges varen ésser arraconades i oblidades.
Avui nosaltres volem explicar la historia de la
redescoberta d’aquell cel-luloide ranci.

La ingenuitat d'uns llicenciats en Historia de la
Universitat Rovira i Virgili, que creien que fer la
historia del cinema a Reus era un treball de curs
molt senzill —=Reus mai va tenir cap productora
cinematografica ni cap director important-, va
donar lloc al naixement de la Unitat d’Investi-
gacio del Cinema de la Universitat Rovira i Virgili.
El treball d’aquest equip d’investigadors va
remoure la consciéncia dels reusencs i de les
seves autoritats per treballar en la recuperacio i
conservacid del seu patrimoni cinematografic,
perqué moltes més generacions puguin veure
imatges d'un Reus que creix i canvia amb el
temps pero sense perdre la seva identitat com a
ciutat comercial i culturalment molt activa.

El descobriment d'un tresor cinematografic
(diguem-li nitrat o filmacid desconeguda) no és
sempre fruit de la casualitat. Sempre existeix al
darrera un llarg treball de recerca i investigacio.
El nostre treball es va desenvolupar per dos
camins paral-lels: el buidatge hemerografic i el
treball d’investigacio oral.

Amb la investigacié hemerografica centrada en
els diaris de Reus de comengaments de segle,
varem poder reconstruir la historia dels inicis del
cinema a aquesta ciutat. Una historia que pot
semblar similar a la d'altres pobles, pero que
conté significatives sorpreses. Una d'aquestes,
és que la primera projeccidé cinematografica al
Camp de Tarragona no es fa a la capital de la
provincia, Tarragona, sind a la ciutat veina que
en aquell moment era una de les més importants
de Catalunya.

Una segona sorpresa és la troballa de diverses
referencies de films documentals totalment
desconeguts rodats a la ciutat.

MARIA DEL PILAR MENDOZA EGEA
PEDRO NOGALES CARDENAS
Unitat d'Investigacio del Cinema de la URV

L'ultima gran sorpresa va ser descobrir alguns
pioners del cinema en aquestes terres que cap
llibre d’historia esmentava. Un d’aquest pioners
es Antoni Martra i Solé. Nascut al 1874 va tre-
ballar a uns laboratoris farmaceéutics fins que a
finals del segle XIX instal-la una drogueria que
sera un important nucli pels afeccionats a la
fotografia. EI 1906, amb un soci, Tomas Codina,
crea el primer cinematograf estable de la ciutat,
la Sala Reus. La inauguracio d'aquest cinemato-
graf es fa amb una sessio que conté el film local
La procesion del domingo de Ramos a la ciutat.
En aquell mateix any estrena un nou film sobre
Reus Panorama Plaza Prim.

El 1908 estrena Carnaval de Reus. Aquest és un
any de canvis. La nova llei contra incendis obliga
a tancar la barraca de cinema estable que tenien

; EARMAVA;
| REUS
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Carnaval de Reus, 1908
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a l'actual plaga de la Llibertat i, no sense
protestes i resistencia, s’han de traslladar a un
nou local molt més segur (un edifici d'obra) cons-
truit al raval de Santa Anna. Amb el temps aquest
sera el cinema popular de la ciutat mentre que
l'altre cinema important de la ciutat, el Kursaal,
era el cinema de la burgesia benestant de la ciu-
tat -per cert edificat a I'antic lloc on es trobava
l'antiga barraca de la Sala Reus-. El pas del
temps també fara que Antoni Martra i Badia
abandoni el negoci de les sales de cinema i es
dediqui a la seva tenda, mentre que el seu fill,
nascut al 1905, sera representant de la Fox,
encara que als anys 60 porti un parell de locals
als pobles propers.

El 1929, tot i haver deixat la gestié de la Sala
Reus, Antoni Martra i Badia torna a estar vincu-
lat al mon del cinema. Aquesta vinculacio ve do-
nada per la seva aficio a la fotografia i al cinema
i al seu amor a la ciutat. La causa d’aquest afer
s’ha de situar al 1925. En aquell any Reus cele-
bra I'Exposicion de las Aplicaciones de la Elec-
tricidad a la Agricultura i per aquest motiu
apareixen a la ciutat dos personatges (un opera-
dor i un agent comercial) vinculats a la producto-
ra Emerita Films que volen rodar un documental
sobre la ciutat. Per portar-lo a terme demanen
ajut econdmic als comergos de la ciutat. EI 14 de
novembre s'estrena al Teatre Bartrina. El docu-
mental, segons les referéncies que es tenen 2,
constava de dues parts:

“lLa Ciudad

Vistas generales [una vista general y del campa-
nario].-Panoramas de los alrededores.- Princi-
pales vias comerciales.- Calle de Monterols.-
Calle Llovera.- Calle Castelar.- Arrabal de
Jesus.- Calle San Juan.- Arrabal de Santa Ana.-
Plaza Prim.- Mercado.- Plaza de la Constitu-
cion.- Partido de Futbol.- Salida de Misa del tem-
plo de San Pedro.- Ermita de Misericordia.

La Exposicion

Llegada del Capitan General de la Region.-
Recepcion en el Ayuntamiento por las Autori-
dades.- La Estacion Enoldgica.- Inauguracion de
la Exposicion.- Algunas instalaciones intere-

santes.- El ptblico en el recinto a la hora del ver-
mouth”.

Aquest documental va provocar diverses criti-
ques 3 per la seva mala qualitat fotografica i I'ab-
séncia de certs edificis importants per la ciutat.
Aixd0 provoca un descontent general entre els
ganxets (reusencs de soca-rel) i impulsa el pro-
jecte d’Antoni Martra i Amadeu Vallveny 4 de fer
un reportatge sobre la ciutat que mostres real-
ment com era. El resultat es va presentar al
public, el 21 de desembre de 1929, en el Teatre
Bartrina i es va titular Reus, sus fiestas y monu-

Reus, sus fiestas y monumentos, Antoni Martra i
Amadeu Valveny, 1929

mentos. El diari 5 parlava de 1600 metres on es
veien “vistas de la poblacion, el Corpus con su
procesion, gigantes y tronada; procesiones de
Semana Santa; playas de Salou; salida de misa
mayor; escenas de las uUltimas fiestas”. Un mag-
nific reportatge que va ser un gran éxit, segons
diversos dietaris de I'época.

Cinc anys després, el 1934, filma la boda del seu
fill i el 1939, acabada la Guerra Civil, un 15 de
desembre, moria a la ciutat de Reus. El seu fill
continua amb la tenda i amb [l'aficio per la
fotografia i el cinema, al que es dedica tambe
professionalment.

Amb aixd tornem a la projeccié de 1955 a I'Es-
cuela del Trabajo on es recuperava el film
després de 21 anys sense projectar-se a la ciu-
tat. Varen passar uns altres 40 anys, perqué algu
es tornés a interessar per aquella filmacié i per
totes les altres que hem comentat, atribuides a
Antoni Martra i Badia.

Després de descobrir aquesta historia varem
comengar la nostra recerca oral al 1994, amb
Antoni Martra i Solé (el nét daquell pioner
reusenc del cinema). El nostre objectiu era
recuperar la historia del cinema reusenc i els
seus films. Ell va trencar la tradicio familiar de
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Reus, sus fiestas y monumentos, Antoni Martra i
Amadeu Valveny, 1929

dedicacié a la fotografia i es va dedicar al
negoci dels transports. El que no va canviar va
ser la seva tradicié botiguera de tot fill de
familia benestant reusenca i el seu amor per la
ciutat de Reus i tot el que representa. Aquest
sentiment reusenquista el va portar a col-laborar
en la nostra tasca proporcionant-nos tot el mate-
rial cinematografic que conservava del seu pare
(filmacions familiars i amateurs) i I'tinica filmacié
que ell creia que tenia del seu avi (la boda del
seu fill al santuari de Misericordia el 1934).

Nosaltres coneixiem l'existéncia d'altres filma-
cions que atribuiem al seu avi, pero el seu net
afirmava que el seu pare havia donat aquestes

filmacions al Museu Comarcal Salvador Vilaseca
de Reus, pero alli no els constava cap entrada.
Per tant, varem donar per desapareguts tots
aquests films.

Llavors, el senyor Antoni Martra i Solé es traslla-
dava, ell i la seva empresa, fora de Reus. Aquest
canvis portarien bones noticies per a nosaltres. El
setembre del 2003 ens trucava per dir-nos que
havia trobat una serie de llaunes en una habitacio
de I'antic magatzem de la seva empresa i volia
que les reviséssim per si ens interessaven.

En arribar-hi vam trobar les llaunes en molt mal
estat de conservacio, perqué algunes d'elles, a
més de la humitat, havien estat afectades per
I'aigua. Mentre inspeccionavem les llaunes
imaginavem amb el senyor Martra quée podien
contenir aquelles pel-licules, si filmacions profes-
sionals o bé les antigues filmacions del seu avi.
Ell estava convencut que nomeés trobariem films
professionals.

El fons recollit tenia 19 rotlles de 35 mm, tots ells
nitrats, 5 rotlles de 8 mm, 2 rotlles de 9,5 mm i 1
rotlle de 16 mm. Un primer cop d'ull ens va por-
tar a pensar que no hi havia res interessant, pero
una de les etiquetes crida la nostra atencio, “Car-
naval 1908". Llavors pensarem que es podia
tractar de la filmacié d'Antoni Martra i Badia que
haviem donat per desapareguda. Amb el nervio-
sisme de les grans ocasions obrirem la llauna i
una inspeccio ocular als titols del comengament
confirmava les nostres hipotesis: era el Carnaval
de Reus de 1908. Pero, per desgracia, I'alegria
d’aquest descobriment no va ser total. Tot seguit
varem descobrir unes altres dues llaunes inte-
ressants perd en molt mal estat de conservacio.
Va ser un cop dur, en una d'aquestes llaunes
varem veure a contrallum gque teniem a les mans
el reportatge Reus, sus fiestas y monumentos.
Nomeés el segon rotlle semblava que es podria
recuperar, ja que el primer estava enganxat.

Traslladats els films a I'Arxiu de la Filmoteca de
la Generalitat de Catalunya les sorpreses conti-
nuaven. Semblava que el film Carnaval de Reus
no va ser rodat per Antoni Martra i Badia, que era
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una filmacié de Marr¢ i Tarrés, segons es podia
comprovar al titol. EI 1908, aquest dos cineastes
es van desplagar a Reus, per filmar el que llavors
era un dels carnavals més importants de
Catalunya. La filmaci6 va ser comprada per I'em-
presari de la Sala Reus per projectar-la en el seu
cinema i va ser un dels grans éxits de I'any.

Aixi mateix la recuperacio de la filmacio de Reus,
sus fiestas y monumentos ens permetia compro-
var una hipodtesi que des de feia 10 anys estava
oberta. Pensavem que el senyor Antoni Martra i
Badia va tallar part de la seva filmacio (la part del
santuari de Misericordia) per afegir-la a la fil-
macio de la boda del seu fill. Encara que els
rotlles trobats estan en molt mal estat, una visua-
litzacid a contrallum d’aquest ens ha permes
donar per bona aquesta hipotesi. Ara podrem
completar sencer aquest film.

El nostre petit tresor ha estat recuperat de la
fosca habitacid on estava oblidat, perd el seu
patiment no ha acabat. Ara comenga la cursa per
poder restaurar-lo i copiar-lo a un suport nou de
preservacio, i aixi visionar-lo i projectar-lo,
perqué tothom en pugui gaudir. En aquesta
cursa la col-laboracié de diverses entitats per
poder assumir els prop de 15.000 euros de pres-
supost del projecte és fonamental. Fins ara,
aquest objectiu no s’ha assolit, només hem
pogut obtenir una tercera part del pressupost
gracies a la col-laboracié de I'Arxiu de la Fil-
moteca de la Generalitat de Catalunya, Canal
Reus TV i la Regidoria de Cultura de I'Ajunta-
ment de Reus. Encara ens queda molt cami per
recorrer, perod aquesta sera una altra historia que
ens agradaria poder explicar més endavant en
una segona part d’aquest article que parlara del
procés técnic de recuperacid d’aquestes joies,
del contingut real de les mateixes i de la seva
reestrena. Estem molt il-lusionats en que el pro-
jecte de recuperacio d’aquests nitrats tinguin
exit. Aixi si en el futur veuen un article titulat
Histories d’un cel-luloide ranci (2a part), €s que
el nostre esforg haura arribat a bon port, sin6
haurem de lamentar una nova pérdua pel patri-
moni cinematografic catala, pel fet que moltes
institucions vegin més rentable la seva politica
de cara a la galeria, que el seu treball per la cul-
tura i el patrimoni del nostre pais.

1 Diario Espafriol, 25-1I-1955.

2 Reus, 13-X1-1925.

3 v. articles al Diario de Reus, 17-X1-1925 i 18-X|-1925.
4 Amadeu Valveny tenia llavors 32 anys i era un
reconegut fotograf reusenc que havia nascut el 1898.
5 Diario de Reus, 21-X11-1929.
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La cinemateca del cinema amateur

terrassenc

ANTECEDENTS

L'any 1995, amb motiu de la commemoracio dels
100 anys del naixement del cinema, es va cons-
tituir a Terrassa I'anomenada Comissio del Cen-
tenari, amb el proposit d'organitzar els actes de
celebracio de I'efemeride. Amb el suport del Cen-
tre Cultural de la Caixa d'Estalvis de Terrassaila
col-laboracio de diverses entitats locals, la
Comissio va dissenyar un vast programa d’acti-
vitats que es porta a terme amb notable éxit.

Perd en dissoldre’s la primitiva Comissio del
Centenari del Cinema, restava sobre la taula un
dels seus projectes meés ambiciosos: la creacié
de la Cinemateca del Cinema Amateur Ter-
rassenc, que no havia prosperat per la seva
propia complexitat i perqué eren prioritaries, per
raons diverses, altres activitats. Més endavant,
I'entesa d’'un grup residual de la Comissié del
Centenari amb el Coro Vell, va propiciar que la
iniciativa rebés llum verda, coincidint precisa-
ment, 'any 1998, amb el 75 Aniversari del Cine-
ma Amateur.
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Per a fer possible la viabilitat del projecte des del
punt de vista economic, era necessaria la
col-laboracié d'algun estament disposat a fer-se
carrec del seu finangament. La proposta feta en
aquest sentit a I'Ajuntament de la ciutat va
meréixer una acollida favorable, ja que es valora
molt positivament el fet de preservar, amb la
Cinemateca, una parcel-la molt important del
patrimoni cultural terrassenc.

JUSTIFICACIO DEL PROJECTE

Terrassa, una ciutat tradicionalment sensibilitzada
pel fenomen cinematografic, ocupa un lloc desta-
cat en la historia del cinema no professional.

Des d'un principi van existir a la ciutat egarenca
prestigiosos cineastes, autors de films impor-
tants guardonats en concursos nacionals i inter-
nacionals. Aquest fet -la destacada presencia

JORDI TOMAS | FREIXA

terrassenca en el mon del cinema no professio-
nal- seria una constant en el transcurs del temps.
La tradicional afeccié per la practica cine-
matografica, ben arrelada a la cultura local, pro-
piciaria en cada moment el relleu generacional
corresponent.

L'activitat de tots aquests realitzadors ter-
rassencs ha fructificat en una obra cinematogra-
fica prou important, tant des del punt de vista
quantitatiu com qualitatiu, com perqué fos
mereixedora d’un intent de catalogacio i preser-
vacié amb la creaci6 de la Cinemateca del Cine-
ma Amateur Terrassenc.

CATALOGACIO DE FILMS. CRITERIS DE
SELECCIO

Com a punt de partida per a la realitzacié de la
Cinemateca va procedir-se a la confeccid d’'un
inventari dels millors films amateurs terrassencs
de totes les epoques.

Es va considerar convenient que la seleccio del
material filmic destinat a la Cinemateca
s'establis segons criteris de valoracié completa-
ment objectius. Per aquest motiu, es va optar
per les qualificacions obtingudes pels films en
els concursos de cinema amateur. Basicament,
s'inclourien en la llista tots els films guardonats
amb un primer o segon premi en certamens
nacionals o internacionals. Amb caracter excep-
cional, s'hi incorporarien també amb la denomi-
nacié d’Especial Qualitat algunes obres de valua
reconeguda, per evitar que, pel fet de no haver-
se presentat a concursos, quedessin injustament
excloses.

Diaris, Joan Salvans, 1934
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La catalogacio de films, realitzada d'acord amb
els criteris prefixats, va quedar recollida en una
base de dades formada pels seglients camps:
titol del film, any de realitzacio, autor/s, durada,
format, génere, fotografia (blanc i negre o color),
guardd (qualsevol dels premis obtinguts que
I'acredités per figurar en la llista), critica (dades
de la publicacio en la qual apareix una critica del
film) i fotografia (dades de la publicacié en que
es por veure una fotografia del film).

CARACTERISTIQUES DEL PROJECTE

El projecte es pot sintetitzar dient que preveia
realitzar la transferéncia a video digital dels 135
films (37 del format de 8 mm i super 8 mm; 5 del
de 9,5 mm; 85 del de 16 mm i 8 de video) que
inicialment, figuraven en el cataleg, correspo-
nents a una trentena d’autors locals.

D’acord amb el conveni establert amb I'Ajunta-
ment de Terrassa, les copies master en video
digital quedarien dipositades al Museu d’'Historia
de la Ciutat i una copia en VHS a la Biblioteca
Central de Terrassa. També es lliurarien copies
en VHS als autors o als seus representants i a la
Seccio de Cinema i Video de la S.C. Joventut
Terrassenca.

REALITZACIO DEL PROJECTE. BALANC
DEFINITIU

El dia 17 de juny de 1999, es va fer la pre-
sentacio del projecte mitjangant una roda de
premsa celebrada al Coro Vell i al cap de mig
any s'iniciaven les transferencies a video de les
pel-licules dels anys trenta. El 2 de maig de 2000
tingué lloc l'acte de lliurament a la Biblioteca
Central de 12 films, agrupats en 4 videos, cor-
responents a la primera generaci6 (periode
1933/1945). El 14 de juny de 2001 es lliuraren
els films de la segona generacid (periode
1946/1959), un total de 34 englobats en 8
videos. Els films de la tercera generacio, rea-
litzats a partir de 1963, totalitzen 81 titols dis-
tribuits en 20 videos. L'acte de lliurament a la
Biblioteca Central fou el dia 31 de marg de 2003.

Amb aquest darrer lliurament es completa el pro-
jecte que ofereix el seglent resultat: 127 films
distribuits en 32 videos. Un balang prou satisfac-
tori si tenim en compte que el cataleg inicial
preveia la incorporacio de 135 films.

El projecte s’ha portat a terme segons les bases
préviament establertes. La seva realitzacio, pero,
s’ha dilatat excessivament respecte a les previ-
sions inicials, a causa de les dificultats sorgides
en les gestions encaminades a l'obtencio de les
pellicules originals per a transferir-les a video.

CINEMATECA, PUNT | SEGUIT

La preservacié del cinema amateur ter-
rassenc de qualitat esta ja garantida. pero
el projecte també preveia la possibilitat
d’incorporar a la Cinemateca, a banda dels
films catalogats, tot aquell material filmic
de caracter documental, que constitueix un
testimoni sociologic de la historia local
(escenes de caracter etnologic, urbanistic,
costumista, cultural, politic, esportiu ...)

La recerca d’aquest tipus de material filmic és
el nou repte que té plantejat la Cinemateca.

Rue Jacob, Carles Barba, 1976
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L'escriptura cinematografica

de Max Aub’

Els que com jo varem néixer el mateix any que
Jusep Torres Campalans, descobrirem la lite-
ratura d’'Aub a 'adolescéncia, coincidint, per tant,
amb aquell estrany i excitant periode de cons-
cienciacio politica. | el que recordo, i encara
conservo de tot alld, és la fascinacié per I'errati-
ca vital i pel tragic desarrelament de Max Aub
(origens alemanys, naixement frances, vida
espanyola i mort mexicana). Ara bé, com a direc-
tora de la revista Cinema Rescat, que és com he
estat invitada a aquesta taula, d’'allo que meés
m'interessa parlar avui aqui és de la particular
manera com he vist imbricada la novel-listica i la
poética d'Aub amb el fer cinematografic i, per la
meva formacié académica dins el camp de les
arts, parlar també de la seva espléndida inven-
ci6: Jusep (amb u) Torres Campalans. Que, més
que literatura, és, fonamentalment, cinema.
Perqué, qué és el cinematograf sin6é el sumant
creatiu de temps i d’espai, explicitat en les uni-
tats basiques del pla i de I'enquadrament?. | qué
és sin6 I'heteronim d’Aub, siné la invencié d’'un
temps i d'un espai ficticis inserits en la tridimen-
sional pantalla de la Realitat?

La historia de la Literatura esta plena de masca-
rades, heteronims, apocrifs, pseudonims, més o
menys aconseguits. Tots tenim al cap els diver-
sos antifagos literaris d’en Pessoa; al Burguillos,
de Lope; al Bustos Domecq, d'en Borges; al
Juan de Mairena, de Machado; al senyor M, d’en
Marti Pol, etc. Afortunadament, resten els més
felicos i, entre ells, la grandiosa creacio de Jusep
Torres Campalans, de la ma de Max Aub, el
1958.

Aub, com tots els homes del seu temps i més
especialment com tots aquells que formaren la
deshumanitzada avantguarda artistica espa-
nyola i que nodriren revistes com Alfar, Azor,
Carmen, Isla, Diablo Mundo, Gaceta Literaria,
Nueva Espafia, Revista de Occidente i un llarg
etcetera, participa dels mateixos anhels que tant
bé va saber reflectir a La calle de Valverde
(1961). Ell i tots els avantguardistes van créixer
sota la influéncia fascinant d’'un mén que mira la
realitat pel filtre magic del cinematograf.

Tota una generacid que aprengué entusiasta a
fer cinema amb la camera, amb el llapis, amb la
ploma o amb el pinzell. EI 1929, qué és el que
Aub ens transmet en Geografia, siné un con-
cepte literari plantejat com un esplendoros
traveling que arreplega les doloroses imatges
d'un pais ferit?. O qué és La gallina cega? Ell

ANA FERNANDEZ ALVAREZ

mateix ens respon a la presentacio del seu llibre:
boceto de gentes, paisajes, conversaciones mal
recordadas o reproducidas al pie de la letra. Es
a dir, un material per a ser muntat que parteix
d'un flashback tragic nodrit per I'exili i que fa (s
de la sobreimpressié de dues espanyes: la seva
i una altra que, el 1971, ja pertanyia a uns altres.
Referint-se al Paral‘lel, ens diu: Las calles
parecian mas estrechas, por los arboles mas
corpulentos, tras treinta arios. En las calles del
ensanche -ya sin tranvias- casi juntas sus copas,
de acera a acera. Reducen las luces, las del dia
y las de la noche; esconden, gracias a Dios, las
casas ya centenarias; sin contar que la raza ha
ganado en altura: la mayoria de los jovenes son
Jayanes.

Posem un exemple poétic, quan es reconeixen
els tocs influents de la poesia de Géngora o de
Fray Luis en la de Max Aub, et sol tenir en
compte solament I'aspecte formal poétic, el
col-loquialisme i la preferéncia per la métrica
d'art menor, del primer; el gust pels encavalca-
ments i per les al-literacions del segon. Perd, si
analitzem amb meés profunditat, ens adonem
que Aub cerca, amb recursos com els anterior-
ment citats, dirigir, com ho faria un camera, la
mirada interior del lector. Cada encavalcament
és un enquadrament que marca l'espai de la
nostra mirada i, cada estrofa, un pla que marca
el temps de I'argument poétic. En aquest sentit,
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Aub va molt més enlla que el propi Salvat
Papasseit, un dels seus companys de tertulia a
principis dels anys vint, perqué supera la mera
recerca sensitiva d'epitets visuals i emocionals i
filma la vida amb la ploma:

... Quisiera primerissim primer pla

que todos los dias lloviera camera subjectiva sobre la finestra

para quedarme

pla contrapla
frente al balcon,

junto a ella, I'habitacio, ella és alli

mientras fuera
clarea

todavia

el dia

Pomeas cotidianos, Las tardes. 1930

Aquesta poetica mediatitzada pel cinematograf
la tornem a veure en el darrer vers
hendecasil-lab del quartet dedicat als matins,
altrament digne antonim de la més punyent de
les imatges barroques: quede tu cuerpo de cruz
en la ventana. Aixd és una visid essencialment
cinematografica i, per més senyes, francesa.
Paradoxalment, els amics Dali i Bufuel, a Un
Chien Andalou, foren més literaris que cine-
matografics en els plans erotics de la finestra, si
més no, més pictorics que cinetics.

El realisme testimonial novel-listic maxaubia, no
autobiografic, tal i com afina Manuel Aznar,
polifonic i dialogistic, transmet un univers polié-
dric de personatges i de realitats multiples que
esta més a prop del cinema coral de les
comeédies americanes dels anys trenta i quaran-
ta, que del que podria entendre’s com una natu-
ral heréncia de la novel-listica valleinclanesca o
de la narrativa barojiana. Sense que vulgui negar
totalment tal confluéncia, Inclan i Baroja
tractaren I'espai des de la plastica o des del cos-
tumisme documental. Aub no, Aub, amb una lite-
ratura segmentada -Crimenes ejemplares, per
exemple-, o epidérmica, recordo alguns frag-
ments del relat curt £/ Cojo, sensoralitza tactil-
ment i auditivament el que ens esta obligant a
visualitzar, tal i com la proximitat dels enquadra-
ments cinematografics han fet sempre.

| ja que acabo de parlar de I'univers poliedric
dels seus personatges, adonem-nos que tots: el
falangista, Luis Salomar; el catolic esquerra,
Paulino Cuartero; el socialista, Vicente Farnals;
el doctor, Riquelme; l'intellectual, Paco Ferris;
I'espia, Lola Cifuentes; I'arxiver, Leandro Zamo-
ra, etc. Tots ells ens els ha retornat la llarga nit
del cinema espanyol, amb els films de Bufiuel,
Fernando Fernan Gomez, Berlanga, Bardem,
Borau o Saura i explicitament, Alfonso Ungria,
amb Soldados.

s’obre la profunditat de camp, tota

traveling endavant, fins el carrer

El seu ric dialogisme n'és una altra prova que el
relaciona amb la técnica del guidé cinematogréfic:
allo que expliqui I'accio, prescindeix d’explicitar-ho
d'altra manera, aquesta és la norma de qualsevol
bon cineasta. L'arrasadora forga dels seus dialegs,
sense el pes teatralitzador de les
acotacions, o la recreacié de situa-
cions llengades al lector com a
flashos: Esto que veo es realidad o
esto que me figuro que ver lo es. Esto
que me figuro ver -esta figura- es real-
idad. Esto que veo, Espania, es reali-
dad. Lo que pienso que es, que debe
ser Espana, no es realidad. Frases
curtes, expeditives, llencades a la reti-
na del seu lector li emparenten direc-
tament amb la praxis cinematografica.

Un altre element que I'imbrica direc-
tament amb el cinema és el seu particular us del
temps, des de l'el'lipsi, Crimenes ejemplares,
fins la dilatacié temporal, Yo Vivo. Aub destil-la
una escriptura que, per contacte amb I'expres-
sionisme, s’ins-talla en I'esséncia, i tot alld que
falta ho posa el lector. Un principi de complicitat
basic entre qui crea i qui contempla, comporta-
ment analitzat i descrit pel més important teoric
de la cinematografia, Kulechoff.

Sense entrar aqui en una exhaustiva analisi de la
novel-la dedicada a Campalans, ni d'altres, el
temps no ho permet, sin6 en els seus punts de
contacte amb la sintaxi cinematografica, dir que,
la irreverent posada en escena, complicada, bar-
roca i, a la vegada simple i efimera, d'aquesta falla
valenciana que és la reconstruccié d'un jo inventat:
Jusep Torres Campalans, és un fet intrinsecament
cinematografic. L'artista inventat no és un pintor
cubista, pero I'estructura d’aquest efimeri si:

Cubisme analitic per a l'apartat de les
notes i citacions d’articles

Cubisme sintetic per al corpus biografic
del protagonista

Cubisme orfic per al quadern verd (les
pulsions emocionals literaries i cromatiques d’en
Campalans)

Es a dir, diferents punts de vista per a una mateixa
historia. Primer contacte directe amb el cinema, no
oblidem que el cubisme plastic és, per excel-léncia,
pintura/cine. Aixi ho van entendre els primers
teorics del cinematograf: Ziga Vartof, Kulechoff o
Eisenstein i els millors artistes cubistes.

Un cubisme formal que, com tots sabem, és
indissociable de la teoria de la relativitat i, que hi
ha més indissociable de la relativitat que el cine-
ma? A Jusep Torres Campanals es troben dife-
rents punts de vista narratius, molt a prop doncs,
del muntatge paral‘lel o del muntatge altern, on
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es déna la juxtaposicid d’'escenes lligades narra-
tivament i que tendeixen a convergir, havent
jugat abans, amb el mestissatge entre el docu-
mentalisme, el fictici i I'autobiografia.

Diferents punts de vista narratius, un recurs que
torna a utilitzar a La gallina cega, a la prosa
poetica de Yo vivo, o a El cojo, relat curt que
materialitza mentre col-labora amb Malraux, per
a Sierra de Teruel. Histories totes elles que
endevinem muntades des del mestissatge entre
el documentalisme, el fictici i 'autobiografia.

El caracter efimer de tota la carnavalada dedica-
da a Campalans -Aub no esperara gens en
descobrir I'engany-, és també tempo cine-
matografic, temps de magica mentida artistica.
Aub no munta una representacié dramatitzada,
gue aleshores esdevindria teatre, sind que
maquina la projeccidé en pantalla d’'una historia,
en aquest cas tridimensional, i que no és una
altra que la realitat viva, valent-se, aixo si, d'un
equip de col-laboradors: Renau, Malraux, Reyes
i Cossou, per a realitzar-la.

Un dels quadres més importants atribuits a Cam-
palans és el del pintor -Picasso-, en negre,
llencant el seu poderds brag sobre la tela blanca.
Es la imatge que més clar deixa entreveure I'ar-
tifici cinematografic de tot el muntatge. L'espai
entre el cos de l'artista i la tela esta tutelat per
'extremitat poderosa del pintor que, a la manera
com entra la llum per la finestra del Guernica,
com un feix de llum, per sota, endevinem I'espai
de la sala de projeccions. Aquesta pintura
defineix I'entramat basic de I'engany: un rodatge
cinematografic que s'estrena a las Galerias
Excelsior, de Mexic.

Jusep Torres Campalans, El pintor, 1911

En aquest sentit, quelcom molt similar ho expli-
caria Orson Welles, en el seu film Frau, dedicat
a Elmyr d'Ory, un dels més grans falsificadors de
la historia de la pintura del segle XX, qui pre-
cisament, es dedica a falsificar a alguns dels pin-
tors repintats per Campalans.

En un sentit més moral, Frangoise Truffaut ens ho
tornaria a explicar en el seu film, La nit americana.
Qué és cinema i qué és realitat? Interrogacié
retorica que plantejada, des del fet literari, plana
en tota I'obra dedicada a Campalans.

El seu degoteig de geografies recurrents: Campo
Cerrado, Campo de sangre, Campo abierto,
Campo del Moro, Campo Francés, que en el seu
origen ja era un guié cinematografic, Campo de
los Almendros,... son plantejaments seqilencials.
L'anafora o redundancia titular ens invita a evo-
car imatges, aleshores cine, no capitols d'una
historia, aleshores literatura. Fins i tot, la seva
literatura concentracionaria és cine, una escrip-
tura que evoca imatges i les plasma per a supor-
tar el dolor de la memoria i fent-ho, en moltes
ocasions, des de l'absurd per a poder afrontar
I'horror. Les simetries i paral-lelismes gar-
cilasians que planen a la seva obra, resulten
recursos filmics similars als utilitzats pel primer
cinema d'avantguarda. Escriure, com filmar, és
observar i fer-ho, a més, de manera multiple.

L'analogia directa que cerca el cinematograf
entre I'espai dramatic i I'estat animic dels per-
sonatges és la mateixa que busca Aub. Questi6
aquesta ultima molt estudiada per Joan Oleza en
treballs com Discurso y espacialidad en el relato
i recreada a la seva segona novel-la, Tots els
Jjocs de tots els jugadors, fins a quin punt hi era
Maximo Ballesteros, personatge reconstruible en
Juego de Cartas Cartas, d'Aub?

Respecte I'actitud historica en front de la ficcio,
Aub, com Alberto Noguera ens indica, referint-se
fonamentalment al Laberinfo magico, ha rebut
critiques per a la seva latent subjectivitat i I'iis
anacronic de les dates i les dades historiques.
Noguera afirma en positiu que Aub plasma el que
ha vist en primer pla, no el que ha llegit o ha
escoltat. Sobre aquesta questio, I'alteritat de les
dades historiques arrelades com I'heura a la fic-
cio, el propi Aub ja ens ho deixa socarronament
clar a les Converses amb Bufuel. De fet, aques-
ta irreveréncia davant la narrativitat de la Historia,
qui la va popularitzat eés el cinema i ja des dels
primitius Noticiaris. Perqué, alld que Aub va saber
fer és recuperar la Historia com decorat de
'aventura, pero no a la manera de la novel-listica
del segle XIX, sin6 com decorat de I'aventura inti-
ma. A aquesta artimanya literaria li deuen molt
escriptors com Molina, Luzon o Cercas.

1 Aquest escrit és la transcripcio de la ponéncia pre-
sentada al cicle Max Aub. Un testimoniatge del segle
XX, el 27 de novembre, de 2003, al Palau de la Vir-
reina, organitzat per I'Institut de Cultura de Barcelona
i coordinat per Antoni Cistero, soci de la nostra entitat.
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Els nostres cineastes: Josep

Rota i Paris

El 26 de gener, la Seccié de Cinema i Video del
Centre Excursionista de Catalunya va lliurar al
sabadellenc Josep Rota i Paris (Sabadell, 1952)
la medalla Unica'03 que cada any es concedeix,
en qualitat d'Gnica, a qui s'ha distingit per la seva
tasca dins el moéon del cinema amateur, un
apellatiu, aquest, gens escaient donat el nivell i
qualitat professional d'uns cineastes que I'inic
que els diferencia de la resta és el no estar dins
els circuits de comercialitzacié convencionals. En
el cas que ens ocupa, el d'en Josep Rota, enca-
ra sembla més sobrer el qualificatiu amateur si
tenim en compte el grau d'efectivitat plastica i de
narrativa visual que assoleixen els seus films.

Josep Rota, llicenciat en ciéncies Economiques i
Empresarials, és una de les persones que més
ha contribuit a difondre i potenciar aquest tipus
de cinema, no solament amb les seves produc-
cions, encetades a la década dels setanta, sin6d
també, formant part de diversos i prestigiosos
jurats internacionals, com a membre de la Sec-
ci6 de Cinema i Video de les Agrupacions Narcis
Giralt de Sabadell 1, dinamitzant i mantenint viu
l'interés per aquesta classe de produccions,
organitzant el certamen de Cinema i Video Ciu-
tat de Sabadell i mantenint els seus cursos de
técnica de l'audiovisual.

Aquesta és la seva obra filmica 2 :

1981

PARE (4' S8), partint de la cangd de Joan Manuel
Serrat del mateix titol, es dentincia la destruccio
de la Natura. 24¢ Estimul C.E.C 81. Menci6 en el
Il Certamen de Cancgo Filmada Sabadell, 1981.

EVASIO (6' S8), un film de fantasia en el qual la

protagonista fuig mentalment cap a la Natura i
expressa la seva joia ballant Tchaikowsky. 2
Premi al IV Social A.P.N.G., Sabadell, 1981.
XXV Estimul C.E.C, 1982. 2°" Premi IV Vila de
Cardona, 1982.

1984

ES MORTA VENECIA? (11' S8), un reportatge
sobre el mite de I'agonia de la ciutat de Vené-
cia. 1° Premi VIl Social A.P.N.G., Sabadell,
1984. 2°" Premi Ill Ciutat de Valls, 1985. 1«
Premi Encartaciones Zalla, 1988. 1 Premi IX
Nacional Navas, 1990.

ELS DIES DEL GRAN DESTRET (36' S8), codi-
rigida amb Antoni Vifias. Film de ficcié basat en
un conte de Pere Calders, La rebel-lio de les
coses, en el que una serie d'estranys fenomens
paralitzen la ciutat. Menci6 als actors a I'lnter-
nacional Cinema S8, Barcelona, 1985. 1¢ Premi
IX Vila de Cardona.

1985

BEGET (16' S8), un documental sobre el poble
de Beget a I'Alta Garrotxa. 2°° Premi VIII Social
A.PN.G., Sabadell, 1985. 2>* Menci6 C.E.C.,
1986. 3 Premi IV Ciutat de Valls, 1986. 1° Premi
Encartaciones Zalla, 1989. 5 Premi XIX Sesion,
Cuenca, 1990.

1986

S.H.A.l (19' S8), film de ficci6 codirigit amb Anto-
ni Vifias a partir d'un conte de Pere Calders, La
societat consumida, en el que I'Administracio de
I'estat promulga un decret que imposa arbitraria-
ment a la poblacioé que porti una anella al nas. 2
Premi VIII Ciutat de Manresa, 1986. 2°" Premi IX
Villafranca del Penedés, 1986. 3* Premi Navas,
1987. 37 Premi Vitoria, 1988. 4" Premi XIX
Sesion, Cuenca, 1990.

ALLO QUE EL FOC NO S'ENDUGUE (18' S8),
un reportatge sobre les consequiéncies d'un gran
incendi forestal a la Costa Brava. 2°" Premi IX
Social A.P.N.G., Sabadell, 1986. 2°** Mencid XXIX
C.E.C., 1987.

1987

PEDRAS DO TEMPO (14' S8), documental sobre
Galicia. 1*Premi X A.P.N.G., Sabadell 1987. 3¢
Menci6 XXX C.E.C., 1988. 1* Premi Navas,
1989.

1988
A TU AMB CERTA TRISTESA (26' S8), film de
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ficcio codirigit amb Antoni Vifias en el que un fet
accidental porta el record d'un passat prou dife-
rent al present. 4" Premi X Ciutat de Manresa,
1988. 1 Premi X Encartaciones Zalla, 1990.

D'ESQUENA EL MAR ... TERRA EN DINS (10
S8), documental sobre el Baix Emporda. 1°°
Mencio XXX| C.E.C., 1989. 1“Premi Estrena VI
ciutat de Valls, 1989.

1990

PROPIETAT PRIVADA (16' S8), film de ficcio
codirigit amb Antoni Vifias sobre unes trucades
amenagadores amb un desenllag imprevist. 3
Premi XVI Ciutat de Terrassa, 1990. 3 Premi Xl
Nacional Vilafranca del Penedeés, 1990. 3* Premi
X Navas, 1991. Finalista Internacional Ciutat
d'lgualada, 1991. 2°" Premi VII Barakaldo, 1992.

1991

PEL CANTO DE VAUD. Reflexions a la vora del
Leman (12' S8), reportatge sobre el canté suis
de Vaud. 1* Premi XIV A.P.N.G., Sabadell, 1991.
1# Premi XXII Navas, 1993.

1993

ATZUCAC (22' S-VHS), film de ficcid codirigit
amb Antoni Vifias en el qual el protagonista se
sent perseguit.

1994

EL NOU PARIS (18' S-VHS), reportatge sobre el
Paris desaparegut fa 20 anys. 2" Premi XVII
A.P.N.G., Sabadell, 1994, 2> Mencido XXXVII
C.E.C, 1995.

1995

RIVERDANCE (14' S-VHS), reportatge a Esco-
cia. 2> Premi A.P.N.G., Sabadell, 1995. 3** Men-
cio XXXVIII C.E.C, 1996.

1996

ELS CATARS (18' S-VHS), documental sobre el
catarisme. 2> Premi XIX A.P.N.G., Sabadell,
1996. 2 Mencido XXIX C.E.C, 1997.

1997

MANHATTAN SOUNDTRACK (22' S-VHS),
reportatge sobre la ciutat de Nova York. 1* Premi
A.P.N.G., Sabadell, 1997. 1** Menci6 C.E.C.,
1998.

SBD+T (9' VHS), reportatge sobre la ciutat de
Sabadell. 1* Premi IV Concurs Festa Major de
Sabadell, 1997.

1998

SLOVENIJA (15' S-VHS, Mini DV), reportatge a
Eslovénia. 2 Premi XX|I A.P.N.G., Sabadell,
1998. 2°* Mencio C.E.C., 1999.

1999

SALZBURGER AMB MOZART (14' S-VHS, Mini
DV), reportatge sobre la regid de Salzburg. 3*°
Mencioé C.E.C., 1999. Finalista 27 Sessions a
Cuenca, 1999.

TORNAR A VENECIA (8 S-VHS, Mini DV),
reportatge sobre Venécia, fa referéncies al repor-
tatge filmat el 1984. 3= Premi A.P.N.G., Sabadell,
1999. 2 Medalla C.E.C., 1999.

DE L'HOME JOAN OLIVER AL POETA PERE
QUART (16' S-VHS, Mini DV), documental sobre
la figura d'en Pere Quart. 1 Premi VI Concurs
Festa Major de Sabadell, 1999. 1¢ Premi VI Cer-
tamen Estatal Calella, 2000.

2000

ANTONI GRAU, FOTOGRAF (17' S-VHS, Mini
DV), documental sobre el fotograf sabadellenc
Antoni Grau i Loéopez. 2" Premi Il Concurs
Comarcal A.P.N.G., Sabadell, 2001. 1* Premi
Certamen Estatal Calella, 2001. 1 Premi VIII
Concurs Festa major de Sabadell, 2001.

2001

EN LLUITA CONTRA LES AIGUES (20" S-VHS,
Mini DV), reportatge sobre la constant lluita dels
holandesos contra les aigles i els seus efectes
sobre la seva vida quotidiana. 2 Premi XX
Navas, 2001. 1 Premi A.P.N.G., Sabadell, 2001.
1¢ Premi VIII Calella, 2002. 3 classificat a les
Sessions a Cuenca, 2002.

GORGES DEL TARN AVALL (10" S-VHS, Mini
DV), reportatge sobre el curs del riu Tarn, a
Franga. 2 Premi A.P.N.G., Sabadell, 2001.
Millor fotografia VIII Calella, 2002.

2002

ELS FILLS DEL BLAT (19" S-VHS, Mini DV),
documental sobre el poble maia. 1 Premi
A.PN.G., Sabadell, 2002. 2 Medalla C.E.C.,
2003. 3* Premi IX Certamen Estatal Calella, 2003.

ELS MULATS D'ESPINAVELL (18" S-VHS, Mini
DV), reportatge sobre la tria dels mulats d'Espi-

navell, fira anual de cavalls dels Pirineus. 2
Premi A.P.N.G., Sabadell, 2003.

2003

PASSEJANT PRAGA (20', Mini DV), reportatge
sobre la ciutat de Praga. Imatges sobre els fets
de 1968 i la riuada del 2002. 2 Premi A.P.N.G.,
Sabadell, 2003.

1 A.P.N.G. Entitat amb la que col-labora des del 1981.
2 Aquests son els films que en Josep Rota considera
produccidé per a exhibir. A aquesta filmografia se li
sumen més de cent cinquanta titols de caire familiar.
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Burgos, 18 d’agost de 1939

Novament, I'Arxiu General de I'Administracio d'Alcala de Henares, ens ofereix interessants documents
com el que aqui publiquem.

En un escrit segellat pel Ministerio de la Gobernacion i per la Junta Superior de Censura Cinemato-
grafica, el 18 d'agost de 1939, es facilita la segtient llista de personalitats estrangeres dedicades al
cinema i a qui s'imputa actuacions o fets contraris al régim franquista.

El més interessant no és la llista de persones citades, sin6 els motius que fan recomanable la prohibi-
ci6 d'exhibir films que estiguin relacionats amb tots ells, la justificacié referida a Shirley Temple no ens

la podem perdre. Ho transcrivim literalment.

CANTOR, EDDIE

Actor de ideario amoral y comunista, se ha mani-
festado diferentes veces, incluso en actos publi-
cos contra la Espafia Nacional e identificado con
los rojos espafioles.

CARROLL, MADELEINE
Es la protagonista de la pelicula Blokade de pro-
paganda contra la causa espafiola. Esta actriz es
de ideas antifascistas y aseguran que se ha dis-
tinguido por su actitud antiespariola.

CARROLL, NANCY

Firmo6 en union de otros artistas un mensaje de
fervorosa y franca simpatia a uno de los dirigen-
tes rojos esparioles durante la guerra.
CASSON, LEWIS

Firmé en unién de otros artistas una peticion soli-
citando armas para la Espafia roja

DAVIS, BETTIE

Lo que se ha dicho de Nancy Carroll.
DIETERLE, WILLIAM

Director de Blokade.

FONDA, HENRY

Lo mismo que Carroll y Madeleine.
GOSS, JOHN

Firmd con otros artistas, escri-
tores y musicos una peticion
solicitando armas para los rojos
espanoles durante la guerra de
liberacion.

HOPKINS, MIRIAN

Véase Carroll, Nancy, pues se
le hace la misma imputacion.

MAY WO AN A
MAY WONG. ANA

Formé parte del Comité de
Ayuda a Espafia Republicana
constituido en Hollywood duran-
te la guerra.

MONTGOMERY, ROBERT

Firmé el manifiesto de que se ha hecho mencion
en Carroll, Nancy.

RIBERMAN, HERBER

Director cinematografico, formé también parte
del Comité que se acaba de mencionar.

SLMANN, BATRIX

Firmo con otras artistas una peticion solicitando
armas para los rojos espafoles.

SONDERGAAD, GALE
Formo parte del Comité de ayuda a Espana

Republicana constituido en Hollywood durante la
guerra espanola.

INNEY <l VV
LINE w]]!

=l | VYA

Formo parte del Comité de ayuda a Espana
Republicana constituido en Hollywood durante la
guerra espafiola.

EMPLE, SHIRLEY

Prohibi6 que sus peliculas se rodaran en la
Espana Nacional y como le hicieron notar que
los nifios no deben meterse en politica, ella res-
pondio: "Los nifios de Espafia tampoco se me-
tian en politica y la aviacion de Franco los esta
asesinando".

TIBBETT, LAWRENCE

Firmo un manifiesto en favor de
las democracias solicitando el
levantamiento del embargo de
armas insultando a la Espaiia
Nacional.

TUTLE, TATIANA

Formo parte del Comité de
ayuda a Espafia Republicana
constituido en Hollywood.

WAGGER, WALTER

Productor de la pelicula Blokade
de propaganda antiespaniola.

ELS ALTRES PATRIMONIS



nom. 15

Recents troballes filmiques

El nostre soci, Antoni Marti, ha trobat a Sant
Joan de Mollet, a La Bisbal, uns interessantis-
sims films sabadellencs, amb un molt bon estat
de conservacio. La primera pel-licula, titulada Ter
rally aéreo internacional 19-20 de marg de 1949,
produida per la Secci6 de cinema del Cercle
Sabadellenc i realitzat per Miquel Quadras,
empresari, fotograf i cineasta amateur; per Joan
Llobet, també fotograf i cineasta amateur i pel
dentista Antoni Miralles, conté un film mut en 16
mm de doble perforacié, en blanc i negre i amb
una durada de 16’

Tenint en compte que a I'Arxiu Historic de
Sabadell solament hi ha dos films catalogats
sobre I'aeroport 1, el seu interés documental i
historic és molt gran. En el film apareixen autori-
tats municipals i personalitats locals i foranies lli-
gades al mon de l'aeronautica en plena
postguerra; plans aeris sobre les avionetes que
intervingueren a I'efeméride i que permeten la
seva total identificacio, aixi com preses aéries
sobre el Sabadell industrial i el seu tragat
urbanistic als anys quaranta de gran nitidesa.

La segona, amb el titol De Montserrat a Roma,
1951, una produccio de Seba Film, també és en
16 mm de doble perforacio, sense so i amb un
metratge de 30'. Presenta una fotografia nitida i
ben contrastada, sense ratllades, perforacions
en bon estat, pero, la banda esquerra de la
imatge esta cremada en alguns fragments. En
aquest cas intervingué solament el dentista
Antoni Miralles com a realitzador. El seu valor
documental radica en que es tracta d'un repor-
tatge sobre el pelegrinatge montserrati d'un grup
de catalans a Roma, amb motiu de la Proclama
del Dogma de I'’Ascensi6 de la Verge Maria, I'any
1951 i en el que podem reconeixer I'’Abat Escar-
ré, entre d'altres autoritats eclesiastiques encara
per identificar.

El tercer film trobat és Dels 40..., 1948, amb
intertitols en catala. Aquesta és una filmacio de
caire familiar i torna a ser Antoni Miralles el seu
realitzador, també en 16 mm de doble perforacio
i amb una duracio de 50'. La cinta és en blanc i
negre, perod conté fragments en color. Es tracta
d'un reportatge sobre la Costa Brava, amb
enquadraments poc vistos i, sobretot, amb inte-
ressants escenes d'esplendids menjars o cele-
bracions de la Mona en plena postguerra, amb
llagostes i unes taules parades que poc sovinte-
javen a Catalunya, donades les conjuntures del
moment. El minut 45, podem veure una simpati-
ca escena d'animaci6 a la platja.

Novament ens congratulem davant aquestes
troballes que donen sentit a la nostra tasca i a
I'existéncia d’'una Entitat com és Cinema Rescat.
Des d'aquestes pagines volem agrair l'interés i
esfor¢ del nostre soci Antoni Marti.

Vista aéria actual de Sabadell

1 Com els ocells, 1935, de Joan Ribalta i Jaume
Picanyol, 10', i Festival d’aviacio, de Josep Esteve, 5

TROBALLES
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Novetats DVD

Estava repassant les reedi-
cions que estan fent els estu-
dis nord-americans dels films
dels anys 20 i 30 i m'he adonat
que la llista és inacabable.

Com és possible que hagin
pogut mantenir i recuperar
tants titols? D'acord que la
proporcio de pel-licules pro-
duides va ser major alli que
aqui. Perd aquesta proporcio
no la tenim amb el nostre patri-
moni cinematografic. Que ha
passat amb els nostres ori-
gens en B/N?. Per qué s'han
perdut molts dels treballs dels
nostres pioners? Suposo que
es quelcom innat a la cons-
ciéncia de tots en aquest pais:
la feina personal mai és valo-
rada en la seva justa mesura.

Algunes persones han acon-
seguit després de molts anys
tenir una col-leccié impressio-
nant d'objectes, que molts
catalogarien com a inservi-
bles. Doncs bé, quant aquesta
persona desapareix | tota la
seva col-leccio es malven, es
perd o es destrueix per igno-
rancia, després d'uns anys, és
quan ens recordem d'ell i de
com era de meravellosa la
seva colleccio. Tan dificil era
donar un reconeixement a la
seva tasca per a que aquesta
col-leccio no es perdés i
pogués passar a mans d'algu
que la continués? Solament,
quan algu fora reconeix la
seva valua, aleshores, de cop,
ens adonem que hi ha coses
que no es poden deixar perdre.

Un dels casos més clars ha
estat la colleccio de pre-cine
de Tomas Mallol i que va servir
per a crear el Museu del Cine-
ma a Girona. Que poc li va fal-
tar que no es fes!. | dic aixo
perque m'atreveixo a pensar
que en aquests darrers trenta
anys s'han perdut pellicules

R
Lua que Agon jad

Joha

Gillo BARRYMO

NOVETATS

FERNANDO MURGA

que 'haguessin pogut recupe-
rar si algu hagués prestat
atencio als anonims col-leccio-
nistes de cine que van existir i,
per sort, encara existeixen.

Als EUA, gracies a fundacions
i colleccions privades, s'han
recuperat infinitud de pellicu-
les que d'altra manera s'hau-
rien. Si avui no sén rentables,
no tenen perque no ser-ho en
un futur. Gracies al VHS pri-
mer i al DVD després, tots els
fons de cataleg que sembla-
ven poc rentables es van anar
revaloritzant i tornaven a
donar diners.

Estic segur que algun dia pas-
sara el mateix amb les nostres
pellicules de la primera épo-
ca, a les quals ningl sembla
donar ara importancia. Si no
es fa aixi, després, ja sera
massa tard i, com sempre,
lamentarem la seva péerdua,

Tant ens costa reconéixer la
feina aliena?

Pel'licules que podem reco-
manar i que acaben de sortir al
mercat en DVD:

GRAND HOTEL, 1932

EL GRAN ZIEGFELD, 1936
ADIOS MR CHIPS, 1939

LUZ QUE AGONIZA, 1944

LA SRAMINIVER, 1942; edi-
tades i restaurades per la
Warner, guanyadores, a meés,
de varis Oscars.

EL ULTIMO, 1924

DOCTOR JEKYLL Y MISTER
HYDE, 1921

INTOLERANCE, 1916; restau-
rades per Divisa i amb molts
extres.
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Ressenyes bibliografiques

A POESIA DEL CIN

JEOILA i .!.iL_

Revista Litoral, num. 235
Malaga, 2003

La revista Litoral dedica el seu
numero 235 a la relacio exis-
tent entre la poesia i el cinema.
Aquest monografic ofereix un
disseny grafic molt creatiu i
luxds, paper couché, troquel-
lats i una reproduccid d'imat-
ges acuradissima i molt
curiosa, ja que podem trobar
il-lustracions per tots cone-
gudes, perd també d'altres de
més singulars, rescatades del
seu oblit de bi-blioteques i
hemeroteques molt diverses.
També trobem una variada
magquetacio per als textos que
fa extraordinariament amena la
seva lectura.

Dividit en sis capitols, s'obre
amb I'editorial de Lorenzo
Saval, director de la revista,
que comenga amb una cita de
Roman Gubern: el cine és la
primera trobada de la maquina
amb la poesia. Saval explica
aqui la seva col-laboracié amb
Javier Herrera, director de la
biblioteca de la Filmoteca
Nacional, fruit de la qual neix
aquest numero.

Javier Herrera, coordinant el

numero, ha recollit I'opinid
d’especialistes, historiadors i
teorics per a demostrar la con-
substancial poética que emana
del cinema i intenta evidenciar
la intima relacié existent entre
les avantguardes plastiques del
segle XX i el naixement del
cinematograf. En la seva pre-
sentacio, citant Mallarmé, prova
el valor exclusivament iconic,
gens narratiu, de la poesia, per
tant, en esséncia, igualment
alliberada dels clixés reproduc-
tius i mimetics que posseeix el
primer cinema.

El primer capitol recull dos tre-
balls, un de Francisco Frutos i
de C. Garcia Camino, titulat La
magia de la imagen, el qual ens
endinsa en latractiu mon dels
mecanismes precinematogra-
fics, llanternes magiques,
zootrops, kinetoscopis, aixi
com, tambe ens descriu les més
importants col-leccions d’aquest
tipus d’objectes. L'altre, £l obje-
tivo cinegético, de Guy H.
Wood, tracta de demostrar la
curiosa similitud existent entre
un director de cine i un cagador:
ambdos vigilen/observen la
peca que volen atrapar, amb-
dos forgen drames planificats i,
ambdds, cerquen compilar i
exhibir les seves gestes.

El segon capitol, La fabrica de las
imagenes, reuneix dotze articles
de personalitats tant conegudes
com Canudo, Jean Epstein, Vir-
ginia Woolf, Blaise Cendrars,
Luciano Berriatda, Guillermo de
Torre, Serguei Eisenstein, Peter
Weiss, Demeterio E. Brisset, Man
Ray, Juan Maldonado i José Luis
Borau. Tots aquests escrits
recopilats amb la intencié de
provar la tesi d’'aquest monografic:
imatge és poesia.

El tercer capitol, La poesia de
la apariencia, vehicula encara
més aquesta tesi amb I'ambit
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del fet cinematografic, els
seus vuit treballs, firmats per
José Tirado, René Claire,
Adriano del Valle, Pere Gim-
ferrer, Picasso, Jean Cocteau,
Leon Felipe i José Nieto, ens
remeten més directament al
terme cinematografic que a
I'iconic. Per tant: cinema és
poesia.

El quart capitol, Un arte que
tiene nuestra edad, conté
dinou opinions d'analisi més
formal que les anteriors, que
posseeixen un apropament al
tema mes filosofic. Una cita de
Gomez de la Serna; un article
de José Antonio Pérez Bowie,
estudiant les opcions avant-
guardistes del cinema; una
altra cita d'Octavio Paz; una
reflexio de Luis Bufiuel sobre
les diferenciades actituds
aprehensibles entre un espec-
tador de cine i un lector; el
comentari de Maite Conesa
sobre una carta enviada per
Tota Cuevas a Buduel; un arti-
cle sobre patrimoni, conser-
vacio i custodia cinematografi-
ca, de Ferran Alberich; una
aproximacié a la relacid entre
Bergamin i Bufiuel, de la ma
de Victor Fuentes i una altra,
entre Epstein i Lorca, estudia-
da per Maria Teresa Garcia-
Abad. Aquest capitol, el més
extens de tots, recull onze pro-
postes més, entre les quals
destaquen els noms de Alberti,
Bazin, Saenz de Buruaga, etc.

El cinqué capitol, La alfombra
roja, recull una antologia de
poemes que plasmen la fasci-
nacio pel cinematograf. Igual-
ment, en el darrer capitol, es
recopilen poemes dedicats
meés concretament a actors i
actrius. Un exemplar doncs de
recomanacio obligada.

Ana Fernandez Alvarez
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MES ENLLA DE LA IMATGE
Un vespre, poc després de la
Trobada Debat 2002 de Cine-
ma Rescat, dedicada a L'altre
patrimoni cinematografic,
m'aturava davant de l'apara-
dor de la tancada llibreria del
Museu del Cinema de Girona,
col-leccié Tomas Mallol i un Ili-
bre cridava la meva atencié:
Los programas de Mano en
Espana. Coleccionismo Cine-
matografico. Feia temps que
buscava informacié sobre
aquest tema, practicament
inédit. M'havia topat amb uns
quants programes de ma de
cinema i creia que en podia
treure més suc.

Vaig demanar la publicacié a
la meva llibreria de capgalera.
Em van contestar dient: no
hem pogut aconseguir-te el lli-
bre perqué és una autoedicio,
pero, aqui tens el telefon del
seu autor ...

Poc després em trobava dins
d'una agencia de publicitat,
esperant que m'atengués el
Sr. Baena. Entre mi pensava
... on t'has ficat ..., aquest cop
t'has passat ..., quina va ser la
meva sorpresa en coneixer a
en Paco Baena i veure que
estavem tocats del mateix
mal, del mal del cinemal, com
la majoria de socis de Cinema
Rescat. Vaig sortir del seu
despatx amb el llibre que volia
i un altre, que també em podia
ser util: El cartel de Cine en
Espana. 1910-1965. Més en-
davant, amb la generositat
que el caracteritza, em regala-
ria: Soligé. Mas alla del Tech-
nicolor.

Paco Baena es granadi. El
1964 es trasllada amb els
seus pares a Barcelona. Ini-
ciant-se en la fotografia, sem-
pre ha estat en contacte amb
el mon de la imatge. ElI 1973
s'endinsa en el terreny de la
publicitat. Actualment és vice-
president de FCB/TAPSA, una
de les agéncies de publicitat
meés creatives del mercat

espanyol, amb seus a Madrid,
Barcelona i Sevilla i que ha
realitzat campanyes per a
empreses com Amena, lberia,
Once i de productes tan cone-
guts com la cervesa Carlsberg
o el Cacaolat.

Pero és, per sobre de tot, un
gran cinefil i un gran col-leccio-
nista cinematografic. Escriu i
edita revistes, articles i llibres
sobre el que li agrada i inte-
ressa. Una aposta personal
que li ha permes aprofundir en
terrenys inédits: programes de
ma, cartells, cartellistes ...

Quan parlem del "cinema de
paper", ens referim als mate-
rials sobre aquest suport, que
ens ajuden a datar, catalogar i
en definitiva, a refer la historia
del cinema. Els articles i llibres
d'en Paco Baena ens il-lustren
sobre algunes de les vessants
d'aquest cinema, perd ens
donen una mica meés, una
perspectiva diferent a la nos-
tra: la del publicista, la del pro-
fessional que entén, llegeix les
icones i que sap com una
imatge pot captar l'atencio
d'uns possibles clients, en
aquest cas espectadors, i inci-
dir en la seva tria i comporta-
ment. Els seus textos ens par-
len de I'evolucid de la imatge
cinematografica com a obra
d'arti com a suport

publicitari. Facetes

complementaries i

enriquidores, sense

passat, segona sobre L‘altre
patrimoni cinematografic, ens
feia aprendre i gaudir amb la
seva conferéncia: El col-lec-
cionisme de programes de
cinema, com a eina d'investi-
gacio del patrimoni. A tots ens
ha quedat la sensacié d'una
sessi6 Unica i especial.

Els seus llibres son utils, pen-
sats per a fer-los servirien els
que és facil localitzar una dada
o una illustracié. Obres de
disseny en les que tapes,
enquadernacié, paper son
acurats fins els minims detalls.
Cossos, tipus i models de lle-
tres, amb sagnies agosara-
des, s'allunyen de les formes
convencionals. Les reproduc-
cions de cartells i programes,
amb ombres i doblecs, ens
permeten gaudir dels origi-
nals, com si els poguéssim
tocar. Volums de mides poc
convencionals... llibres que
ens fan sentir, mirar i llegir.

En Paco te molts projectes al
tinter: postals, cémics, contes,
cromos, "tebeos" cinemato-
grafics, un llibre sobre Mac...,
els espero amb impaciencia !.

Jordina Medalla i Prat

perdre |'element hu-
ma i enllagant re-
cords, vivencies i
sentiments perso-
nals comuns a tots
els que estimem el
cinema.

Intuint que hi havia
feeling, entre les
seves passions i
les nostres, em
vaig atrevir a
demanar-li si vol-
dria compartir el
seu saber. En la
Trobada Debat
2003, de l'octubre

RESSENYES

Programa diptic, del film Tchapaief, de Sergei i
Georgi Vasiliev, 1934, del cartellista valencia
Josep Renau, reproduit a Los programas de
Mano en Espaiia. Coleccionismo Cinematografi-
co. Francisco Baena Palma. Barcelona, 1994
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LOS PROGRAMAS
MANO EN ESPANA. COLEC
CIONISMO CINEMATOGRA-

FRANCISCO BAENA PALMA

Edicio de 'autor

a1::los
= PROGRAMAS
-

o D Mo
« EN ESPARA.
]

Barcelona, 1994

Selecci6 i estudi de programes
de ma, de pel-licules exhibides
a I'estat espanyol.

Naixen a principis dels segle
passat i evolucionen fins els
anys seixanta, en qué nous
métodes publicitaris i la
implantacié de la televisio,
amb la consegtient crisi de les
sales de cinema, els fan desa-
pareixer. Model de publicitat
on imatge i text coexisteixen.
Una de les formules més utilit-
zades per les empreses pro-
ductores, distribuidores i pro-
pietaries de sales de cinema,
per atreure Il'atencid dels
espectadors. Objectes conver-
tits en generadors d'il-lusions i
somnis, del que es volia veure
i del que s'havia vist, origen de
vertaderes passions col-lec-
cionistes i de duradores afec-
cions al cinema.

EL CARTEL DE CINE EN
1910-1965. THE
FILM POSTER IN SPAIN

FRANCISCO BAENA PALMA
Edicio de I'autor

ESPANA

Barcelona, 1996

Sorprenent, novedosa i insoli-
ta mostra que recull 320 repro-
duccions en color dels millors
cartells de cinema fets a
Espanya, entre ells vertaderes
obres d'art. Ens apropen, als
artistes creadors de cartells
cinematografics més significa-
tius de cada etapa, seguint la
seva evolucio historica. Imat-
ges ordenades cronolégica-
ment, segons criteris de pro-
duccié dels films. Posters de
cintes, de productores espanyo-
les o estrangeres, adaptats al
gust local i de l'artista. Memo-
ria emblematica i sentida de la
vida quotidiana i de la cultura
popular del segle XX.

RESSENYES

SOLIGO. MAS
TECHNICOLOR

FRANCISCO BAENA PALMA
Edicio de I'autor

Barcelona, 2001

Proleg de Terenci Moix

Aproximacié a les creacions
cinematografiques de Josep
Soligoé Tena (1910- 1994). Un
dels artistes més importants
de la historia del cartell de
cinema a Espanya, de 1935 a
1965. Cartellista emblematic
de la Fox, a través de la seva
distribuidora a Espafia Hispa-
no Foxfilms, tot i que treballa
per altres empreses com,
Paramount o Rosa Films.

Els seus cartells, programes
de ma i dibuixos sén impac-
tants, plens de color i de
seduccio estética i ens porten
a l'esséncia del film represen-
tat, sent cobejats per cinéfils,
col-leccionistes i mitomans
d'arreu.

Jordina Medalla i Prat
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Tharrats, Chomon

Les casualitats —positives o negatives— formen
part indefugible de I'anecdotari vital de cadascu.
| encara que no vulguis, alguna d’elles et corpren
fins el punt de conduir-te a reflexions, més o
menys serioses, més o menys profundes, com
poden ser el fet de dedicar uns instants, amb
més quantia de I'habitual i desitjable —potser—, a
cavil:lar sobre la vida i la mort —aquesta com a
part integrant de I'anterior; de fet no hi ha mort
sense vida i a l'inrevés—.

Perdoneu, si us plau, aquest rampell filosofic
d’estar per casa. Hi ha moments —vés a saber la
causa exacta més enlla de les excuses amb les
quals hom vulgui disculpar-se— que hom traves-
sa un moment tovet. Ara, des de fa uns quants
dies, n'estic creuant un ... per culpa precisament,
em sembla, d'una casualitat ...

El passat vint de gener d’enguany, em trobava
com un estaquirot davant la pantalla, encara
verge, de I'ordinador, esperant la il-luminacio de
la musa de la inspiracio per tal de confegir un
article sobre Segundo de Chomon, encarrec de
la revista lleidetana Animac magazine. La meva
ment estava més en blanc que la pantalla, des
de la qual, burleta, una petita ratlleta negra verti-
cal amb feia I'ullet convidant-me, insistentment i
intermitent, a polsar el teclat per animar I'espai
amb unes quantes paraules. No hi havia manera.
He explicat tantes vegades el qui, el qué i el com
en relacio a Segundo de Chomon que, ho con-
fesso, hi ha moments
que em costa fer-ho i no
autoplagiar-me. Es obvi
que la historia d’'una per-
sona —trajectoria, viven-
cies, obra..— no es pot
reinventar i canviar, és
sempre la mateixa. No es
tracta, doncs, de cons-
truir un relat de ficcio i
poder, per tant, fantasiar
i inventar vides i anéc-
dotes. Sempre que hom
parla d’'un personatge
real aquestes son les
que son i prou. Davant
aquesta evidencia, el
que tractava, desespe-
radament, era trobar un
enquadrament distint
per a wuna mateixa
escena i, aixi, construir

i jo

ANTON GIMENEZ | RIBA

un relat d’aparencga diferent.

Preparat per a fer les consultes que ja d'antuvi
sabia que hauria de fer, a la taula un bon nombre
de dossiers de documentacié diversa, el dic-
cionari de sindonims i, obert —per no recordo
quina pagina— en mig i per sobre de tot, el llibre
Los 500 films de Segundo de Chomon de Joan
Gabriel Tharrats.

En aquesta situacio estant, de cop i volta em
colpeja, com un fort cop de puny al nas, una
dolorosa noticia fora de context —ja quasi vella,
perd desconeguda per a mi i altri fins aquell
moment-— i impertinent —com tot allé que hom no
espera ni desitja—. En Joan Gabriel Tharrats és
mort!!l. Qué?... si, la matinada del sis de gener
els reis mags d'Orient —avui ens volen fer creure
que tot el dolent prové d’alla— lliuraren al madri-
leny carrer de Castelar el macabre present de la
mort. Tharrats, un molt singular personatge en el
mén del cinema a casa nostra, emprengué en
data tan infantil i quasi clandestinament, doncs,
un novell cami a la recerca de nous paisatges
per a confegir, potser, un film diferent i inédit,
d’'una forma un tant misteriosa com les histories
cinematografiques de suspens que tant li agra-
daven. Per propia voluntat o per decisié de la
seva vidua —una dona francesa també forca
peculiar—, el cas és que Tharrats mori i fou
sepultat sense que ningu, absolutament ningu,
d’entre els seus molts amics i coneguts -vells
companys de professio,
de Madrid i arreu- s'assa-
bentessin del tragic suc-
cés fins aquell vint de
gener. Un secretisme
dificil d’entendre i de
vestir i mantenir durant
prop de quinze dies, des-
velat, a la fi, per atzar.
Aquell dia, una amiga
comuna, companya de la
feina, va voler establir
contacte telefonic amb
Tharrats per tal de pros-
seguir una conversa pro-
fessional iniciada -i pen-
dent de conclusié- enmig
de les passades festes
nadalenques, tot aprofi-
tant l'avinentesa per a
desitjar-se, mutuament,
un bon any nou.

CRONICA
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Coneixia Tharrats -millor dit, havia sentit parlar
d’ell i no en termes afectuosos, precisament- des
de I'any 1960 quan ell, un jove ajudant de direc-
ci6 dins el cinema professional, va tenir la gosa-
dia de realitzar un film, amb mitjans amateurs, el
qual, amb més gosadia i provocacio encara, va
presentar al Concurs Nacional de Cinema Ama-
teur, organitzat per la secci6é de cinema amateur
del Centre Excursionista de
Catalunya a Barcelona, d'aquell
any. El film: Un viernes santo. No
cal dir el rebombori que s’organit-
za entre les quatre parets d'aque-
lla santa casa, feu -a I'época-
d'una colla de ments carques més
preocupades, hipocritament, per
la moral imposada en aquells anys
de dictadura que no pas per a
apreciar cap tipus d'innovacio i
nous plantejaments joves dins
'enquistat panorama del cinema
amateur espanyol d’aquells mo-
ments, poques excepcions a part.
Tenia jo vint anys i, podeu enten-
dre bé, quan vaig assabentar-me
de l'allau de critiques —les més
lleus, comunista i pornografic—
desfermades, em va faltar temps
per trobar la manera de poder
visionar el polemic film. Quin
goig!, per fi algu amb pebrots per
abordar el mén dels joves del
moment tal qual, sense sub-
terfugis, amb la cara neta sense
maquillar...

Com es pot suposar, el film no va tenir cap tipus
de reconeixement en el palmares. Va ser, sense
embuts, desqualificat per improcedent. Joan
Gabriel Tharrats va obtenir, perod, el guarddé més
important al que podia aspirar. El seu Un viernes
santo va esdevenir, a partir d’aquell moment, un
simbol de llibertat cinematografica per a tota una
nova generacio de cineastes.

Des d’aquell fet, un llarg, molt llarg periode en el
qual res vaig saber d'ell. Camins i ambits profes-
sionals distints, separats per uns quants
quilometres. Joan Gabriel a Madrid, jo aqui, a
Barcelona.

Chomon, don Segundo, fou qui —una altra casu-
alitat— ens va donar l'oportunitat d’'una conei-
xenga més amplia i personal. Aixd va ser, en la
fase més intensa, a partir de I'any 1992 a partir
del qual, per a la Filmoteca de Catalunya on jo
treballo, vaig iniciar un projecte per a la recu-
peracié de tota la filmografia de Segundo de
Chomon, escampada pel mon sencer.

Amb tota seguretat, si no hagués estat per Joan

Gabriel Tharrats i la seva deria investigadora del
cinema primitiu, la seva afeccid al col-leccionisme
de films, no hauria pogut endegar aquest projecte
i, conseqgliéncia de la qual cosa jo no m’hagués
trobat davant el trangol de voler escriure quel-
com sobre Segundo de Chomén -les seves vida
i obres- el passat dia vint de gener.

Joan Gabriel Tharrats amb coponents de I'equip de filmacié de Cinema-
tégrafo 1900, 1979

Joan Gabriel Tharrats fou el primer investigador
cinematografic —ell no considerava apropiat
definir-se com a historiador i preferi, sempre, eti-
quetar-se d’investigador, aixd quan ell mateix no
s’atorgava el rang de sonat compulsiu enamorat,
follament, dels fiims de Chomdén— que aborda,
amb seriositat i rigor, I'intent de confegir un estu-
di exhaustiu de I'obra cinematografica d'aquell
genial pioner de la nostra cinematografia. Aixi, el
seu magnific treball, en forma de llibre, Los 500
films de Segundo de Chomdn (Universidad de
Zaragoza, 1988), amb les seves imperfeccions i
mancances, naturals i logiques en tota investi-
gaci6 primerenca sobre qualsevol aspecte o per-
sonatge del cinema primitiu, fou la base fona-
mental i necessaria sobre la qual s'edifica la
bastida del projecte de recuperacio esmentat.

En definitiva, comptat i debatut, gracies a Joan
Gabriel Tharrats i el seu llibre i a I'adquisicié de
la seva col-leccio de films de Chomén per part de
la Filmoteca de Catalunya, vaig poder iniciar la
fase efectiva, a partir de I'any 1995, del projecte
que ha ocupat, preferentment, el meu temps la-
boral des d'aquell moment i que, a dia d'avui,
significa poder presentar un arreplec —106 titols—
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de films recuperats pertanyents a la filmografia
de Segundo de Chomén i aplegats en una sola
col-leccid, la més gran del mon.

Avui encara, si hom vol parlar de Chomon, s’ha
de recorrer al mestratge heretat de Tharrats i
utilitzar-lo, entre d’altres, com a referent a tenir
en compte.

Bé es pot comprendre el meu estat d'anim
d’'aquells dies, que encara em rebrota de tant en
tant, per la fatal casualitat d'haver-me assaben-
tat del seu traspas estant, precisament, davant
I'encarrec d’escriure aquell article i amb el seu lli-
bre sobre la taula esperant les meves consultes.

Joan Gabriel, amic, gracies una vegada més
pel teu ajut en tot moment i pel teu mestratge
que —digueu-me egoista— a partir d’ara no
podra tornar a ser personal, ni tant sols per
teléfon, al menys fins que no arribi al més enlla
la febre comercial dels mobils, encara que
sospito que, en el teu cas, tampoc no serviria
de res essent com ets un antagonista acérrim
i declarat d'aitals artefactes, auténtics nans
impertinents segons tu.

Trobaré a faltar les teves visites a Barcelona a
I'Arxiu de la Filmoteca en les quals, darrera-
ment, volies veure tot el que tenim a les neveres
de cinema d'animaci6, passada ja la teva deria
anterior sobre els films de Larry Semon.

Enyoraré les llargues xerrades al teu domicili de
Madrid, en aquell despatx teu que més sembla-
va la cova d’Ali Baba els tresors del qual eren no
sé quants centenars de videos sobre cinema
d’animacio i un raconet per anar completant la
col-leccié de videos dels flms de Chomon que,
any rera any, s'anaven incorporant a la nostra
col-leccid i que jo et portava —sobretot no te'n
descuidis, em deies dies abans per teléfon—.

Sitges, quan el festival, no em semblara el
mateix sense tu i la teva cara de felicitat després
d’haver assistit a la sessio dels films Chomén —la
collita de I'any— amb el fantastic acompanyament
musical del nostre comu amic Joan Pineda.

Sentiré nostalgia de les nostres trobades a I'en-
tranyable festival Le Giornate del Cinema Muto a
Pordenone, Italia, i I'enveja que et tenia quan
m'explicaves que sempre, cada any, abans d’ater-
rar —~amb el tren, perd — a Pordenone et permeties
el luxe de passar dos o tres dies perdent-te per
entre els ponts i els canals de Veneécia.

Te'n recordes...?.

Les fotografies que il-lustren aquet article provenen
del llibre Los 500 films de Segundo de Chomon.
Juan Gabriel Tharrats. Prensas Universitarias,
Zaragoza, 1988

Centenari Max Aub

Amb motiu del centenari del naixement de Max
Aub I'Institut de Cultura de Barcelona celebra un
cicle, dirigit i coordinat per un dels nostres socis,
I'Antoni Cistero, al Palau de la Virreina, de Bar-
celona, durant els mesos de novembre i desem-
bre del 2003.

En aquest cicle es contempla la figura del literat
des de visions molt amplies i enriquidores. Es
parla des del punt de vista huma, a través d'una
taula rodona en la qual participa Antoni Rabinad,
Rosario Raro i Ignasi Soldevila, fent evident la
tragédia d'un condemnat per l'exili al silenci de la
censura i a I'oblit premeditat de la seva obra. A la
segona sessio, Max Aub i la Literatura, la nostra
entitat participa amb una ponencia de I'Ana Fer-
nandez, directora de la revista, que relacionava
I'obra poética d'aquest escriptor amb el llenguat-
ge cinematografic, ponéncia que formava part
també d'una taula rodona amb Teresa Santa
Maria, fildloga i Joan Oleza, director de I'edicié de
I'obra completa d'Aub. A la darrera taula rodona
també va estar representada Cinema Rescat, de
la ma de la nostra presidenta, Encarnacio Soler,
parlant exhaustivament del film Sierra de Teruel,
juntament amb Elvira Farreras, secretaria d'andre
Malraux durant la filmacid del film i Roman
Gubern, director i critic de cinema.

Des d'aquestes pagines volem expressar el nos-
tre agraiment a I'Antoni Cisterd que, com a direc-
tor d'aquest cicle, va tenir 'amabilitat de comptar
amb Cinema Rescat per a un cicle d'aquestes
especials caracteristiques i on queda demostrat
un rigor académic remarcable.
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Trobada Debat 2003

El programa que va donar contingut a les nostres
jornades Trobada Debat 2003, celebrades
durant els dies 17 i 18 d'octubre, a I'Auditori Nar-
cis de Carreras de la Caixa, de Girona, es va
desenvolupar dins un clima d'alt contingut aca-
démic i es va caracteritzar per una atractiva
diversitat tematica.

La Trobada Debat de Cinema Rescat, cada vega-
da més, s'esta constituint com una plataforma
oberta que possibilita donar a conéixer les noves
troballes dins l'estudi de la cinematografia i, el
que és més important, esta obrint noves maneres
d'entendre l'estudi, la custodia i la conservacio
del patrimoni cinematografic.

Des de la primera fins a aquesta darrera cita de
debat, Cinema Rescat ha contribuit a un conei-
xement més precis de la nostra memoria filmica i
ha posat molt d'émfasi a reconéixer com a patri-
monial quelcom més que el suport filmic, el que
entenem com a pel-licula, tant és aixi, que hem
sabut prestar atencié a elements molt periférics
de la cinematografia, perd no per aixd, menys
importants. La nostra entitat, cada vegada més,
esta convenguda que el fet d'apropar-se d'aques-
ta manera a la historiografia en garanteix un
coneixement més profund.

La trobada va apropar-se a temes com el de la
critica cinematografica, de la ma d'un dels teorics
més ltcids al pais, Angel Quintana, historiador i
professor a I'UDG. Es va prestar atencio també a
la relacié entre la literatura i el
cinema a través d'una conferen-
cia impartida pel poeta i critic lite-
rari Josep Maria Ripoll en la qual,
aprofitant I'estrena de Soldados
de Salamina, des de la novel'la i
la seva adaptacio cinematografi-
ca, analitzava aquest interessant
binomi de llenguatges tant dife-
rents i, a la vegada, tant propers.
En aquesta mateixa linia de rela-
cio amb les altres arts, varem
poder sentir les reflexions de Sal-
vador Angel, president de I'asso-
ciacio Staccatto, amb el seu taller
en el qual, de manera sumaria, es
va parlar de la musica en el cine-
ma, i també les de Paco Baena,
col-leccionista, descrivint el valor
grafic i plastic que posseeixen els
cartells i els programes de ma
cinematografics.

Amb un format més obert al didleg, es va parlar
de l'actual problematica que viu el mén de I'arxi-
vistica audiovisual, amb una enriquidora tertulia
que recollia diferents experiéncies viscudes des
de diversos arxius al pais i moderada per la doc-
tora Palmira Gonzalez. Utilitzant també el format
de xerrada col-lectiva, moderada en aquest cas
pel periodista Carles Brucet, es va analitzar la
realitat i vigéncia del cineclubisme, a través de les
vivencies de diferents responsables de cine clubs
encara en actiu.

Seguint en la nostra linia de divulgacio sobre el
cinema menys conegut, I'amateur o el familiar,
dues van ser les ponéncies que representaren
aquesta vessant tant important dins la nostra linia
d'actuacié com a entitat. La primera, a carrec
d'Antoni Marti, documentalista cinematografic,
amb la presentacié de l'obra de Joaquim Puig-
vert, cineasta del qual varem publicar la filmogra-
fia en l'anterior nimero de la nostra revista i, la
segona, a carrec de la doctora Ana Fernandez,
en la que es va fer I'analisi d'un film d'encarrec,
realitzat per Josep Gaspar, l'any 1923, per la
familia Gorina, de Sabadell.

Si bé el temps no va ajudar a fer més nombrosa
la concurréncia a aquesta Trobada Debat, els
assistents varen poder gaudir d'interessants con-
ferencies i enriquidors tallers que obriren debats
plens de suggeriments molt oportuns.

Montse Utset, a I'esquerra, explicant el contingut grafic de la seva
obra per a la portada de la revista nim. 14
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Miquel Porter rep el pin de Sant Nitrat i
la medalla al Merit Cultural de la ciutat

de Barcelona

En I'espai de pocs mesos, Miquel Porter i Moix ha
rebut dos maxims guardons: el de la nostra asso-
ciacié i el de la ciutat de Barcelona.

El 28 de novembre l'associacid va atorgar a
Miquel Porter, soci d'honor de I'entitat, el seu
maxim guardé, el "Pin d'Or" de Sant Nitrat, que li
fou imposat per Encarnacio Soler, I'actual presi-
denta.

En un emotiu discurs repassa la trajectoria de
I'associacio i la decisiva influencia de Miquel Por-
ter en el seu naixement. L'acte, celebrat a I'Espai
Pere Pruna, inaugura una activitat que Cinema
Rescat organitza al barri, Gent de cinema al barri,
en forma d'homenatge als veins vinculats al cine-
ma que hi viuen, essent en Miquel un dels mes
preuats i estimats entre aquests.

El 18 de marg, al Salé de Cent de I'Ajuntament de
Barcelona, I'alcalde Joan Clos li imposa la meda-
lla al Mérit Cultural.

L'encarregat de glossar la seva figura fou el
secretari executiu de la Universitat Catalana
d'Estiu, el senyor Joan Maluquer, el qual destaca
en el seu discurs les multiples facetes que ha
abastat en Miquel al llarg de la seva vida, des de
la de llibreter, la relacid amb el Teatre Viu, amb la
Nova Cang6, membre dels Setze Jutges, com a

recuperador de cinema, historiador del cinema
catala, primer professor d'histéria del cinema a la
Universitat de Barcelona, Cap de Serveis de
Cinematografia, sindicalista, president de la UCE...

Maluguer el defini com una persona de consens,
pensador amb seny i criteri, analista agut, impul-
sor de la recuperacit del sentit catala, a més de
persona amant del seu pais i de la seva gent
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VISIONZ

500T 5218/7218

grano mas fino * escala
mejorada de tonos neutros
* mejor reproduccion

del color y tonos piel

» mas detalle en sombras
* mas flexibilidad

en postproduccion

KODAK VISION 5007 5279/7279

muy alta sensibilidad = grano fino

« latitud de exposicion extremadamente
amplia + indicada para rodajes

con un nivel de iluminacion muy bajo

KODAK VISION 250D 5246/7246

sensibilidad media-alta » equilibrada
para luz dia = grano muy fino

» gxtraordinaria reproduccion del color
* responde magnificamente

a la mezcla de iluminacion

EASTMAN EXR 100T 5248/7248
sensibilidad media » amplia latitud de

exposicion + indicada para rodajes
tanto en exteriores como en interiores

www.kodak.es/ES/es/motion

KODAK VISION 800T 5289/7289

maxima sensibilidad * grano fino

y latitud de exposicién extremadamente
alta = indicada para rodajes con niveles

muy bajos de iluminacion y para plasmar
acciones rapidas

KODAK VISION Expression

o00T 5284/7284

alta sensibilidad » reproduce altas luces
brillantes y suaves * cilidos tonos piel

= posee una escala tonal y una latitud
de exposicidn mds amplias

KODAK VISION 3207 5277/71277

alta sensibilidad » latitud de exposicion
excepcionalmente alta « reproduce los
tonos con una suavidad especial

KODAK VISION 200T 5274/7274

sensibilidad media-alta » amplia latitud
de exposician * excelente estructura
de imagen

EASTMAN EXR 500 5245/7245

baja sensibilidad « indicada para rodaje en
exteriores + amplia latitud de exposicion
+ grano ultra fino * extrema nitidez

y altisima resolucidn



