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Portada

Montse Utset i Badiella, Terras-
sa 1956, és llicenciada en
Belles Arts a la Facultat Sant
Jordi de Barcelona. Exerceix la
docencia a l'area de Batxillerat
Artistic de I'Escola Pia de Ter-
rassa. Ha participat en diverses
exposicions col-lectives als
Amics de les Arts i, juntament
amb Anna Estany va exposar a
la Caixa d'lgualada. Formant
part del grup 'Tal Taca' ha estat
responsable durant varies tem-
porades de la sala d'exposi-
cions de ['Arxiu Tobella de
Terrassa, aixi com d'alguns
muntatges a Amics de les Arts.
Montse Utset, dins un registre
plastic on domina I'abstraccio i
el conceptualisme, ens ofereix
una portada expressa per a la
nostra revista que ressalta la
valua del document iconic com
a element indispensable a I'ho-
ra de reconstruir el nostre pas-
sat historic. Ho fa sobre un fons
on domina la delicadesa de I'ai-
guada i, amb el color groc, fent
referéncia explicita al mén de la
farandula, tot oferint-nos I'ullet
complice i molt simpatic basat
en el valor que aquest color té
per als artistes.

No hi ha res que sigui més gra-
tificant que poder comprovar la
riquesa i valua de les persones
que hi ha en el si de l'associacio.
Fa uns mesos, a l'assemblea
general de socis, I'equip que
havia portat fins llavors la revis-
ta, anuncia que deixava aques-
ta tasca, portada a terme durant
anys. Es just que tots plegats
agraim la dedicaci6 de tot
aquest col'lectiu de persones
gue, des de diferents vessants
com la direccié, la compagina-
cio, la recerca d'articles, la
recerca d'anunciants ...i tantes
feines que donen com a resul-
tat una revista, hagin estat al
peu del cand durant tretze
numeros.

A la presentacio del nimero set
de la revista, dedicada al cine-
ma no-professional, la presen-
tacio de la qual fou carrec del
soci d'honor Miquel Porter i Moix
a la sala d'actes de la Secci6
de cinema i video del Centre
Excursionista de Catalunya,
expressava la seva admiracio
pel fet que una revista dedicada
especialment a articles de con-
tingut minoritari, en el camp del
cinema, sense cap tipus d'ajut
institucional -llevat de compta-
des ocasions- hagués assolit el
magic numero set de la seva edi-
cid. Explica que moltes altres i
il-lusionades propostes, amb molt
mes recursos dels que disposa
CINEMA-RESCAT, havien fra-
cassat tot just encetades.

La revista de 'associacio arriba
a molts llocs, apart dels asso-
ciats; no potser tots els qué vol-
driem, pero si a moltes bibliote-
ques, hemeroteques i flmoteques
de I'Estat Espanyol. Ens hem de
sentir satisfets, doncs, d'haver
emprés aquesta tasca i felicitem
a l'equip de la revista que amb
moltes hores de dedicacio, de
penes i treballs, hagi conclos el
seu darrer numero, el tretze,
també magic, encara que temut.

| podria ser-ho si no fos que, com
comencavem l'editorial, no tin-
guéssim la immensa sort de
comptar entre els nostres asso-
ciats i associades persones que
no sols tenen un altissim reco-
neixement professional, sind
també un alt sentit de la solida-
ritat i de la responsabilitat, les
quals es brindaren a continuar
la tasca, tan fecunda, iniciada
per I'equip anterior.

Donem doncs, la benvinguda i
suport a aquest nou equip, tot
encoratjant-lo a tirar endavant
aquesta comesa. A la revista que
se us presenta hi trobareu nove-
tats de disseny que reflecteixen
idees i aportacions que estem
segurs que seran del grat de
tothom. Tal com diu el refrany,
en la varietat hi ha el gust.
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Un petit film es converteix en veu

de la historia

Sovint no ens adonem de quant valuoses poden
ser les imatges d'un film per a omplir llacunes o
esmenar errades de la nostra historia.

La troballa d'un film del casament d'un membre
de la familia Fernandez, coneguts en el mon de
la fotografia com "els Napoleon”, ha ajudat a
esclarir molts dubtes i col-laborar en precisar
dades que, fins a la recuperacio d'aquesta cinta,
s'havien donat com a veres.

El maig de 1998, em va telefonar una senyora
que em digué que tenia un rotlle d'una pel-licula
com el que m'havia vist mostrar en un programa
de Television Espafiola, emés la nit anterior -un
rotlle de nitrat- en el que apel-lava a la respon-
sabilitat ciutadana per a conservar aquests films,
donat el seu perill i caducitat.

Quan I'endema em lliura el film, un reportatge del
casament dels seus avis, una dada em va sor-
prendre enormement: el seu avi era un dels foto-
grafs Napoleon. Es tractava, sens dubte, d'un
valués document filmic.

Era un petit rotlle de nitrat de cel-lulosa, de poc
més d'un minut de durada, amb les perforacions
meés petites que les estandard i sense cap tipus
de marca al suport. Les imatges recollien la bai-
xada de l'escalinata que menava del pis al pati
del taller dels Estudis Napoleon, situats a la
Rambla de Santa Monica 15, (avui convertit en

Antonio Fernandez Soriano, pare i Emilio Fernandez Tiffon, fill, dits Napoleon.
La posicio d'ambdés a la fotografia, que recorda molt a la dels germans Lumiére,
podria haver propiciat la confusi6 del seu parentiu.

M. ENCARNACIO SOLER | ALOMA

Frontd Colén). A més dels nuvis, hi havia tot el
grup familiar. Perd quelcom ni lligava: segons
algunes fonts, els Napoleon eren germans o es
parlava del seu parentiu d'una manera molt
ambigua. El cert és que entre el jove nuvi i el
més ancia, hi havia massa anys per a ser ger-
mans. Amb el delit d'esbrinar aquest fet, vaig
tornar a parlar amb la senyora Mercedes Pérez.
Amb aquesta conversa, iniciarem les que man-
tindriem cada setmana durant varis anys, fins la
seva mort, a través de les que consolidarem
una bona amistat i en les que ana desgranant la
complexa i gairebé rocambolesca histéria de la
seva familia.

Heus aci un extracte del que sera un llibre que
explicara la vida dels Napoleon, una nissaga de
fotografs de Barcelona, una historia en la que els
seus protagonistes comencen des la miséria per
arribar a l'opuléncia i acabar altre cop, en la més
trista pendria.

ELS NAPOLEON, NISSAGA DE RETRATISTES
DE BARCELONA

Des que el 1839 fou presentat el daguerreotip a
Barcelona, una veritable allau d'estudis fotogra-
fics va envair la ciutat, proliferant, especialment,
els retratistes. Alguns pintors, que vivien abans
del quadre de retrat, es va adaptar al nou i pro-
metedor ofici. L'ascens de la nova professié de
fotografs va ser imparable. El 1896, any de la
introduccié del cinema
a Barcelona, hi havia a
la ciutat quatre establi-
ments totalment dedi-
cats a la venda d'arti-
cles fotografics i qua-
ranta cinc fotografs
legalment registrats a la
Cambra de Comerg, tal
com consta en els seus
anuaris.

El primer i fundador de
la saga de fotografs
coneguda com els Na-
poleon, fou Antonio Fer-
nandez Soriano. Nascut
en un petit poble d'Al-
bacete, poc se sap dels
seus primers anys de
vida ni tampoc l'any
exacte que va establir-se
a Barcelona. El primer

TEMES



Santiago Feliu filmant al carrer amb la seva camera.

document que dona fe de la data de la seva
arribada és el certificat de noces: es casa el
1850, amb Anne Tiffon Cassan, d'origen fran-
cés. A l'acta de casament declara ser music
militar de contracta. Tampoc se sap quines
foren les causes que I'encaminaren cap al cami
de la fotografia.

A la Rambla de Santa Moénica 15-17, hi havia el
domicili i dispensari d'un callista, negoci establert
des del 1848 per Roque Tiffon Cassan. El paren-
tiu amb Anne Tiffon Cassan és doncs, més que
evident i tot plegat confirma que Antonio, en
casar-se amb Anne, va muntar l'estudi de foto-
grafia en una part d'aquest edifici, de varies plan-
tes, per ocupar-lo totalment després.

L'any seglient, 1851, al registre de naixements
on empadrona el seu primer fill Alejo Emilio
Fernandez Tiffon, declara que el seu ofici era el
de retratista i el seu domicili, Rambla Santa Monica.

Antonio i Anne, que es va canviar el seu nom pel
més exotic d'Anais, van tenir cinc fills: Alejo Emilio,
Alejandra, Napoleon Francisco, Napoleon Fernando
i Antonio. Es ben clara I'admiracié que senti Antonio
per aquest nom, heretat per vinculacié familiar de la
seva muller, encara que la coincidéncia del mateix
complica enormement la identificacid de cadascu de
la nissaga.

La incorporacio a I'edifici de I'estudi fotografic
va comportar la vinculacioé d'Anais en entrar a

formar, de ple dret, com a part de la societat amb
el seu marit. De fet, les primeres fotografies por-
ten el membret amb el nom de Fernando & Anais
Napoleon. El d'Antonio Fernandez no era un
nom amb atractiu per a un establiment d'una
cosa tan novedosa com era el daguerreotip i la
fotografia, apart que aquell edifici ja hom el
coneixia com CASA NAPOLEON. Antonio,
Emilio i Ana (sic) Fernandez, dits Napoleon,
constituiren davant notari una societat col-lecti-
va, amb domicili a I'esmentat edifici. A les escrip-
tures es fa constar que la societat sera dirigida
indistintament pels tres socis. Més endavant,
entrada en anys Anais, |'estudi es conegué per
les inicials A. y E., dits Napoleon.

La importancia que ana adquirint l'estudi de foto-
grafia fou més que notable. Comptaren amb les
més altes distincions honorifiques: la Creu
d'Isabel la Catolica, I'Encomienda de Carlos |,
medalles a nombroses exposicions,... Antonio va
retratar al rei Alfons XlI, al Papa Lleo XIIl, a Lluis
| de Portugal, a Isabell I, a Amadeu de Saboia...

Als darrers anys de la darrera década del segle
XIX, Barcelona, com arreu, bullia amb I'arribada
de dos invents que serien fonamentals per a la
historia del segle XX: el fonograf i el cinema.
Multitud de sales d'espectacle oferien vistes pin-
tades, animades, fonografs i tot tipus de ginys
que reproduien la imatge i el so, encara que en
ses beceroles. El dijous 26 de novembre de
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1896, al Teatro de Novedades, la Companyia de
teatre liric de Miguel Cepillo, presentava la pri-
mera representacion del ultimo y maravilloso
aparato "el Cinematografo”, juntament amb el
drama en tres actes La Pasionaria.

Emprenedors com eren, van veure en aquell
invent una nova font d'ingressos. Fets els con-
tactes pertinents amb Lumiére Fréres,
instal-laren un aparell de projeccié a la planta
baixa del seu establiment. A la portada del
Diario de Barcelona, amb data de dissabte 12
de desembre de 1896, s'insereix aquesta nota:
El préximo lunes quedara establecido en el esta-
blecimiento fotografico de los sefiores Napoleon,
en la Rambla de Santa Ménica, el Cinematografo
Lumiére y desde las cinco de la tarde a las diez
de la noche del mismo dia se daran sesiones de
dicho aparato a beneficio de los soldados que
regresen heridos y enfermos de la isla de Cuba,
al precio de una peseta la entrada. Se exhibiran
en el espectaculo interesantes vistas fotografi-
cas completamentes distintas de las que apara-
tos analogos exhibidos en esta ciudad tenian de
repertorio. En aquesta breu ressenya es reco-
neix, doncs, que a la ciutat ja hi havia altres apa-
rells perd que el que es presentava a I'Estudi
Napoleon era més perfeccionat:

El CINEMATOGRAF NAPOLEON va estar en
funcionament des d'aquesta data de 1896 fins
I'any 1910, en que deixen de figurar a l'apartat
d'espectacles de la ciutat. La normativa de segu-
retat sobre establiments cinematografics que
obligava a implantar el Govern Civil, devien fer
valorar la conveniencia de continuar-lo. Com que
el que realment donava diners i prestigi a la casa
era el retrat, van decidir tancar-lo.

Antonio i Anne van aconseguir una gran fortuna.
Al testament queda palés el nombre de béns
immobles que aconseguiren aplegar deixant a
Emilio, I'hereu, l'estudi de fotografia i ....el cine-
matografo con todos sus Utiles y enseres y mue-

bles que tenemos instalado en el entresuelo inte-
rior de nuestra casa.

Durant molts anys, van portar el negoci conjun-
tament amb el seu fill Alejo Emilio, tal com cons-
tava als cartrons de les fotografies: A. y E.
Fernandez, dits Napoleon fins que el deixa total-
ment a Emilio, doncs Antonio s'havia quedat gai-
rebé cec. Aquest va viure quasi 90 anys, morint
el 3 de febrer de 1916.

Emilio tenia 48 anys -tot un "conco"- quan es va
casar amb Juana Maria. Van contraure matrimo-
ni el 1899 i van tenir una filla, Ana. Emilio hauria
volgut un noi, per tal de continuar el negoci,
doncs llavors era impossible que una dona se'n
fes carrec. | aixi, sense hereu, es presenta el
problema de la continuitat dels Estudis. La filla
d'Emilio va morir als vint anys, portant la des-
esperacié al pare que, prematurament envellit,
es veié incapag de portar el negoci, venent-lo
a un nebot seu, Santiago Feliu Fernandez, fill
de sa germana Alejandra, que feia anys que
treballava a I'estudi fotografic amb ell. A partir
d'aquest moment, les fotografies portarien el
membret de Napoleon.

Es va casar amb Mercedes Quevedo el 19 d'a-
gost de1905, a la basilica de la Merce. La sorti-
da dels nuvis de I'estudi dels Napoleon va ser fil-
mada per un empleat de la casa, film breu que
reuneix per Unica i irrepetible vegada les tres
generacions de fotografs: Antonio, Emilio i
Santiago. Es va dedicar de ple a la fotografia i en
especial al cinematograf. Tal com es veu a les
fotografies, fou ell mateix qui filma varies cin-
tes, encara que es desconeix quines foren.
Malauradament no resta cap document familiar
que pugui assegurar quines foren veritablement
les fetes per aquest Estudi de les que les filmo-
grafies dels historiadors li atribueixen. Perd
tenim una prova amb les fotografies del jove
Santiago, una d'elles filmant un acte al carrer i
I'altra d'estudi, a més de la informacio oral de la

19 d'agost de 1905: casament de Santiago Feliu amb Mercedes Quevedo. Els nuvis, al pati del taller de
fotografia Napoleon, amb els antecessors de la nissaga, Antonio i Emilio.

TEMES



Laboratorio Cinematografico

Tu pelicula no se merece menos

Your film deserves nothing less

‘Cinematugraphic Laboratory

s Revelado de 35mm, 16 y Super 16 en color
y blanco y negro.

m Registro de sonido Dolby Digital SRD,
Sony-SDOS y OTS.

® Telecine, edicion on/off line, tiraje de copias

y sala de proyeccion.

= 35 16 and Super 16mm. developing in colour and
black and white,

» Dolby Digital SRD, Sony SDDS and DTS r‘écordhg.

u Telecine, on/off line editing, copes and projection

room.
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seva néta, que assegura que fou ell
qui va fer moltes filmacions. Amb
aquestes dades, podem formular la
hipotesi que foren rodades per ell,
llevat de les primeres (1897) ja que
el noi només tenia quinze anys i
acabava d'entrar d'aprenent a l'es-
tudi de fotografia de son oncle.
Donat que I'any 1897 és quan comen-
¢a a rutllar de ple el Cinematograf
Napoleon, devien ser obra d'algun
empleat dels Lumiére. No podien ser
d'Antonio, el fundador de la nissa-
ga, ja que tenia més de setanta
anys, ni d'Emilio, també ja de certa
edat. Santiago va retratar la noblesa
de Barcelona, els militars, els regi-
dors i consellers del govern munici-
pal catala ... pero sobretot la reiale-
sa: Alfons XlII i donya Cristina, el
princep d'Asturies, la Infanta Isabel
... Santiago i Mercedes van tenir tres
fills: Mercedes, Maria Alejandra i
Alejandro Napoleon. ElI negoci
encara prosper permetia a la familia
Feliu passar els estius a la magnifi-
ca torre de Vallvidrera. El seu fill
Alejandro hi entra a treballar quan
tenia quinze anys.

Poc temps després,

difici de la rambla Santa Monica.
Aixi, a principis de la decada dels
30, els Estudis de fotografia
Napoleon van haver de traslladar-
se a un local molt més reduit, al
carrer Pelai 34. Luxosos mobles,
utensilis, aparells fotografics, docu-
ments, plaques de vidre, i molt pro-
bablement els films que s'havien
exhibit al cinematograf, van ser llen-
cats o malvenuts.

Al 1936, amb la guerra civil espan-
yola, les coses van donar un tomb
definitiu per als Napoleon. El fill petit
de Santiago, Alejandro, va marxar a
la guerra. Santiago continua treba-
llant, retratant els politics del
moment: Francesc Macia, Lluis
Companys... Quan Alejandro va tor-
nar del front, es va casar i va posar
un estudi de fotografia, fent la com-
peténcia al seu propi pare. Després,
marxa voluntari a la Division Azul,

es proclamava la
Republica i Alfons XlII i amb ell, la noblesa, van
marxar a l'exili, deixant sense la distingida i
acabalada clientela habitual als Napoleon.
Santiago es va veure obligat a consumar el que
feia temps que es resistia a fer: abandonar l'e-

tornant sa i estalvi, desapareixent
poc després. Santiago, son pare, el
va fer buscar, amb resultats infruc-
tuosos. Una vegada mes, quedava
truncada la continuitat de propietat
en els Estudis Napoleon.

La néta de Santiago, Mercedes (que
més endavant canviaria el seu nom
pel de Fabiola), va entrar a treballar a
l'estudi als quinze anys. Les discus-
sions entre avi i néta eren freqlents
pel caracter contestari de la jove.
Encara en aquests darrers anys,
Santiago va retratar algunes persona-
litats, com el comte de Godo. Santiago
va morir el 31 de maig de 1966, deixant
a la seva néta Mercedes com a suc-
cessora en |'exercici del migrat negoci,
que visqué uns anys de les fotografies
de carnet i dels retrats dels infants per
Carnaval.

La manca d'inversié econdmica, les
profundes transformacions que la tec-
nologia aportava a la fotografia., van
ser un escull insalvable per a la darre-
ra etapa de la nissaga dels Napoleon.
Qui havia portar la novetat de la foto-
grafia i del cinematograf a la ciutat,
sucumbia davant el progrés. El 1968, veient-se
incapa¢ de mantenir un negoci tan ruinos, tanca-
va l'estudi que havia estat el més prosper i distin-
git de Barcelona, en el que reis, politics i artistes
de la més alta consideracidé s'hi havien anat a
retratar, quan anar a fer-se retratar als Estudis
Napoleon era simbol de prestigi.

s

Santiago Feliu amb la
seva camera en una
fotografia d'estudi

El Cinematograf Napoleon, instal-lat a la Rambla de Santa Monica 15-
17 de Barcelona. Es pot comprovar, lluny del luxe que s'assegurava
que tenia, la modéstia del mateix, amb senzilles cadires de fusta, en un
espai certament atapeit. Al cartell, diu: Les funcions de tarda seran de
3 ab .. Alfons, la cabina, i el costat, brilla el vidre de I'objectiu.
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Soldados de Salamina: Literatura,

Cinema 1 Historia

| Hi

Perque ['historiador i el poeta no es diferencien
per haver escrit en prosa o en vers (...). ans es
diferencien perqué I'un refereix les coses esde-
vingudes, l'altre les coses que haurien pogut
esdevenir-se. Per aixo també la poesia és cosa
meés filosofica i més important que la historia:
perqué la poesia expressa més aviat el general,
i la historia el particular.

Aristotil, Poetica

El llibre DIALOGOS DE SALAMINA recull una
llarga conversa entre Javier Cercas i David
Trueba a I'entorn dels SOLDADOS DE SALAMI-
NA literari i cinematografic, i de la relacié entre
ambdds. Mentre Cercas confessa que la imatge
que va originar el llibre va ser la del soldat repu-
blica andnim apuntant
primer i després deixant
fugir Rafael Sanchez
Mazas, Trueba recorda
que va ser precisa-
ment aquesta imatge
la que li va fer pensar
que el llibre era cine-
matografic, perqué tot
ell girava a I'entorn
d'una mirada. En tot
cas, aquesta mirada
originaria ens doéna
una possible pista a
I'entorn del paper que
la historia del pais
adquireix en ambdues
obres: ni I'una ni l'altra
no parteixen d'una
visid épica, com tam-
poc no pretenen ser
documents historics.
Parteixen d'una visio
humana, a la mateixa
algcada de I'home -tal i
com es diu sovint del
cinema de Howard
Hawks- i no de cap
emfasi ni mitificacio a
priori; i, en relacié amb
aixo, la historia del pais hi apareix com a tel6 de
fons perd amb menys protagonisme del que, en
general, se li ha volgut donar. Allo que realment
importava als autors era la historia d'un escriptor
en crisi que, al final, tornara a escriure -Javier
Cercas, 0, a la pel-licula, Lola Cercas- i la con-
traposicié entre un vencedor célebre, mediocre

JOSEP MARIA RIPOLL

com a home -encara que notable com a escriptor:
Sanchez Mazas- i un vencut heroic, idealista i
anonim, bo en el millor sentit del terme -Miralles.
Quan s'ha considerat, perd, que es tractava basi-
cament d'una novel-la -i d'una pel-licula- sobre la
guerra civil espanyola, les interpretacions han
patit sovint d'una ortoddxia ideoldgica poc o gens
atenta a l'especificitat literaria o cinematografica
d'ambdues obres, pel fet, possiblement, d'haver
considerat que s'emmarcaven en I'anomenat
"realisme genétic", una interpretacio al nostre
entendre molt empobridora.

El professor Angel Quintana recorda en el seu
assaig, encara recent, FABULAS DE LO VISI-
BLE -que du el subtitol, més explicit, EL CINE
COMO CREADOR DE REALIDADES- la distin-
cid entre dues menes
de realisme, genétic i
formal, que extreu del
libre TEORIAS DEL
REALISMO LITERA-
RIO de Dario Villanueva
i que poden encarnar-
se, respectivament, en
els noms de dos teo-
rics tan influents els
anys seixanta i setanta
com Gyoérgy Lukacs i
Roman Jakobson. En
el primer cas es parteix
de "la confianza supre-
ma en la relacion que
el escritor establece
con el mundo de su
entorno, que sera filtra-
do mediante la obser-
vacion y reproducido
de la forma mas fiel
posible" 1, ens trobem
basicament, doncs, en
el terreny del realisme
canonic del segle XIX.
En el segon cas, en
canvi, ens enfrontem
amb "la idea de que
toda obra poseia como
punto de partida la literalidad. (...) Segun los
parametros del realismo formal, es la obra la que
instituye una realidad desconectada del mundo,
la que crea su propia realidad textual” 2. Dues
menes de realisme que tenen, doncs, ben poc a
veure. Javier Cercas ha escrit la seva ja célebre
obra, en contra de les aparences, més a partir
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dels postulats del realisme formal que no pas del
genetic; pero normalment se I'ha interpretat i jut-
jat més a partir dels postulats del realisme gene-
tic, ortodox, propi del segle XIX. Fins i tot se I'ha
llegit de vegades d'una manera molt literal, com
si hagues escrit abans un document historic, |
una interpretacio ideologica de la histoéria, que no
pas una novel-la. Aquestes linies només intenten
defensar la novella de Cercas en tant que
mecanisme literari i la pel-licula de David Trueba
que s'hi ha inspirat en tant que ficcié cinemato-
grafica, per bé que ambdues parteixen d'un joc
subtil entre realitat i ficcid que forma part de la
mateixa essencia de l'una i l'altra.

L'éxit, certament inusual, que ha assolit la
novel-la -reforgat, perd només en part, per l'a-
daptacié cinematografica-, aixi com els comenta-
ris elogiosos que n'han fet personatges com
Mario Vargas Llosa o Susan Sontag, li ha repor-
tat també critiques, algunes molt dures, pel que
fa, sobretot, al seu
tractament de la reali-
tat historica. L'objectiu
basic de Cercas no
era, pero, el de fer una
novel-la sobre la gue-
rra civil, en primer lloc
perqué l'obra és sobre-
tot intimista, un aspec-
te que la pellicula
subratlla especialment
des del moment que
les escenes de la guer-
ra, i encara més la bio-
grafia de l'escriptor i
ideoleg falangista Rafael
Sanchez Mazas -que
conforma la segona de
les tres parts de la
novel-la-, hi juguen un
paper secundari. Pero,
en segon lloc, i sobre-
tot, perque la novella -i
David Trueba ho accen-
tua també a la pel-licula-
exposa, abans que res,
la crisi creativa de l'es-
criptor protagonista, no
resolta fins al final gra-
cies a la coneixenga
amb Miralles, I'heroi
anonim de tantes cau-
ses perdudes. Un altre
tema important és el de la recerca del pare, que
se li ha mort al protagonista al principi i a qui
retroba, en certa manera, encarnat en Miralles.
En aquest context, la guerra civil €s un marc que
li serveix a Cercas per parlar de la covardia i el

valor, dels personatges publics i els anonims, de
la mediocritat i l'idealisme, dels vencedors i els
vencuts: en definitiva, de la contraposicid entre
Sanchez Mazas i Miralles. En conseqleéncia, el
tractament que l'autor dona a la historia recent
d'Espanya és volgudament distant, més centrat
en els sentiments que en les ideologies, tan lluny
de la mitificacio épica com de la desmitificacid
postmoderna -el mateix Cercas afirma a
DIALOGOS DE SALAMINA: "mas que apuntarse
a un bando, el protagonista se apunta a una acti-
tud moral, a un gesto infinitamente hermoso, infi-
nitamente misterioso también: el de un hombre
que, cuando todo le llevaba a matar a otro hom-
bre, decide salvarle la vida" 3. D'aqui provenen
en part algunes critiques, que han titllat lI'obra
d'oferir una visié en certa manera revisionista o
poc compromesa de la historia -quan, de fet, el
narrador és prou explicit i rotund en la condem-
na del bandol i el régim franquistes i es troba
lluny de cap mena d'e-
quidistancia o neutrali-
tat. Perd no hauriem
d'oblidar que, més en-
lla de la seva aparenga
documental, ens tro-
bem, abans que res,
amb una novel-la que
transcendeix el fet de
partir d'una realitat his-
torica -la guerra civil- i
d'un episodi concret
documentat -I'afusella-
ment massiu al Collell i
I'estada de Sanchez
Mazas amb els "amics
del bosc"- per convertir-
se en un artefacte de
ficcio, per molt que
aquest jugui a confon-
dre’s amb la realitat
objectiva. Per entendre
I'actitud de Javier Cer-
cas al respecte, és sens
dubte convenient fer un
repas a la seva trajecto-
ria literaria prévia, no
tan allunyada de SOL-
DADOS DE SALAMINA
com tal vegada podria
semblar a primer cop
d'ull.

Javier Cercas va néixer
el 1962 i pertany, doncs, a una generacio per a la
qual la guerra civil espanyola era, en principi,
llunyana: com a molt, el gran tema de conversa
dels avis que hi havien combatut i, de vegades,
dels pares que I'havien patida en la infantesa;
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o també el tema d'algunes novel-les -d'autors tan
diversos com Ramén J. Sender o Joan Sales-
que quedaven lluny d'una sensibilitat que es
volia més cosmopolita que localista i que busca-
va en els autors nord-americans o hispanoame-
ricans, en les reflexions metaliteraries sobre la
propia novel-la o en el cinema els referents més
directes. No és estrany que els dos primers lli-
bres de Javier Cercas -EL MOVIL, del 1987, i EL
INQUILINO, del 1989- beguessin directament de
les lligons d'autors com Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares, Julio Cortazar o ltalo
Calvino, mestres tots ells de la modernitzacio de
la literatura fantastica adaptada a un context
quotidia; o que el tema de la seva tesi doctoral,
publicada I'any 94, fos I'obra literaria de Gonzalo
Suarez, un escriptor i cineasta heterodox, hereu
més o menys directe de les avantguardes i el
genere fantastic. No semblava, doncs, que la
guerra civil hagués d'atraure un escriptor que
dona un tomb a EL VIENTRE DE LA BALLENA,
un roman a clef del
97, cap a un cert rea-
lisme de caire ironic,
amb lleugers tocs
autobiografics, i que el
2000 aplega en un
volum un conjunt d'ar-
ticles publicats al diari
"El Pais" que titula
RELATOS REALES, i
que es mou, transcen-
dint la convencié pe-
riodistica de qué par-
teix, en un registre
similar. La inflexié cap
a aquest cert tipus de
realisme, ironic i vaga-
ment autobiografic, és
el precedent de SOL-
DADOS DE SALAMI-
NA -l'argument de la
qual s'anuncia en un
article de RELATOS
REALES reproduit a la
mateixa novel-la-, sen-
se que aixo vulgui dir
que Cercas deixi de
ser fidel a l'univers lite-
rari dels seus origens
ni que, per tant, deixi
d'interessar-li la refle-
xi6 metaliteraria; en definitiva, I'autor mai no
abandona una concepcio de la literatura en que
aquesta, més o menys disfressada o no de docu-
ment, s'entén sempre com a autdbnoma de la rea-
litat. | és aixi com, tant a RELATOS REALES
com a SOLDADOS DE SALAMINA, l'autor ens

proposa un joc constant entre realitat i ficcio,
entre document i narracio.

Es important establir aquests precedents perqué
ens ajuden a entendre tant la mena d'apropa-
ment que fa Cercas a la guerra civil i a la historia
en general com -cosa encara més important- el
seu concepte de literatura en particular. L'dltima
i extensa, torrencial, frase de SOLDADOS DE
SALAMINA comenga dient "Vi mi libro entero y
verdadero, mi relato real completo, y supe que
ya solo tenia que escribirlo, pasario a limpio, por-
que estaba en mi cabeza desde el principio" 4,
per citar a continuacid entre paréntesis la frase
inicial del llibre, amb la qual cosa es fa evident el
seu caracter metaliterari -Cercas, per cert, havia
emprat un procediment similar en el conte que
donava titol al seu primer llibre, EL MOVIL, tal i
com ha fet notar en la seva recent reedicio el
professor Francisco Rico 5. Aixo evidencia la
importancia de la literatura dins la literatura a l'o-
bra i ens dona una pista, doncs, a I'entorn de la
mena de joc que
Cercas proposa en-
tre realitat i ficcio: ha
partit d'una petita
recerca historica, perd
al final de tot, en citar
la frase inicial, ens fa
adonar que, en definiti-
va, tot ha estat literatu-
ra. En altres paraules:
estem davant d'una
novella a l'entorn del
seu propi procés d'es-
criptura, i no pas de la
petita investigacié de
caire historic que, mal-
grat tot, li ha servit de
base i que n'és un
ingredient important.
Fem notar que, d'altra
banda, agquesta inves-
tigacié esta tractada
com un relat policiac i
no pas com el treball
erudit que, de fet, no
és.

Perd hi ha un as-
pecte que pot haver
confos alguns lec-
tors al respecte, i
amb el qual l'autor
juga deliberadament en un terreny ambigu: el
fet que ell mateix aparegui com a narrador-
protagonista, com si tot el relat fos autobio-
grafic. El mateix Cercas ha aclarit els malen-
tesos a que aixo podia conduir -per exemple,
als DIALOGOS DE SALAMINA mantinguts
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amb Trueba-, perd, curiosament, on millor ho
explica és al proleg a RELATOS REALES:
"Porque, casi me averglienza decirlo, ese yo no
soy yo, evidentemente, suponiendo que yo sepa,
y ya es suponer, quién soy. Si no ando equivoca-
do, escribir consiste, entre otras cosas, en fabri-
carse una identidad,
un rostro que al mis-
mo tiempo es y no es
el nuestro, igual que
una mascara. De
hecho, mascara es
lo que persona sig-
nifica en latiny (...) la
mascara es lo que
nos oculta, pero so-
bre todo lo que nos
revela." 6

Més endavant afe-
geix, a l'entorn de la
relacio entre literatura
i realitat:

“Todo relato parte de
la realidad, pero esta-
blece una relacion
distinta entre lo real y
lo inventado: en el
relato ficticio domina
esto ultimo; en el real,
lo primero. Para crear
la suya propia, el
relato ficticio anhela
emanciparse de la
realidad; el real, per-
manecer cosido a
ella. Lo cierto es que
ninguno de los dos
puede satisfacer su
ambicion: el relato fic-
ticio siempre mantendra un vinculo cierto con la
realidad, porque de ella nace, el relato real, pues-
to que esta hecho con palabras, inevitablemente
se independiza en parte de la realidad." 7

Les dues questions estan relacionades: d'una
banda, el Javier Cercas narrador i protagonista
no és propiament el Javier Cercas autor, tot i que
ambdods comparteixen alguns trets biografics -
perd nomes alguns: d'altres sén merament ficti-
cis. Ens trobem amb una projeccid d'aquest
autor, similar al "jo" poétic de determinats poe-
tes. De l'altra, la novel-la juga a barrejar el pla de
la realitat amb el de la ficcid -una cosa que ja feia
el protagonista de EL MOVIL-, de manera que
tots i cadascun dels esdeveniments que s'hi
narren semblin "reals", cosa falsa des del
moment que fins i tot la part més propiament his-
torica esta novel-lada, no esta explicada amb la

pretesa objectivitat de I'historiador sin6 amb la
subjectivitat propia del novel-lista. L'habilitat amb
qué Cercas barreja els dos plans ha portat en
alguns casos a discutir més sobre el tractament
literal de la realitat historica -sembla que, d'altra
banda, ben documentada- que no pas a calibrar
I'esfor¢ de creacié de
versemblanga que I'o-
bra suposa. En defini-
tiva: a jutjar des dels
postulats del realisme
genetic una creacio
concebuda a partir
d'un realisme mera-
ment formal.

Pel que fa a la pel‘li-
cula de David Trueba,
cal remarcar I'habilitat
amb qué aquest ha
emprés una adapta-
cio que, d'entrada,
presentava molts ris-
cos, des de la literalitat
excessiva fins al poc
respecte pel distancia-
ment de l'original lite-
rari. D'entrada, cal no
oblidar que Trueba és
nascut I'any 69, que és
doncs més jove enca-
ra que Cercas i que,
per tant, la seva dis-
tancia respecte de la
guerra civil és similar,
si no mes gran enca-
ra. Trueba no es plan-
teja, tampoc, fer una
pel-licula sobre la
guerra: de fet, només
recrea fugagment el captiveri de Sanchez Mazas
i I'afusellament al Collell en un blanc i negre
ombrivol no massa diferent del color apagat que
fa servir a les sequencies situades al present. | és
molt conscient del caire elliptic i distant que vol
atorgar a la historia en majuscules:

"En la pelicula he intentado anular en la medida
de lo posible toda escena que fuera recreacion
de la Guerra Civil, es decir, uniformes, banderas,
etc. Esa cosa del falangista de bigotillo, del dis-
fraz. Lo Unico que me interesaba de la guerra era
el barro, la carne y la desolacion, la gente escon-
dida detras de un arbol. La vida del ser humano
negada de su valor. Lo poco que habia rodado de
canticos, discursos, eftc., lo he cortado en el mon-
taje final. Para mi, solo la voz de los locutores del
Noticiario franquista de la época, su discurso, su
tono, ya es suficientemente aterrador” 8
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Aquesta voluntat d'acostar-se més a les conse-
quéncies humanes de la guerra en la seva bruta-
litat quotidiana que no pas a recrear-se en I'épica
té, per descomptat, els seus precedents cinema-
tografics -pensem, per exemple, en l'oblidada
KING AND COUNTRY de Joseph Losey. Trueba
cita com a fonts directes d'inspiracic PATHS OF
GLORY de Stanley Kubrick -que alhora s'inspira-
va visualment en els reportatges fotografics sobre
la Primera Guerra Mundial- i L'ESPOIR d'Andre
Malraux, filmada durant la guerra mateixa: dues
mostres, d'altra banda prou diferents, de cinema
bél-lic compromeés i poc convencional, de reflex de
la guerra en tot el seu verisme, sense émfasi épic
ni efectismes. No oblidem, pero, el caire quotidia
del film, la major part del qual no esta ambientat
en el passat bellic sind en el present.

Pel que fa al seu grau de fidelitat a la novel-la, sén
prou conegudes les llibertats que el director
madrileny s'ha pres, sobretot el canvi de sexe del
protagonista i les conseqiieéncies que aixd com-
porta -la relacié lésbica amb el personatge de
Conchi i, tal i com ha fet notar Jordi Ibafiez Fanés,
la significacio del fet que al final Miralles abraci
una dona en lloc d'un home 9. No obstant, I'espe-
rit de I'obra original hi és integre, cosa que s'ad-
verteix en |'adaptacié a la pantalla del joc subtil
entre realitat i ficci6 que Cercas proposa. Per
exemple: Ramon Fontseré interpretant Sanchez
Mazas apareix un moment en un noticiari de I'e-
poca, a la manera del Woody Allen de ZELIG -i
d'altres precedents menys il-lustres que han
copiat Woody Allen.| encara més: els "amics del
bosc" surten ells mateixos a la pel-icula, parlant
mig en catala mig en castella i sense actuar pro-
piament, sind intervenint amb el maxim de natura-
litat possible. A més, el rodatge va tenir lloc escru-
polosament a tots els indrets citats a la novel-la,
fins i tot aquells aparentment menys rellevants.
Pero, és clar, un personatge fictici com Miralles -
aclarim, per a qui no ho sapiga, que a la vida real
existeix o havia existit el Miralles de qui Roberto
Bolafio parla a Javier Cercas, perd no el del final
de la novel-la- ha de ser interpretat per un actor,
que, significativament, a Trueba li interessava que
fos poc conegut; aixi, la barreja d'actors i perso-
natges reals subratlla I'ambiguitat de les fronteres
entre realitat i ficcio. Tornant a la novel'la, és sig-
nificatiu sobre aquest aspecte el fet que molts lec-
tors s'hagin preguntat si Miralles existeix o no en
la vida real -pregunta, de fet, sense rellevancia
perqué allo que importa és la seva construccio, a
la novel-la i a la pel-licula, com a personatge de
ficcié, una categoria a la qual fins i tot podria haver
pertangut Sanchez Mazas. Alld que importa, en
definitiva, és la versemblanca dels personatges
com a tals, una virtut assolida tant a la novella
com a la pellicula.

No és dificil, doncs, adonar-se que la historia juga
un paper relativament secundari tant als SOLDA-
DOS DE SALAMINA de Cercas com als de
Trueba. Ara bé: allo que hi té una importancia
secundaria és la historia amb majuscules, la dels
grans aconteixements, els uniformes i les bande-
res a que es referia Trueba. La historia en minus-
cules, en canvi, la que encarna un personatge
com Miralles des del seu idealisme -0, en menor
mesura, Sanchez Mazas des de la seva mediocri-
tat com a personatge-, és la que interessa al
novel-lista i al cineasta, perqué és la que reconci-
lia el protagonista amb ell mateix i el porta a creu-
re en les causes perdudes i a retrobar-se amb
I'escriptura. Per aixd assenyalavem al principi que
Cercas i Trueba han fet sengles obres intimistes,
en que el passat només es veu cobert per la pati-
na del pas del temps -d'aqui l'elaborat blanc i
negre de la pellicula- i des de la distancia d'un
present que, en fer-lo reviure, dona una dimensio
mitica a un moment merament anecdotic de la
guerra: aquell en qué un home en mira un altre
cara a cara i li perdona la vida, eix vertebrador tant
de la novel'la com de la pel-licula. Per dir-ho amb
termes d'Eugeni d'Ors, aquesta és |'anécdota que
Cercas i Trueba han convertit en categoria; en ter-
mes aristotélics -citats a DIALOGOS DE SALAMI-
NA-, I'un i l'altre han elevat una veritat historica
particular a veritat poética general.

1 Angel Quintana, FABULAS DE LO VISIBLE. EL
CINE COMO CREADOR DE REALIDADES.
Acantilado, Barcelona, 2003, pag. 37.

2 jdem, pags. 37-38.

3 Javier Cercas i David Trueba, DIALOGOS DE
SALAMINA. UN PASEO POR EL CINE Y LA LITERA-
TURA. Edicio de Luis Alegre. Plot ediciones i Tusquets
editores, Madrid/Barcelona, 2003, pags. 27-28.

4 Javier Cercas, SOLDADOS DE SALAMINA.
Tusquets editores, Barcelona, 2001, pag. 209.

5 Francisco Rico, "Nota de un lector", a: JAVIER CER-
CAS, EL MOVIL.Tusquets editores,Barcelona,2003,
pags 101-102.

6 Javier Cercas, RELATOS REALES. El Acantilado,
Barcelona, 2000, pags. 7-8.

7 idem, pag. 17.

8 Javier Cercas i David Trueba, op. cit., pags. 28-32.
9 Jordi Ibafiez Fanés, "lre ad plures. Soldados de
Salamina, el libro y la pelicula”", a EL VIEJO TOPO,

nam. 179, Ediciones de Intervencion Cultural, S.L.,
Barcelona, maig del 2003, pags, 73-77.

Les fotografies que il'lustren aquest article son
de DAVID AIROB i provenen del llibre citat,
DIALOGOS DE SALAMINA. UN PASEO POR
EL CINE Y LA LITERATURA. Edici6 de Luis
Alegre. Plot ediciones i Tusquets editores,
Madrid/Barcelona, 2003.
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Els darrers cinemes historics de

Terrassa

El 28 de desembre de 1995, data commemorati-
va del centenari del cinema, a la ciutat de
Terrassa restaven oberts tres locals dedicats a
I'exhibicié cinematografica que havien sobrevis-
cut a la crisi dels anys setanta: el Principal, el
Catalunya i el Rambla.

Tres aquarel-les de l'artista terrassenc Antoni
Messeguer 1, que es reprodueixen en aquestes
pagines, sén el testimoni d'aquest moment pun-
tual. Exactament puntual perqué les cartelleres
de les facanes dels cinemes corresponen a la
mateixa data de I'efemeride.

A finals dels anys noranta, la multinacional AMC
inaugura vint-i-quatre sales, amb una capacitat
de cinc mil tres-centes localitats, situades al Parc
Vallés, un complex de lleure situat als afores de
Terrassa. La seva posada en marxa va provocar
el tancament d'aquests darrers cinemes, deixant
sense cap sala comercial el centre historic de la
ciutat. Una situacié realment insolita si tenim en
compte que, a l'acabament de la decada dels
anys seixanta, la ciutat, amb cent mil habitants,
disposava d'onze sales de cinema, amb una
capacitat total de catorze mil cent espectadors.

Després d'interrompre les projeccions, els tres
cinemes locals han sofert sorts molts diverses: el
Principal, convertit en teatre municipal per a pro-
gramar en el futur, entre altres activitats, cicles
regulars d'opera; el Catalunya, tambée municipa-
litzat, desenvolupant una interessant tasca cultu-
ral i cinematografica i el Rambla, amb menys for-
tuna, destinat probablement a albergar alguna
firma comercial.

EL TEATRE PRINCIPAL

L'any 1847 un incendi destruia el primer Teatre
Principal de Terrassa, ubicat al carrer de Sant
Pau, on actualment es troba l'entitat CECOT
(antic Institut Industrial)

L'any 1898 s'hi efectuaren algunes reformes.
Varen consistir en una millora del sistema de
ventilacio, la construccio de noves llotges i la ins-
tal'lacio de seients fixes. Tot i aquestes millores,
I'any 1909, els rectors del Teatre Principal, que ja
havia complert mig segle d'existéncia, van consi-
derar que havia quedat obsolet i que era neces-
sari reedificar-lo, donant-li més aforament i con-
ferint-li una major excel-léncia arquitectonica per
adequar-lo als nous temps. A tal efecte es va

JORDI TOMAS | FREIXA

convocar un concurs de projectes, resultant
escollit el dels arquitectes Enric Cata i Cata,
coautor del Palau Nacional de Montjuic, i
Francesc Guardia i Vial que intervingué, junta-
ment amb el seu sogre Doménech i Montaner,
en la realitzacié del Palau de la Musica Catalana.
Les obres van durar dos anys i per a finangar-les
es varen vendre els drets d'ocupacid de trenta
llotges per un termini de trenta anys. El nou
Principal s'inaugura el dia 15 de desembre de
1911, amb la representacio de l'opereta Geisa.
La sala comptava amb platea i tres pisos i tenia
un aforament de 1.200 localitats.

Andreu Calaf, en el llibre EL CINEMA A
TERRASSA, escriu a proposit de la inauguracio
del nou Principal: "Sembla que va voler-se fer, a
escala local, una replica del Teatre del Liceu bar-
celoni en un temps que per a la majoria de
terrassencs resultava costds i empipador anar a
Barcelona. Els arquitectes que van dissenyar el
nou Principal eren de prestigi i van anar a una
transicio del modernisme cap al noucentisme,
alliberant-se dels arabescs per tornar a un clas-
sicisme mediterrani. Comptava amb escultures
de Pau Gargallo per decorar la fagana. A l'interior
també s'hi vessava bon gust en tots els detalls.

El Teatre Principal.
Agquarel-la Antoni Messeguer i Fruitos
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El resultat hauria estat esplendid
si no hi hagués hagut una certa
gasiveria a I'hora de construir. Els

materials emprats eren massa

senzills; sobretot la pedra de I'ex-

terior, que resultava poc consis-
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tent per poder resistir el pas del
temps | aviat va comencar la

CINEMA  TEATRE
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inclus fragments de pedra al - -
carrer, amb perill per als via- 0
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nuimero rodons, dues-centes mil :

pessetes, una quantitat importat
en 1911, pero insuficient per a
dur a bon terme I'ambiciés pro-
jecte. Es deia que el contractista

&

Gorina va picar-se molt els dits i
els disgustos per haver-se arrui-
nat van dur-lo en breu a la mort"

L'any 1968 es va ampliar |'afora-
ment amb 645 noves localitats, mitjangant una
reforma que va desfigurar parcialment el seu
caracter original. En aquesta época ja havia pas-
sat a ser propietat dels empresaris dels cinemes
Recreo, Rambla i Imperial.

L'any 1991 el Principal, seguint el corrent impe-
rant en aquells anys, fou reconvertit en dues
sales: la numero 1, a l'antiga platea, amb 560
localitats i la nimero 2, que ocupava l'espai dels
pisos superiors, amb 298. Per efectuar les obres

El Teatre Principal. Postal

Acudit publicat al "Diari de Terrassa" el dia 1 de marg del 2000
amb motiu de la desaparicié del Teatre Principal com a sala de cinema

de reconversio el local resta tancat des del 7 d'a-
bril fins al 19 de juliol. La nova reforma, imposa-
da per criteris de rendibilitat, va desnaturalitzar,
aquesta vegada molt sensiblement, les seves
caracteristiques estructurals i ornamentals interiors.

Tot i I'adequacié a les noves exigéncies comer-
cials només va sobreviure nou anys escassos.
El mes de marg de 2000 va tancar les portes
definitivament degut a la precaria assisténcia
d'espectadors.

Durant tretze anys resta tancat, perd emparat de
qualsevol especulacié immobiliaria al estar
inclos en el cataleg d'edificis protegits.

El 10 de maig del passat 2003, tot just iniciada la
campanya electoral dels comicis municipals, s'a-
nuncia la compra de I'emblematic local per part
de I'Ajuntament, amb la intencié de convertir-lo
en el gran teatre municipal de Terrassa. Cinc
dies després, I'alcalde de la ciutat, Pere Navarro,
i el director general del Gran Teatre del Liceu,
Josep Caminal, signaven un acord de col-labora-
ci6 per a programar-hi algunes de les Operes
produides pel coliseu barcelonés. Caminal oferia
una dada molt significativa: Terrassa i els seus
entorns compta amb un miler d'abonats al Liceu,
d'una mitjana de 43 anys.

Curiosament, aquest acord pot fer realitat, enca-
ra que tardanament, la intencié de convertir el
Principal en el Liceu terrassenc.

El Teatre Principal fou la segona sala d'espec-
tacles de Terrassa que alberga el cinema. Les
primeres sessions tingueren lloc el marg de
1900. Sis anys després oferi un segon cicle amb
pel-licules de la casa Lumiere. Al cap de poc
temps, Gaieta Galizia, el primer empresari
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terrassenc, es feu carrec de la seva explotacid
per un periode de set mesos. Aixi, al Principal, el
cinema ana guanyant terreny al teatre fins a con-
vertir-se en I'espectacle per excel-léncia.

Quan cessa les activitats s'havia complert un
segle des que, el marg de 1900, en les albors del
cinema, oferia les primeres projeccions a un
public encuriosit per aquelles incipients imatges
en moviment.

EL CINEMA CATALUNYA

El 28 de marg de 1916 s'inaugura un local d'es-
pectacles amb el nom de Salén Catalunya, situat
al centric carrer de Sant Pere i promogut per
I'empresari Pere Romani i Recasens. Tenia una
capacitat de 1.250 localitats distribuides entre
platea i dos pisos. Comptava amb dues llotges
de prosceni i catorze més situades al primer pis.
En la sessio inaugural, celebrada el dia 28 de
marg de 1916, un sextet musical va animar una
projeccio d'imatges cinematografiques. El cine-
ma, doncs, ja hi era present.

El local del Catalunya, dissenyat per l'arquitecte
Melcior Vinyals, fou construit enmig d'altres
immobles, circumstancia que condiciona el seu
aspecte exterior. Per tal motiu tenia -i encara té-
una facana més que discreta.

Després de la seva inauguracié va alternar la
programacio de cinema i varietats amb algunes

El Cinema Catalunya
Aguarel-la Antoni Messeguer i Fruitos

JEATALUNA

(Toderuds moyores)
LAY MAS DELLOS PAISAIES DEL MUNDO ¥ MARILYN MONROE

(MAS MARAVILLOSA QUE NUNCA!
CONJUNTAMENTE:

o, s

: .M
tTud« Tow piblicos)

Programacioé del Cinema Catalunya corresponent a la
setmana del 9 al 13 de marg¢ de 1955, quan encara
s'anomenava "Salén Catalunya”

representacions de teatre i sarsuela, fins que
I'any 1928 va tancar temporalment.

Després seguiren uns anys amb canvis d'empre-
sari i activitat intermitent.

A finals del 1930 tots els locals terrassencs dedi-
cats a I'exhibicid cinematografica disposaven ja
d'equips per a la projeccid sonora de films,
excepte el Catalunya. Aquesta sala, reoberta el
mes d'abril del mateix anys per una nova empre-
sa, va fracassar precisament per oferir només
pel-licules silents.

Finalitzada la guerra civil, a mitjans del 1939, el
Catalunya com els altres cinemes de la ciutat,
normalitza les seves activitats reobrint portes
una vegada mes, després que el nou empresari
Joan Porta i Puig hi hagués promogut unes
importants reformes.

L'any 1954 va ser objecte novament d'una des-
tacada remodelacio, donant-li un caracter més
sumptuds amb la incorporacié de vellut a les
parets i a les cortines, miralls i lampades de cris-
tall. També s'equipa amb bar, guarda-roba i con-
fiteria i amb els millors avengos tecnics del
moment. Aquesta nova reforma el converti en un
local d'estrena distingit, que oferia una progra-
macio adient a la seva categoria. L'urbanista i
critic d'art local Josep Boix, deia a proposit del
nou Catalunya: "..al anochecer de los domingos
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las elegantes sefioras y los bien atildados caba-
lleros salian del Cine Catalunya dando un eleva-
do y burgués tono de alto nivel a la calle de Sant
Pere. Y Joan Porta, el entonces empresario de
este local, se le veia rebosante de felicidad con
tanto sefiorio que convocaba su Cine o Salon
Catalunya. Y él procuraba no fallar en los gustos
de aquellas familias de industriales, comercian-
tes y profesionales liberales..." 2

A la década dels setanta el Catalunya es con-
verti en temple de cinéfils: el cineclub local
d'Amics de les Arts assessora la seva programa-
ci6 els anys 1969 (durant quatre mesos com a
sala d'art i assaig), 1973, 1974 i 1975; i a partir
de 1976 fou, durant tres anys, la seu de la
Filmoteca a Terrassa.

L'any 1993 el local resta tancat temporalment,
del 3 de maig al 16 de juliol, per a reconvertir-lo
en dues sales: la numero 1, a I'antiga platea,
amb 400 localitats i la nimero 2, al primer pis,
amb 200.

L'octubre de 1999 aparegué en el cinema
Catalunya un cartell amb aquest enunciat: "No
fem cinema. Estem en periode de reflexio res-
pecte a la programacio futura. L'empresa”. La
realitat, perd, era que cessava les projeccions,
victima de la implantacié dels cinemes AMC.
Dels onze cinemes que existien a la ciutat a
finals de la década dels seixanta, el Catalunya
era el nové que tancava portes. Casualment,
en el darrer programa hi figurava el film LA
NOVENA PUERTA.

El local no figurava en el cataleg d'edificis prote-
gits i per aquesta causa corria el risc de desapa-
ricio. Per fortuna, I'Ajuntament que ja estava a
I'aguait de les dificultats per les que estava tra-
vessant, va procedir amb promptitud a la seva
adquisicio.

A finals del mateix any 1999 s'oferi un breu cicle
anomenat de Nadal i Any Nou, per donar testi-
moni de la seva continuitat i després s'hi efec-
tuaren unes obres de reforma i modernitzacio. La
sala petita, situada a la part superior de I'edifici,
passa a denominar-se Club Catalunya i fou dota-
da d'una entrada independent pel passatge Tete
Montoliu, just davant de la Jazz Cava. El
Catalunya es reobri el 16 de marg de 2000, amb
la projeccid en versid original de la mitica
pel-licula CASABLANCA, Michael Curtiz, 1942.

La gestio dels cinemes Catalunya fou assignada
a la Societat Municipal de Comunicacié de
Terrassa, entitat que estd desenvolupant una
tasca molt meritoria. A banda d'oferir una progra-
macio alternativa a la dels cinemes AMC, la sala
petita, el Club Catalunya, realitza una intensa

tasca de caracter cinematografic i cultural. Es la
seu de la Filmoteca de la Generalitat i d'ESCAC
(Escola Superior de Cinema i Audiovisuals de
Catalunya, traslladada recentment a Terrassa) i
escenari de cine forums, cicles tematics, presen-
tacio de films i moltes altres activitats.

El 19 de juny de 2001, el Club Catalunya inau-
gura una sala destinada a albergar exposicions
de petit format, de temes relacionats amb el
cinema, que ha vingut funcionant ininterrompu-
dament.

Des de comengament dels anys quaranta fins
que tanca portes I'any 1999 com empresa priva-
da, el Catalunya compta amb la col-laboracio
artistica i publicitaria del pintor local Josep Font i
Costa i després del seu fill Pere, que realitzaren
notables cartells artesans, al-lusius a les pel-licu-
les projectades, per a ser exhibits a la seva fagana.

EL CINEMA LA RAMBLA

A finals de 1932 es funda a Terrassa la societat
Inmobiliaria Egara, S.A. integrada per la majoria
de socis de I'empresa textil SAPHIL, encapcala-
da per Francesc Salvans. Aquesta societat nai-
xia amb el proposit de construir el cinema La
Rambla, que seria un dels locals d'espectacles
més importants de la ciutat per la seva condicio

ROTICIARI SETMANAIL

Crnewma “ILA IRANMIBIL A

Namers 33 24 mmig 1934

 “REBELDE™

il Shirley Temple, oo istogpe

L'empresa del Rambla, des de la seva inauguracio fins
el juliol de 1936, edita una petita revista en la que s'a-
nunciava la programacié setmanal
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El Cinema La Rambla.
Aquarel:la Antoni Messeguer i Fruitos

arquitectonica, els seus equipaments i elements
de confort i la seva capacitat, 2.400 espectadors.

El cinema La Rambla s'inaugura I'onze d'abril de
1935 i constitui un auténtic esdeveniment social.
D'acord amb el costum de I'época es presenta
un programa molt complet: dos llargmetratges,
LA PRINCESA DE LA CZARDA, Georg Jacoby,
1934 i EL FILL PERDUT, Luis Trenker, 1934; un
film de dibuixos animats en color, EN ELS BOS-
COS DE VIENA i un noticiari ECLAIR JOURNAL.
La recaptacio fou destinada als familiars dels
tres obrers que havien mort per accident durant
el curs de les obres. Amb motiu de la inaugura-
cio s'edita un llibret de 48 pagines (avui objecte
de desig dels col-leccionistes) amb una descrip-
ci6 minuciosa del procés de construccio i les
caracteristiques del local.

Ignasi Escudé i Gibert, un dels arquitectes autors
del projecte, escrivia en aquesta publicacio: "La
ciutat de Terrassa durant els (ltims anys ha anat
desenrotllant-se rapidament; els locals de cine-
ma existents eren ja des de fots punts de vista
insuficients (...) Es per aixo que vareig rebre amb
un gran honor els comissionats que en nom de
“Inmobiliaria Egara S.A." m'oferien pel Novem-

bre de 1932 l'encarrec de fer els primers estudis
per a construir en la nostra ciutat una bona sala
d'espectacles, dotada de la més moderna tecni-
ca. L"Inmobiliaria Egara S.A." adquiri per aixo
els terrenys que les "Companyies F.C. de
Catalunya, Catalonia Land Company", posseia a
la part esquerra de la Rambla d'Egara proporcio-
nant aixi un gran bé a l'aspecte urbanistic de
Terrassa, doncs no hi ha dubte que ben prompte
la nostra Rambla d'Egara edificada a totes ban-
des, presentara un magnific aspecte i sera l'arte-
ria vial més important de la ciutat de Terrassa’.
Tota una premonicié.

L'endema de la inauguracié s'oferi una sessio de
cinema no professional amb gran assisténcia de
public, fins el punt que la revista CINEMA AMA-
TEUR assenyalava en el seu numero 9, de l'estiu
del 1935: "A remarcar: el major nombre d'assis-
tents a una sessio de cinema amateur fins avui”.

El cinema La Rambla fou pioner a la ciutat en
I'experimentacié del relleu, amb I'exhibicié, el
1936, d'un curt experimental en 3D, i en la pre-
sentacio del primer film rodat totalment en tech-
nicolor LA FERIA DE LA VANIDAD, Robert
Mamoulian, 1935.
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També fou capdavanter en la presentaci¢ de
pel-licules de gran éxit popular com la mitica
LO QUE EL VIENTO SE LLEVO, Victor
Fleming, 1939, estrenada amb molt retard
I'any 1951, i -baixant sensiblement el llisto de
la qualitat cinematografica- EL ULTIMO
CUPLE, Juan de Ordufia, 1957. Aquest film,
estrenat la primavera del 1957, un mes abans
que a Barcelona, es reposa el mes d'octubre
degut a I'éxit aconseguit.

Les seglients pellicules de la Sarita Montiel
exhibides al Rambla obtingueren també una
gran preséncia de public. Aquesta veneracio per
l'actriu (?) manxega entronca amb |'acceptacio
multitudinaria que tenien les actuacions de
Manolo Escobar al mateix cinema, on cada any
convocava els seus enfervorits seguidors.

Perqué el cinema La Rambla, encara que pro-
mogut -com el se nom indica- per a dedicar-lo
principalment a I'exhibicié cinematografica, dis-
posava d'unes excellents instal-lacions per a
espectacles de caracter teatral o musical: tenia
un escenari de 11,5 metres de boca, 6,3 d'alca-
da i 8,5 de profunditat; sala per a diposit de deco-
rats, i camerinos. Els afeccionats al jazz, per
exemple, recorden un memorable concert cele-
brat el 13 de marg de 1986, emmarcat dins del
5& Festival de Jazz de Terrassa, protagonitzat
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Programa del Cinema La Rambla corresponent a la
presentacié del fiim experimental en relleu, de la
Metro Goldwyn Mayer, "Audioscopik"

per Dizzy Gillespie, Tete Montoliu i altres desta-
cades figures d'aquesta disciplina musical.

L'any 1956, els propietaris del Rambla van
posar-lo en venda. Fou adquirit per Jaume
Comellas, que exercia d'administrador, i el
empresaris Francesc Ramon Gasol i Joan
Mollet.

Va ser el primer local terrassenc que es transfor-
ma en multisala. El 8 de juliol de 1986 es tanca
per a reconvertir-lo en tres sales. La numero 1, a
la platea, amb 1.328 localitats, la 2 ila 3, a I'am-
fiteatre, amb 257 i 171 respectivament. El 30
d'octubre del mateix any s'inaugura la reforma,
projectant-se EL MODERNO SHERLOCK HOL-
MES, Buster Keaton, 1924, amb acompanya-
ment musical del pianista Joan Pineda.

Pero com el Principal i el Catalunya tampoc va
sobreviure a l'impacte de la posada en marxa de
les vint-i-quatre sales AMC al Parc Vallés i el 2
de novembre de 2000 (coincidint amb el dia dels
difunts...) celebrava la seva darrera sessio i tan-
cava portes.

En els darrers anys l'edifici del cinema La
Rambla ha sofert un procés de progressiva
degradaci6 i avui ofereix un aspecte lamentable.

L'edifici esta inclos, parcialment, en el cataleg
d'edificis d'interés historic, perd en el nou Pla
d'Ordenacio Urbanistica Municipal se I'hi ha ator-
gat una nova qualificacié que permetra instal-lar-
hi comergos, oficines... i locals de cinema.
Aquest canvi obre un ventall de noves possibili-
tats d'Us i, en conseqléncia, de recuperacio.

Ara, el que cal desitjar és que el nou projecte del
Rambla contempli el seu rescat com a local dedi-
cat a I'exhibicié cinematografica.

1 Antoni Messeguer i Fruités, Terrassa 1948, cursa
estudis a I'Escola Massana de Barcelona i a 'Escola
d'Arts i Oficis de Terrassa. Es dedica al disseny grafic,
la publicitat, el cartellisme i la pintura (especialment
l'aquarel-la), realitzant diverses exposicions a sales de
Terrassa. Aquest artista és una persona vinculada a
grups de cultura popular, com els del Drac i els
Gegants de la ciutat.

2 Diari de Terrassa, 6 de novembre de 1999
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Granollers, Festa Major 1914
1

PRESENTACIO

El 10 d'abril d'enguany rebia un e-mail, acom-
panyat d'unes imatges fixes, d'en Josep Calleila
lolanda Ribas que deien: "Jordina, avui a l'arxiu,
la lolanda i jo hem pensat en tu. M'explico.
Estem corregint les fitxes que han d'entrar en el
segon volum del cataleg de nitrats, corresponent
als documents no ficcio, entre el 1896 i 1925.

Repassant el titol "Llegada del Orfe6é Catala" els
companys hem arribat a la conclusié que la loca-
litzacio pot ser Granollers, concretament per la
zona de la Porxada.

T'adjunto sis fotos representatives (amb vistes
del poble, els gegants, detalls d'una plaga...)

| aquests son els intertitols que apareixen:

"Vista general"/ "Los populares gigantes y cabe-
zudos" / "Un detalle del ball de Deu en la
Alhambra" / "Colocacion de la primera piedra del
nuevo hospital y asilo"/ "Las carreras internacio-
nales de Bicicletas son ganadas por J.
Magdalena” / "Fi"

Per cert, saps que és el Ball de Deu? Pensem
que és de 10, i no de Déu.

A veure si ens confirmes la sospital"

......

L. A E

Panoramica de la localitat... AQuest comentari ja per-
tany al primer intertitol: Vista general, com ens enre-
daren aquestes imatges!... eren les que estaven esca-
nejades al revés. Després ens adonarem de que era
una panoramica de quasi be 350 graus que va des de
la Placa de Jacint Verdaguer, popularment anomena-
da de la Muntanya, girant cap a l'est fins a la fabrica
de can Torras, a la carretera de la Roca i presa pro-
bablement del campanar de I'Església de Sant Esteve
de Granollers. Déna una magnifica visio del Granollers
de 1914 i es podien reconeixer molts indrets com la
Torre de Pinés.

JORDINA MEDALLA

Em sembla que ni ells ni jo sabiem la que ens
venia a sobre!

Amb en Josep i la lolanda ens haviem conegut
pocs dies abans en el 4t. seminari sobre els
antecedents i els origens del cinema organitzat
pel Museu del Cinema de Girona-Col-leccio
Tomas Mallol. Tambe, en aquelles jornades vaig
coneixer a la Rosa Cardona que presentava la
restauracié de dos films: El Pollo Tejada i L'hereu
de Can Pruna.

La Filmoteca de Catalunya esta preparant I'edicio
del segon volum de "Fons nitrats de la Filmoteca.
No ficcid" dirigit pel Dr. Miquel Porter i Moix, mes-
tre de tots, coordinat per la Dra. Palmira Gonzalez
de la UB, i amb la col-laboracié de la historiadora
lolanda Ribas i Josep Calle, documentalista de
I'Arxiu de la Filmoteca de Catalunya.

Les jornades i seminaris sobre historia del cine-
ma, ens permeten, als que d'una manera o altra
estem implicats en el tema, que entre, esperes,
cafés i llargues sobretaules, iniciem intercanvis i
col-laboracions i sobretot fem amics. Aquest arti-
cle neix d'aguest contactes i coneixences.
Paraules a moltes mans que son fruit de la
voluntat i il-lusié de fer un treball conjunt. Per
torns, agafarem la paraula per anar-vos explicant
una historia i també la donarem a I'Amador
Garrell i Alsina a través del text original que va
permetre la definitiva identificacid de la pel-licula.

Sabreu el que va passar a Granollers durant la
Festa Major de 1914 i perque aquesta va ser
enregistrada cinematograficament; el qué podia
haver passat amb la pellicula, un cop projecta-
da; que feia I'empresa Gaumont a Barcelona i
també, dades técniques de la cinta, la seva per-
dua, com podia anar a parar als Encants de
Barcelona, on possiblement la va trobar el Dr.
Porter i com va arribar a I'arxiu de la Filmoteca
de Catalunya; i finalment, el redescobriment del
film aquest any i tots els passos que han portat a
la seva identificacié i restauracioé i les persones
que ho han fet possible.

Entre tots hem intentat refer un trencaclosques.
La petita historia d'una pel-licula.

UN FILM DOCUMENTAT A GRANOLLERS I
PERDUT...

El Josep i la lolanda van decidir parlar amb mi i
més, després que la Carme Ldpez, experta en
vestuari i col-laboradora en aquesta catalogacio,
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penses que en algunes de les imatges del film es
reconeixia la plaga de la Porxada de Granollers.

El primer fotograma vist no corresponia a
Granollers. Si que es reconeixia I'Ajuntament de
Les Franqueses del Vallés. El segon ..."despista-
va". Pel que feia a les "vistes generals" ... més
tard descobrirem que alguna de les imatges
estaven girades ...; després, una columna de la
Porxada i sobretot, la fagana de I'Ajuntament
confirmaven que, com a minim, hi havia alguna
imatge de Granollers.

Un dia després del missatge, el Museu de
Granollers i el Centre d'Estudis de I'Associacio
Cultural havien organitzat una conferéncia:
Granollers a través del No-Do a carrec del Dr.
en historia Joan Garriga i Andreu!. Era un dia
"propici" per a comentar entre amics "historia-
dors" el tema. A més a més, hi havia el regidor
de cultura, en Quicu Sala, fill de I'Esteve Sala,
la primera persona que a Granollers va comen-
car a estudiar la historia del cinema local. El
desti ens era propici ...

Aquell mateix mati, amb el permis d'en Josep i la
lolanda ("Evidentment que pots reenviar el mis-
satge, és més ... t'obliguem!") i amb l'encarrec
d'esbrinar tot el que pogués, jo ja havia trameés el
missatge electronic amb les imatges que I'acom-
panyaven a en Lluis Tinto, director de 'Hemeroteca
Municipal Josep Mora de Granollers.

Pero, retornant als fotogrames enviats, continua-
va el neguit. Hi havia alguna cosa familiar en
aquelles imatges que anavem comentant amb
en Lluis Tinto i la responsable del Fons
d'Imatges de I'Ajuntament de Granollers Carme
Pérez, i també era familiar el tema Gaumont.

La pista estava en un fragment del llibre
Granollers Vila oberta, de I'Amador Garrell i Alsina
que ens havia ajudat a en Lambert Botey 2 i a mi,
a saber d'un film: el documental "perdut" de la
Gaumont i que citava aquest text de 1960!

DUES IMPREMTES DE LA VILA

Per a qualsevol persona que conegui una mica
la historia i la cultura de Granollers, parlar de la
familia Garrell és parlar de la primera impremta
que es va establir el 1886, al que llavors s'ano-
menava "vila" de Granollers. Es sindonim de par-
lar d'una nissaga, molt nombrosa, de lletraferits,
escriptors, artistes i creadors... vinculats a la cul-
tura i a la societat civil granollerina.

A Grafics Garrell, després Impremta Garrell, edi-
taren un seguit de publicacions emblematiques
per a la poblacié com EI Congost (1886-1904) i
meés tard el setmanari La Gralla (1921-1937).

Els gegants i els cap-grossos posen per a la camera
abans de comencar a ballar a l'intertitol: Los populares
gigantes y cabezudos

Una nota del Programa de la Festa Major publicat al
Vallés Nou deia: Dies 1, 2, 3 i 4 passejaran pels
carrers, els Gegants i Nanos3. El programa Oficial
citava pel dimecres 2 Pasacalles por Gigantes y
Enanos, durante los dias de la Fiestas. L'Arxiu de la
Filmoteca va contactar amb un especialista en
gegants, cap-grossos i festes populars, en Jordi
Pablo, de I'Arxiu Festiu, que en va fer el seglent
comentari, amb les fotografies corresponents: EIl
gegant va vestit de noble medieval, i la geganta a la
moda jocfloralesca. Els que mes s'assemblen sén els
de Badalona o Tivissa-barri d’Avall. Els nans semblen
de repertori.

En Paco Cruz, I'expert local en gegants, va comentar
que probablement els gegants que surten a les imat-
ges eren uns que se sap que hi havia a la ciutat a prin-
cipis de segle. Sembla ser que estaven molt deterio-
rats i uns de nous s'adquiriren als anys vint. Perd no
podem estar-ne segurs ja que hi havia, tambe, el cos-
tum de fer venir gegants d'altres poblacions.

Obre la nissaga, pel que ens pertoca en aquest
article, I'Esteve Garrell i Escorcell -periodista,
escriptor i impressor, pare de L'Amador Garrell i
Alsina- també periodista, escriptor i impressor- i
el seus fills, I'Amador Garrell i Soto gran amant
del cinema i la musica, dibuixant i grafista i en
Josep Garrell i Soto impressor. Els tres darrers,
el pare amb el text i el fills amb les il-lustracions
i impressio son els responsables de Granollers
Vila Oberta. Un dels grans referents locals per
saber com eren i vivien els granollerins de finals
del segles XIX a mitjans del XX. Un recull de la
vida i la mort, el dia a dia, les festes i les anécdo-
tes. El llibre, també, parla de les formes de lleure,
entre elles el cinema i de les Festes Majors. La
"biblia granollerina", aclaria les imatges del film:

L'Any 1914 és I'any de I'Orfe¢ Catala. | el pri-
mer de la guerra europea ... Aquell any es posa
la primera pedra del nou hospital i asil; en
Maria Puig, empresari del Mundial Cine, féu
venir un equip de la casa Gaumont per a filmar
un documental de la festa ...
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L'origen del film quedava clar, amb les explica-
cions d'un directe implicat. Les paraules d'en
Garrell, situen perfectament en el moment histo-
ric: la segona guerra mundial. El text confirma i
explica, també, la primera sinopsi de la Filmoteca.

El programa de la Festa Major, publicat a la porta-
da de la revista El Vallés Nou del dia 1 de setem-
bre de 1914 ens va permetre, en un principi, anar
situant cronologicament els esdeveniments fil-
mats. Aquesta publicacio s'editava a la impremta
rival de can Garrell, la Impremta La Industria de
Jaume Joseph i Vilardebo i que despres s'anome-
naria Grafiques Joseph quan s'incorpora a treba-
llar-hi en Miquel Joseph i Mayol. Anys despres
seria anomenat secretari del Comite de Cinema,
de la Generalitat Republicana.

La impremta Garrell significava el sector mes "lli-
beral" i la Joseph, el sector més "conservador”
de Granollers. Tot aixd queda espléndidament
explicat al libre de Miquel Joseh La Impremta
del meu pare. El regionalisme a la comarca 4.

Una mica més tard, trobats i consultats el pro-
grama "oficial" de la Festa Major i I'especial "d'a-
nunciants", també impresos a can Garrell, es
corroborava el que ja sa sabia i es veia al film.
Poc a poc tot encaixava.

LA VISITA A L'ARXIU DE LA FILMOTECA

Cada cop necessitava més veure aquelles imat-
ges "fixes" en moviment. La cap de I'Arxiu,
Mariona Bruzzo (que per una altra carambola del
desti és familia dels Garrell!) en Josep, la lolanda
em convidaren a fer-ho. | a més a meés, em van
dir "l la copia no esta preservada, o sigui que ... a
restaurar i a fer una estrena amb orquestrall".
També comentaven de rebatejar el film.

L'anunci de la troballa coincidia en el temps amb
uns contactes amb el regidor de cultura, en
Quicu Sala, i el director del Museu de Granollers,
en Josep Font per un tema sobre Josep Escobar

-ninotaire i dibuixant de films d'animacio- pero
bé... aixd ara no toca... Amb ells i el director de
la Hemeroteca, quedarem per anar a I'Arxiu de la
Filmoteca el 30 d'abril, portant tota la informacié
que s'havia pogut recollir fins aquell moment 5.

Per fi, tots plegats, es véiem les cares i ens expli-
cavem la nostra part de la historia.

Després... quedarem impressionats i emocio-
nats: 11 minuts d'imatges de la nostre ciutat.
Impressionats pel qué véiem i amoinats perque
les imatges originals s'estaven deteriorant rapi-
dament. Sense ser uns experts, veiem la taca
que produia l'alteracié de I'emulsio, calia preser-
var i fer-ho rapid.

Més tard els responsables i col-laboradors de la
Filmoteca -tots, també, companys de Cinema
Rescat: I'Anton Giménez, la Mariona, en Josep, la
lolanda i 'Emma Fernandez...- ens anaren en-
senyant les installacions de I'Arxiu i explicant el
que feien. Els de Granollers varem ser conscients
de que el nostre film era un "nitrat", que s'estava
deteriorant rapidament i que, sobretot, calia fer el
possible per salvar les nostres imatges.

Identificada i vista la pel-licula i ja amb un com-
promis "moral" per a preservar el curtmetratge
per a la ciutat, tornarem a Granollers.
Comentant el que haviem vist, i vam recordar
que no tenia titol, perqué allo de: Visita del
Orfeé Catala, o Primera pedra... , no servia.
Pensarem un titol apropiat: GRANOLLERS,
FESTA MAJOR 1914.

LA PRESERVACIO

Continuaven els intercanvis d'informacié entre
I'Hemeroteca local i I'Arxiu de la Filmoteca. Es
confirmaven les imatges i dates amb la bibliogra-
fia local disponible. | en Lluis Tint68, a instancies
d'en Quicu Sala, iniciava el procés legal per a fer
possible la "preservacio".
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El 9 de maig Mariona Bruzzo enviava els pres-
supostos i en la sessio ordinaria de la Comissio
de Govern que va tenir lloc el dia 20 de maig
de 2003 s'aprovava un dictamen relatiu a
"Cineritzacio i realitzacio internegatiu curtmetrat-
ge de Granollers".

En l'acord, s'entenia que el pressupost era
aproximat i que no es podia tancar fins estar
acabada la feina i que calia tractar, fotograma
per fotograma de la pel-licula, ja que les perfo-
racions estaven en molt mal estat.

El text incidia en que aquest film també formava
part del patrimoni documental de la ciutat i de la
seva possible utilitat. Fet important perque dona
a entendre que el Patrimoni Cinematografic es
tan valués com qualsevol altre.

L'internegatiu de preservacié i una primera copia de
projeccid en 35 mm. quedaran en diposit a la
Filmoteca, perd propietat de ['Ajuntament de
Granollers. A requeriment de [I'Ajuntament, la
Filmoteca facilitara la copia positiva per poder-se
projectar a sales de cinema.

L'acord, a més a més, agraia a totes les perso-
nes que havien intervingut en el procés de reco-
neixement i identificacio, l'interés i esforg
esmergat citant especialment al personal de la
Filmoteca de Catalunya i els socis de cinema
Rescat, directament implicats en el tema

També es proposava a I'empresa ISKRA la rea-
litzacio de tot el procés de preservacio, amb un
pressupost de 3.300 euros.

L'acord fou aprovat per unanimitat!
PASSEJANT PER GRANOLLERS

A principis de juliol la Rosa Cardona, la persona
que es faria responsable de la restauracio, es
posava en contacte amb Granollers. Volia indica-
cions per a portar a terme la preservacié i sobretot
el que de nou havia d'incloure. A mitjans de mes
visitava la ciutat i en una reunié a I'Hemeroteca,
juntament amb Carme Pérez, responsable del
Fons d'imatges, intentarem anar-li resolent els
dubtes i contestant les seves preguntes.

Despres va venir la part mes agradable, li ensen-
yarem la nostra ciutat i li anarem situant els esce-
naris on passava l'accié. Tot aixd0 acompanyat de
les expertes explicacions de la Carme, que coneix
molt bé la evolucid de 'urbanisme granolleri: que
si les cases d'un angle de la plaga de la Porxada
han retrocedit; que si unes parades estaven a la
plagca de can Sinia, on era el carrer Princep de
Viana; on encara hi ha tancat el Cinema Mundial
que va acollir el concert de |I'Orfed. D'aquesta
manera anavem reconeixent el que era igual i el

Las carreras internacionales de Bicicletas son gana-
das por J. Magdalena, per la descripcié Sortida de la
cursa de bicicletes, pla de la carretera amb els ciclis-
tes apropant-se, arribada a la meta. La cursa ve de les
Franqueses del Valles. Municipi que llinda a Granollers
pel nord. La vista estaria presa des de la carretera
venint de Llerona. L'edifici de I'Ajuntament, d'estil
modernista, s'havia inaugurat feia molt poc, el 1912.

També es podien veure una imatges del pas de la
cursa pel centre de la ciutat, en concret, un tram de la
Plaga de Maluquer i Salvador. S'hi poden veure unes
paradetes de fira. Son divertides les imatges del pas
d'una moto amb sidecar que fa les funcions de vehicle
d'assisténcia. Josep Escobar també va dibuixar, des
de un altre angle, la mateixa plaga anomenada popu-
larment de can Sinia, i situa en el lloc on estava,
també, el cinema Edison, un dels primers cinemes
estables de la ciutat.

El divendres 4 de setembre es fan carreres ciclistes:
"campeonato local" en el que es concedeixen "valio-
sos premios". El diumenge dia 6 es fan les "interna-
cionales" i comporten "varios premios en metalico".
Aquestes carreres son les que surten al film i guanya-
des per en J. Magdalena, un dels pioners del ciclisme
a Catalunya i que va ser un, i destacat, dels partici-
pants a la 1? Volta ciclista a Catalunya el 1911. Tota
una celebritat!

Al diari El diluvio, del 9 de setembre, trobem la res-
senya de la cursa: "Con motivo de la fiesta mayor de
esta poblacion se organizé una importante carrera de
bicicletas. El recorrido era de 60 kilometros o sea dos
veces el circuito Granollers, Llissa d'Avall, Llissa de
Munt, Santa Eulalia, Bigas, L' Ametlla, La Garriga, Las
Franquesas y Granollers (...) Por categorias resulté
vencedor Magdalena en la primera sobre maquina
Montped: Villanueva en la segunda con maquina
Sanroma, y en tercera resulté vencedor Guinovart
sobre Semper."

que havia canviat en un primer exercici d'utilitzar
aquelles imatges trobades.

Amb els suggeriments de tothom, fou facil posar-
se d'acord pels crédits, rétols, agraiments, logo-
tips, intertitols... després, el 16 de juliol, la Rosa
anava a Madrid, amb el film degudament prepa-
rat per a viatjar, i iniciar la seva restauracié a
I'empresa ISKRA.
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IMATGES, INTERTITOLS | LA FESTA MAJOR
DE 1914

Gracies a la recent reedicié del llibre de Paco
Cruz La Festa Major. Granollers 1857-2003
sabem més coses de la Festa Major que ens
interessa:

L'any 1914, una circular de Govern Civil limita les
possibilitats de I'Ajuntament per assumir les des-
peses de la Festa Major. Aquesta noticia arriba
poques setmanes abans i es pren l'acord d'obrir
una subscripcié: “No pudiendo, de orden de la
superioridad, destinar este Ayuntamiento cantidad
alguna para festejos de la proxima Fiesta Mayor,
queda abierta la presente suscripcion publica por
si se allegan fondos para sufragar los gastos de
los mismos, pues es deseo de la comision organi-
zadora no tener que suspenderlos por no irrigar
perjuicios a la poblacion en general Granollers 25
de Agosto de 1914”. La crida va tenir una respos-
ta unanime per les societats. El Casino va aportar
100 ptes; la Societat I'Alhambra, 100 ptes. Més; la
Uni6 Liberal, 50 ptes.; els Amics de la Unio, 30
ptes.; i els particulars..., finalment el mateix
Ajuntament va acabar aportant 400 ptes. Amb
aquest import, la celebracid de la Festa Major
queda garantida... 8.

Esteve Garrell i Escorsell en el seu Programa
Anunciador de 1914 i amb sornegueria, diu: "La
nostra, de Festa Major, la que ara fem els dies
1,2,3,4 i 6 (i aquest any sembla que'l dia 6 i tot,
amb el pretex d'escaure's en diumenge)". Es el dia
en que vindra I'Orfed. Afegeix al final del text una
fotografia de I'entitat amb aquest encapgalament
"El "clou" de la Festa d'aquest any" i amb aquest
peu: "I'Orfed Catala, la gloriosa corporacié choral
que visitara aquesta vila'l 6 de setembre, donant
un concert en el local del "Mundial Cine" ®.

A la Filmoteca, la pellicula portava per titol
ARRIBADA DE L'ORFEO CATALA. En una cata-
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"Els nens del poble saluden..." Els nens sén nens aqui
i a tot arreu, i als adults els imiten. Quantes vegades
encara avui per televisid veiem persones saludant
davant de la camera ?

logacio preliminar s'havia adjudicat la produccié
a la casa francesa Gaumont, ja que als intertitols
hi apareixia, de manera repetida, el famos logo-
tip de la Margarida. Aquesta era la sinopsi com-
pleta de la primera catalogacio:

"Els membres de ['Orfed Catala, la majoria nens
i nenes, amb el vestit caracteristic desfilen per
un carrer, un d'ells porta el pendo de I'Orfed. Els
nens del poble saluden a la camera traient-se el
barret. Panoramica de la localitat. Els gegants i
els cap-grossos posen per a la camera abans de
comencgar a ballar. Plans fixes d'un ball de sal¢.
Panoramica de ball de sardanes a la placa amb
un grup de nens dins el cercle que miren a la
camera. Taula amb autoritats, un d'ells llegeix un
discurs. Panoramica de quasi 360° dels assis-
tents a l'acte. Benediccio de la primera pedra del
nou hospital i asil. Sortida de la cursa de bicicle-
tes, pla de la carretera amb els ciclistes apro-
pant-se, arribada a la meta."

Confrontant el text de I'Amador Garrell i Alsina,
el programa de la Festa Major publicat a la por-
tada de la revista El Vallés Nou del dia 1 de
setembre de 1914, "I'Oficial", el "d'anunciants" i
el comentari de la primera sinopsi i intertitols
podem anar completant tot el que va passar
aquella Festa Major.

"Els membres de I'Orfeé Catala..." quin embolic
aquest tema. En moltes de les publicacions gra-
nollerines es deia que I'Orfed Catala havia vingut
per la inauguracié del cinema Mundial. Es nor-
mal creure-ho ja que rondaven per la ciutat imat-
ges d'un Arc decoratiu al mig del carrer amb el
nom del cinema. Pero I'Orfed venia el dia el dia
6 de setembre i el cinema s'havia inaugurat al
mar¢ del mateix any: "El Mundial Cine, ubicat al
carrer Princep de Viana, on encara és avui en
dia, s'inaugura el 18 de marg¢ de 1914..." 10,

Si no tinguéssim la pellicula ben situada en el
temps, aquesta data ens hagués ajudat a fer-ho.
Les imatges del film no segueixen l'ordre temporal
real, marcat al programa de la Festa. La cinta s'o-
bre amb I'Orfeé. Probablement perqué es va voler
destacar aquest acte en concret i no seguir un
ordre cronologic. Pel que es dedueix, també, filma-
ren en dies anteriors. Es nota la voluntat de ressal-
tar uns actes determinats, o potser els que podien
tenir més projeccio, i no pas tota la festa 11.

Més coses sobre aquesta vinguda: per 'Amador
Garrell i Alsina sabem que la societat I'Alhambra
va intervenir en fer venir la massa coral i que hi
portaven treballant des de 1913. Pero, per l'acte
de la Societat Coral Amics de la Unié de data 12
de juliol de 1914, també sabem que "E/ sefior
presidente tambien da cuenta de la entrevista
que tuvo con una comision que la Junta de las
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"Un detalle del ball de Deu en la Alhambra", per la des-
cripcié "Plans fixes d'un ball de salé". Sembla un ball
en un interior amb il-luminacio dilirna o celobert. Tambe
sabem que la Societat I'Alhambra havia muntat un
envelat i que la primera intenci6 era que I'Orfe6 actues
en aquest espai, pero el mestre Millet s'hi va negar.

L' Alhambra era una societat "recreativa" de molta
anomenada a Granollers. Organitzaven balls teatre,
conferéncies... El 1885 s'havia construit el Café Nou i
el 1914 era la seva seu 12,

Potser no era I'Alhambra... Costa molt de fer lligar el
detall del "ball de Deu" aixi. Podem fer varies consi-
deracions: és Can Déu de la Plaga dels Porcs?, és el
que s'anomena "Ball de Déu" o "Ballets de Déu", que
solien interpretar-se abans d'entrar a I'església? és un
ball de 10?

El programa de la Festa Major de La Veu del Vallés no
parla de cap ball de Deu, pero anuncia pel dia 3 "A les
11.-Balls matinals a I'Envelat, Unié lliberal i Amics de
I'Unié". El programa oficial especifica mes: "Jueves,
dia 3... Alas 1 : Danza, en “La Unién Liberal”: Baile, en
“La Alhambra™ Ball de déu en los “Amigos de la
Unién”. Cita "Ball de déu". Sembla ser que al local
dels Amics de la Unid, situat en aquells moments, al
carrer de les Travesseres on hi havia la Cooperativa la
Vallesana, i ara un "Todo a cien", s'hi feia ball.

Per Josep Peycasat Fabregas , soci dels Amics de la
Unié i que va néixer el 1911, sabem que anomenaven
"Ball de deu" al ball que es feia al mati, encara que fos
a les 11 h. Era un ball molt popular. Es feia i es conti-
nuaria fent durant molt de temps. Era poc protocol-lari.
Es podia ballar amb "roba de carrer”, al contrari del
que passava amb la "Dansa", en que calia anar
"mudat" i seguir unes pautes de comportament. En el
programa de la Festa Major del barri de Gracia de
Barcelona de fa un parell d'anys, trobem encara una
referéncia.

El 1914 el llibre d'actes de la societat, amb data 26 de
juliol diu "El Sr. Presidente pregunta si se tiene que
celebrar festejos en esta Sociedad los dias de la
Fiesta Mayor como en afios anteriores y en caso de
celebrar-los si ha de ser por medio de suscripcion
voluntaria siendo contestado por la mayoria que si",

De ball en varen fer el 1914, peré és més interessant
per a la correcta identificacié de les imatges el que diu
I'acta de I'1 d'agost de 1915: "... pregunta el presiden-
te si estan conformes en hacer Fiesta Mayor y los
socios contestan unanimemente que si, dice el Sr.

Presidente que este afio no habra tantos gastos como
en afos anteriores pues estando reformado el salén,
con la alfombra y unos cuantos cortinajes con flores,
ya estara el salén adornado,..."”

citadas Sociedades tiene en proyecto contratar
el "Orfeé Catala" para la fiesta mayor de esta
Villa y que le agradecerian que esta Sociedad
les ayudase en su empresa para contratar tan
reputado numero de artistas cantantes con nota.

A peticion de algunos Sres. Socios se acuerda
conceder facultad a las Juntas para que proceda
sobre este particular”. A les actes no es torna a
parlar més del tema.

Pel que s'intueix amb tota la documentacid
obtinguda, la implicacié de la societat civil local
fou total. Probablement, la vinculacié familiar del
Mestre Lluis Millet -cofundador de I'Orfeé Catala
amb Amadeu Vives, el 1891- amb I'Ametlla del
Vallés i les amistats i contactes locals afavoriren
aquesta vinguda a la ciutat.

Era tan gran l'expectacio que fins i tot s'afegi un
tren especial de Barcelona cap a Granollers, com
trobem al Diario de Barcelona del dissabte 5 de
setembre: "Con motivo de la fiesta mayor que ha
de tener lugar mariana en Granollers, entre cuyos
festejos se halla el concierto que ha de dar el
Orfeé Catala, la compania del ferrocarril de
Madrid a Zaragoza y a Alicante ha establecido un
tren especial de viajeros con coches de 22 y 3°
clases, que saldra de Barcelona a las 14 para lle-
gar a Granollers a las 15.05, teniendo su regreso
a las 20.30 y llegando a Barcelona a las 21.20."

CONTINUARA...

La restauracié del fim GRANOLLERS, FESTA
MAJOR 1914 ha estat possible gracies al suport
de I'Ajuntament de Granollers / Hemeroteca
Municipal Josep Moéra de Granollers. S' ha realit-
zat durant I'any 2003, a partir d'un unic material
conservat; una copia de projeccié de I'época, en
suport nitrat del fons cinematografic de la
Filmoteca de Catalunya, col-leccié Miquel Porter i
Moix. Film que es "preserva" per a Granollers gra-
cies a que els politics i responsables de la cultura
local han estat receptius i sensibles a tot el que
pertoca al nostre Patrimoni, especialment al
Cinematografic i Audiovisual en general.

Tan de bo poguéssim identificar, estudiar i preser-
var molts més films!. Peré en mi dura i durara l'e-
moci6 de veure, com espectadora del segle XXI,
unes imatges que donavem per perdudes.

Ara toca el CONTINUARA... perqué els meus
companys segueixen en aquest article.
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UN FILM INDOCUMENTAT TROBAT ABARCELONA

Podriem dir que GRANOLLERS, FESTA MAJOR
1914 ha tancat el cercle que tot historiador del
cinema voldria per a totes les pel-licules conserva-
des i que han aconseguit arribar fins a nosaltres.

Per comengar, tenim aquestes dades: 1914, la
Festa Major de Granollers; I'actuacié de I'Orfed
Catala; la primera pedra de I'Hospital; el Mundial
Cine de Granollers; el propietari, Maria Puig; i
I'encarrec de la filmacié dels actes a la Gaumont.
Partirem d'aquesta ultima pista, per a reconstruir
el possible circuit que ha tingut la pel-licula
durant 89 anys.

La casa Gaumont, acreditada productora france-
sa, s'instal-la a Barcelona el 1904 veient a l'igual
que l'altra filial francesa Pathé les favorables
condicions que oferia la ciutat catalana pel nego-
ci cinematografic. Situada al passeig de Gracia
num. 66, el juny de 1909 fou nomenat gerent de
la sucursal Henri Huet. La casa tingué una
infrastructura plenament solida des dels seus ini-
cis, tingué sobrada capacitat per confeccionar
una xarxa empresarial a tota Espanya amb la
implantacio de subagéncies i diposits a les prin-
cipals ciutats espanyoles. No només es dedica a
la produccio, sind que amplia el seu negoci amb
la distribucid del material d'altres productores,
com la Targa Film, Ambrosio, Segre Films o
Trans Atlantic entre d'altres.

7 R P
"Benediccio de la primera pedra del nou hospital i
asil". Aquestes son les escenes que provocaren la vin-
guda a Granollers d'operaris de la casa Gaumont i que
estan perfectament documentades a la ciutat: "El dia
5 de setembre de 1914, a les 4 de la tarda es col-loca
la primera pedra de les Obres del nou Hospital - Asil
de Sant Esteve de Granollers” 3. L'Hospital va ser
inaugurat el 25 de juliol de 1923. A les imatges es pot
veure tot el parament, amb un tripode embrancat, per
a la col-locacié de la pedra, amb els obrers que ho
feien fisicament en primer terme i també, amb els
"prohoms" locals que propiciaren aquest equipament.

IOLANDA RIBAS, JOSEP CALLE

A part de I'extensa filmografia de ficcié que produi
la Gaumont, també cal destacar I'important volum
de films documentals que filma per tot el mon.
Les anomenades Actualidades Gaumont o
Noticario Gaumont omplien els programes de
totes les sales d'exhibicio. Es tractava de filma-
cions de 150 a 300 metres les quals eren pre-
sentades com a panoramiques, vistes naturals,
instructives, cientifiques o simplement documen-
tals, per mostrar a I'espectador paisatges llun-
yans, rituals socials, animals exotics o documen-
tals cientifics de caire educatiu. Amb l'esclat de la
Primera Guerra Mundial s'incorporaren els noti-
ciaris fent referencia als esdeveniments bél-lics
que estaven succeint en aquells moments.

Es aqui on radica la dificultat per a localitzar el
titol amb el qual s'estrena el documental en
questid. Tots quedaven emmarcats amb el titol
genéric d'Actualidades Gaumont, que també era
el cas dels documentals produits per la Pathé
amb la Revista Pathé o Pathé Journal, o bé els
de la productora catalana Studio Films amb la
Revista Studio. Només aquells esdeveniments
realment rellevants podien aspirar a ser presen-
tats amb un titol propi.

Els operadors de la Gaumont han estat multi-
ples, a casa nostra sabem del cert que dos pio-
ners varen treballar per la casa francesa, Josep
Gaspar i Serra des del 1907 fins el 1912, el qual
fou substituit per en Francesc Puigvert.

La pel-licula, un cop filmada, de ben segur que
fou projectada tantes vegades com I'exhibidor va
poder, amb la finalitat de treure'n el maxim rendi-
ment. Un cop el film queda obsolet per a la seva
projeccid va entrar en un periode d'anys, els
quals es desconeix la ubicacid que tingue el
nitrat fins que hi aparegué la figura d'en Miquel
Porter i Moix, pioner en la recuperacio de films i
capdavanter de la historiografia del cinema cata-
la. Ell mateix ho comenta: “Trobada al Mercat de
les Glories de Barcelona i comprada a un preu
irrisori i al pes, aquesta cinta va cridar-me forta-
ment l'atencio ja que es tractava d'unes vistes
d'una ciutat catalana. En aquell temps Henri
Huet, representant oficial de la casa francesa
Gaumont, encarregava aquest tipus de docu-
mentals locals a diversos cineastes, cosa que fa
dificil atribuir-li una paternitat concreta. Amb ftot,
la riquesa antropologica i la bellesa artistica del
testimoni bé valen la pena d'una restauracio.”

La pel-licula ha tingut la sort de formar part del
tant per cent tan petit de films conservats que
han aconseguit arribar fins als nostres dies. La
implantacioé de les Filmoteques fou la sortida pri-

TEMES



mordial per aquest tipus de documents historics.
Tot i que les condicions de conservacio que pro-
porcionen els arxius filmics son les més optimes
(en aquest cas I'Arxiu de la Filmoteca de
Catalunya) degut a les especials caracteristi-
ques del nitrat de cel-lulosa, la pel-licula no esta
absolta de patir la progressiva degradacié i des-
composicié. Per aquest motiu és prioritari no
només la preservacio dels films sind també la
restauracié dels originals. EI mateix Miquel
Porter comenta al respecte: "com a recuperador
de films antics i especialista en cinema realitzat
a Catalunya, voldria insistir sobre la necessitat
de restauracié de peces especialment represen-
tatives. Cal, doncs, agrair de manera especial
I'encert de I'Ajuntament de Granollers per haver
propiciat la restauracio d'aquest original.”

La pel-licula espera al costat de centenars de cin-
tes més la intervencid del catalogador. L'histo-
riador del cinema, partint dels seus coneixements
en |'ambit de la historiografia del cinema, ha de
realitzar un estudi en profunditat del film amb I'ob-
jectiu ultim, no sempre possible, d'identificar-lo.
En el cas dels films de ficcio la fita és el titol de la
pellicula, pel que fa als documentals la finalitat
és aconseguir el maxim de dades possibles de
I'esdeveniment filmat. L'historiador en aquest cas
podriem dir que utilitza una metodologia sem-
blant a la que usa un arqueodleg, investigar al
detall, aproximar cronologies i sobretot utilitzar la
interdisciplina. Es primordial la col-laboracié d'es-
pecialistes d'altres ambits cientifics, tant técnics

s W i
"Panoramica de quasi 360° dels assistents a l'acte".
Potser les imatges més boniques de tot el film. Cal
mirar el que queda en primer terme: el cos de la Creu
Roja -amb els "guardapolvo" blancs-, ja operativa en
aquell moment a la ciutat; els convidats a l'acte amb el
seu vestuari que permet identificar perfectament els
diferents estaments socials; petits detalls com els
nens, a la seva... jugant a terra. També es molt inte-
ressant i una delicia les imatges de segon terme: un
cotxe luxds, probablement de les autoritats, tartanes,
gent asseguda, nens jugant i una parella festejant i
collint floretes. Poc es podien pensar que espectadors
actuals ens els mirariem amb tant deteniment.

com humans, per a la correcta identificacié de les
imatges. Com qualsevol altre document historic,
la principal eina és el propi material, en aquest
cas l'estudi técnic que en realitzi el restaurador
ens ajudara a situar el suport en el qual estan
impressionades les imatges. A partir d'aqui la
investigacié minuciosa és la que val, amb la pos-
terior consulta a altres arxius i, sobretot, a
I'Hemeroteca. En aquest cas concret, un cop s'u-
bica el document, s'identificaren les imatges i la
tematica, el més prudent, convenient i encertat va
ser consultar a investigadors de la propia ciutat
de Granollers els quals podien concretar i apro-
fundir I'estudi mitjangant la consulta de la premsa
local i aplicant els coneixements historics que
tenien de la propia ciutat.

Quan el documental ja estava identificat i docu-
mentat ja fou tasca de I'especialista comengar la
restauracio.

L'ultima finalitat del film restaurat és ser reestre-
nat per a que 89 anys més tard els habitants de
Granollers puguin tornar a gaudir de les imatges
de la seva ciutat i ser testimonis d'una part en
moviment de la propia Historia.

| ara, passem a coneixer aquest procés tecnic
cabdal per a tornar a disfrutar d'aquest document.

"Taula amb autoritats, un d'ells llegeix un discurs".
Se'ns fa dificil avui reconéixer les persones i autoritats
que surten a les imatges. Molt probablement en aques-
tes o en les que seguiran en la benediccio, molts d'ells
siguin els integrants del comité executiu que cita la
revista "La Comarca", nim. 34 de 27 de setembre de
1913: Josep Barangé, Antoni Cunillera, Esteve Riera,
Jaume Estrada, Josep Coma, Manel Puntas,
Bonaventura Viladecans, Miquel Blanxaret, Francesc
Torras, Jaume Serra, Josep Pibernat, Francec Ribas,
Dr. Onofre M. Biada, Joan Verdaguer, Felix Fages i
Antoni Argila a més de l'alcalde en Josep Tarda.4
Sobre la taula de les autoritats es distingeix perfecta-
ment el cilindre que s'introduira a la primera pedra.
També fa gracia veure que ningu fa cas de I'autoritat
religiosa i aixd6 que sembla que s'hi esforga.
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"Nitrate can't wait" (el nitrat no pot esperar) va ser
durant molt de temps I'eslogan utilitzat per Arxius
Filmics i institucions preocupades i espantades
per la desaparicio del patrimoni filmic. Aquesta
frase és malauradament una realitat per a molts
films i tenia wun significat literal per a
GRANOLLERS FESTAMAJOR, 1914. El material
presentava signes clars d'inestabilitat quimica i
fragilitat fisica, que indicaven que el procés de
descomposicié del suport i de I'emulsié havia
comengat i era necessaria la seva preservacio.

El rotlle de pel-licula en suport nitrat restaurat per
I'Hemeroteca Municipal de Granollers i la

Filmoteca de Catalunya, és una copia de projec-

cié en 35 mm, format mut i 200 metres de longi-
tud. Les caracteristiques del suport (forma i per-
fil de les perforacions, posicio i tipus d' empal-
mes...) ens indiquen que es tracta, gairebé
segur, d'una copia de I'eépoca. Els rétols son els
originals i estan redactats en castella. El material
ens indica també, que els intertitols sén de pri-
mera generacio (es van realitzar directament en
positiu i es van muntar després a la copia de pro-
jeccié), mentre que els plans d'imatge indiquen
que es tracta d'una copia de segona generacio
(es va tirar a partir d'una altra copia i no del
negatiu de camera). Aquest fet era una practica
corrent durant I'época, quan no es disposava d'e-
mulsions de duplicacié adequades.

Tal i com era habitual a la cinematografia del
periode mut, es tracta d'una copia acolorida. A
GRANOLLERS FESTA MAJOR, 1914 no ho
estan tots els plans, sin6 tant sols els intertitols
(practica molt habitual en el cas de documental o
noticiaris). El sistema utilitzat en I'acoloriment
dels titols és el de tenyit per imbibicio al labora-
tori. El procediment de tintat consistia en enrot-
llar la pellicula en uns bastidors i submergir
aquest dins d'unes grans cubetes plenes de
colorant (anilines dissoltes en aigua) en aquest
cas de color vermell.

El suport ens indica que en algun moment, quan
ja havia iniciat la contraccio del suport, va ser
projectada i aixo va lesionar irremeiablement una
gran quantitat de les perforacions del marge dret
del film. Part de les perforacions van ser repara-
des amb cinta adhesiva que amb el temps es va
descomposar i va deixar residus adhesius que
han acabat descomposant la imatge de plata i
han accelerat el procés de descomposicio.

La fragilitat produida per la degradacid quimica
del suport i de I'emulsié, aixi com les lesions fisi-
ques provocades per lintens Us de la copia al
llarg de la seva vida comercial (perforacions for-

ROSA CARDONA

cades, ratlles al suport i a I'emulsié, empalmes
fragils...) han complicat extremadament les feines
d'acondicionament del material, realitzades a I
Arxiu de la Filmoteca, per part de Xavier Camara
i les de duplicacid fotografica, realitzades per
Milagros Arribas al laboratori especialitzat en tas-
ques de restauracio cinematografica, ISKRA

El procés de duplicacio fotografica sobre mate-
rial de seguretat s'ha realitzat en una copiadora
optica, adaptada per admetre films amb nivells
de contraccio alts. Aquestes copiadores posseei-
xen un sistema d'immersid de la pellicula en
liquid, fet que minimitza les ratlles i petites
lesions de |' original.

A les dificultats expressades fins aquest punt, cal
afegir-ne un derivat de les propies caracteristi-
ques técniques del material: la interlinia que
separa els fotogrames, els fiims de produccié
Gaumont, esta situada enmig de la perforacio, i
aquest fet ha obligat als técnics a realitzar la
duplicacié practicament fotograma a fotograma.
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LA PLACA GRAN. EL DIJOUS A MIGDIA, A L'HORA DE LES SARDANES
VISTA PER LESCOBAR

Dibuix Josep Escobar La Plaga Gran, a I'hora de
les sardanes. [Plaga de la Porxada] Il-lustracio:
J. Escobar/ La Gralla nim. 220, 13-9-1925, HMG.

1 Joan Garriga i Andreu, és Dr. en Historia per la
Universitat Autdbnoma de Barcelona i ha estat director
del Museu de Granollers. Es responsable de diversos
documentals de televisié sobre historia i geografia i
responsable de la recuperacio de les imatges del NO-
DO de Granollers.

2 Lambert Botey és poeta, cineasta i company de tra-
vessa per tot el que fa a recuperar la historia del cine-
ma a Granollers i el Valles Oriental.

3 Vallés Nou deia: "Dies 1,2, 3 i 4 passejaran pels
carrers, els Gegants i Nanos"

4 JOSEPH | MAYOL, Miquel. La impremta del meu
pare. El regionalisme a la comarca. Editorial Portic,
Barcelona, 1970.
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5 Nomeés entrar ens toparem amb
un altre conciutada: [I'Agusti
Corominas que cercava imatges
per a un documental, en curs de
preparacio, sobre Ferrer i Guardia.
No cal dir que el convidarem a
veure les imatges.

6 Tots els que investiguem la histo-
ria de la nostra ciutat estem en
deute amb en Lluis Tinto, per la
seva dedicacio, tossuderia i volun-
tat vers Granollers. La seva predis-
posicio i ajuda han fet possible
molts dels estudis de la ciutat.

7 Edison amb una sola "s", com el
cinema del mateix nom de
Figueres. Vista panoramica de la
Festa Major (IlI'lustracio: J.
Escobar/ La Gralla nam. 170, 14-9-
1924., pag. 24 | HMG)

8 CRUZ, Paco. La Festa Major.
Granollers 1857-2003. Granollers,
Ajuntament de Granollers, 2003.
[Col-leccié Coneguem Granollers nim.
7). [Reedicio corregida i augmentada
de l'edicio de 1993]. P. 28 i 29.

9 GARRELL | ESCORSELL,
Esteve. Programa Anunciador.
Granollers . Festa Major 1914
Programa Comercial de Granollers
del Valles. La Festa Major a travées
dels anys. Apunts historics locals,
escrits expressament per a aquest
Programa Comercial. Granollers,
Impremta Garrell, 1914. p. s/n.

10 BOTEY, Lambert. MEDALLA,
Jordina. El Cinema. Abans de la
guerra civil. Granollers, Ajuntament
de Granollers, 1987. [Col-leccio
Coneguem Granollers nam. 5].
Pag. 7i8.

11 Segons el programa "A las 15:
Inauguracion  del  Laboratorio
Quimico Bacteriolégico de este
Partido". Aixo no es va filmar i pas-
sava una hora abans de la col-loca-
cio de la 1? pedra. Per sort, imatges
d'aquest laboratori i amb la presen-
cia del Dr. Canal -el seu director-,
foren incloses en el film:
GRANOLLERS INDUSTRIAL
(1923) de Ramon Daga. Pioner del
cinema a Granollers. S6n imatges
de les més antigues que es conser-
ven a Catalunya sobre ciéncia i tec-
nologia.

12 FARNES | SARAROLS, Josep.
TINTO i ESPELT, Lluis. Cronica de
La Unié Liberal. Ajuntament de
Granollers 1981. Pag. 46.

13 j 14 MONJA, Paco. Fundacioé
Hospital Asil de Granollers 1923-

1998. 75& aniversari de |'edifici his-
toric. "Revista del Vallés". [Extra
Nadal 1997]. Pag. 11.
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Els nostres cineastes: Joaquim

Puigvert i Pastells

Joaquim Puigvert i Pastells (Vilobi d'Onyar,
1928), apotecari i fotograf, comenca la seva rela-
ci6 amb el mdn de la imatge amb una camera
Brownie-Baby 4,5x6 el 1935, fent retrats fami-
liars i, fins el 1953, es dedica al reportatge foto-
grafic, donant molta importancia a la relacio
entre I'nome i el paisatge.

El 1953, fara la seva primera incursio cinemato-
grafica amb una serie de documentals que pre-
tenien deixar testimoni dels oficis que estaven a
punt de desaparéixer i precisament, amb
ESCLOPS D'ARTESANIA, 1954, guanyara la
medalla de plata del Concurs Nacional de
Cinema Amateur del Centre Excursionista de
Catalunya. A aquest premi li seguiran d'altres
que confirmen la valua d'aquest cineasta i que
justifiquen el fet de deixar constancia a la nostra
revista de la seva prolifica filmografia, on, a més
de documentals, apareixen titols dedicats al
cinema d'animaci¢ i al cinema experimental.
L'interés de la seva obra filmica per a la historio-
grafia és molt alt, ja que la seva actitud creativa
es centra en el rigor experimental, pero, sobretot,
en la voluntat d'enregistrar una part molt impor-
tant de la nostra industria i la nostra artesania, de
tal manera que el seu cinema es fa indispensa-
ble a I'hnora de cobrir documentalment part del
teixit econdomic catala.

Aquesta és la seva obra filmica:

1953

VILOBI, UN POBLE QUE TREBALLA, documental
sobre treballs agricoles i festes populars.

1954

ESCLOPS D'ARTESANIA, documental a I'obrador
d'Andreu Casadevall. Medalla de plata del Concurs
Nacional de Cinema Amateur del C.E.C.

MARINADA, imatges marineres
EL ROSSINYOL, paisatges

COP D'ULL A GIRONA, documental sobre la ciutat
de Girona

1956

UN RAJOLER, documental sobre la manufactura
artesana de rajoles i teules, per Antoni Bayé.
Medalla d'or del Concurs Social de I'Agrupacio
Fotografica de Catalunya. Medalla de plata del
Concurs Nacional de Cinema amateur del C.E.C,
1957. Segon premi de cinema documental i premi
al millor guid del Certamen nacional de Arte
Cinematografico Amateur de San Sebastian, 1959.
Medalla de plata a les Jornadas Nacionales de Cine
Amateur de Oviedo, 1960.

w u il T

Fotograma d'ESCLOPS D'ARTESANIA. 1954

1957

EL PELEGRI DE TOSSA, reportatge sobre aques-
ta festa tradicional.

1958

SURO, documental sobre la industria surera.
Medalla de bronze del Concurs Social de I'A.F.C.
HIVERN, paisatges hivernals a les rodalies de
Vilobi d'Onyar. Medalla de plata del Concurs Social
de I'A.F.C. Medalla de bronze del Concurs Nacional
de Cinema Amateur del C.E.C., 1959. Medalla de
plata a les Jornadas Nacionales de Cine Amateur
de Oviedo, 1960.
R

Fotograma d’'UN RAJOLER, 1956

1959

EXP-I, cinema experimental, fotogrames pintats a
ma. Medalla de plata del Concurs Social de I'A.F.C.,
1958. Primer Premi de cinema abstracte del
Certamen Nacional de Arte Cinematografico
Amateur de San Sebastian.

EXP-Il, cinema experimental. Medalla de bronze
del Concurs Social de I'A.F.C. Medalla de plata a
les Jornadas Nacionales de Cine Amateur de
Oviedo, 1960.
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EXP-II, 1959

1960

METAMORFQOSI, film d'animacié amb plastilina. Medalla de bronze del
Concurs Social de I'A.F.C., 1961. Medalla de bronze del Concurs
Nacional de Cinema Amateur del C.E.C., 1961.

1961

DE EVA A MARIA, documental sobre la iconografia dels claustres de la
catedral de Girona. Medalla de bronze del Concurs Social de I'A.F.C.,
1961. Medalla de bronze del Concurs Nacional de Cinema Amateur del
C.E.C., 1961.

1962

LA LLAMADA, encarrec de les Oficines de Missions, amb gui6 de N.J.
Arago i J. Dalmau.

1968

LLAUSOR, cinema experimental de formes, colors i ritmes amb la
col-laboracié de Doménec Fita. Tercer premi Fantasia del Il Trofeu A.
Varés de Girona.

1975

CERAMICA D'EN FITA, documental sobre la manufactura ceramica
d'en Doménec Fita, 1957-1975.

1977

CANTIRS NEGRES, documental a I'obrador d'en Lluis Cornella, a la
Bisbal. Segon premi de cinema documental del Festival de Cine de
Mdarcia, 1980.

FESTA MAJOR DE VILOBI, reportatge sobre la festa major.

1978

HISTORIES NATURALS, documental sobre la fauna i la flora.

EN PASQUAL MULI , documental sobre I'ltim culleraire de Tortella.
1980

FITA ESCULTOR, amb la col'laboracio en la realitzacié del guio d'en
Joaquim Jubert i Narcis J. Arago.

1981

AL LLARG DE L'ANY, estudi sobre la llum a les estacions de l'any.
ILLES GREGUES, reportatge sobres les illes gregues.

1983

TROBADA A MALLORCA, reportatge sobre la trobada farmaceutica
1946-1951.

EL SISET CISTELLER, documental sobre la manufactura de coves i
cistells.

1984

XVI FESTES DE CULTURA POPULAR POMPEU FABRAA L'ALGUER
COLLAGE, film experimental.

1985

TRIPTIC DE L'ALGUER, reportatge sobre les coves de Neptd, el mer-
cat dels dimecres i I'ermita de Vallverd.

1999

TRANSHUMANCIA VILOBO-MATAGALLS, documental sobre la trans-
humancia.

Hem de lamentar que, el 1962, amb les inundacions del mes d'oc-
tubre a Vilobi d'Onyar, es va perdre part de la seva filmografia, aixi
com més de 5.000 negatius fotografics. Els titols perduts sén: EL
PELEGRI DE TOSSA, SURO i HIVERN.

8
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Mision espaiiolista

Novament, la nostra associacio torna a dedicar les seves jornades debat al tema dels altres patrimonis,
aquells que no son especifics del mon del cel-luloide, perd que, pel seus continguts, ajuden a recons-
truir la historia del cinema. L'objectiu d'aquestes pagines és el de donar-los a coneéixer i que resultin utils
a tots aquells que es dediquen a la investigacié cinematografica.

Al'Archivo General de la Administracion, a Alcala de Henares, a la seccio de Cultura i en les caixes des-
tinades a guardar la documentacio que generaren les relacions hispano-alemanyes, es troba l'escrit
mecanografiat que seguidament es transcriu, segellat per la Secretaria de Educacion Popular i que,
sense firmar, porta com a titol: MISION ESPANOLISTA

Nuestros camaradas Imperio Argentina y Florian
Rey son recibidos en audiencia privada por Hitler
y el ministro de Propaganda Dr. Goebbels.

El Movimiento Nacional creo la conciencia de una
mision histoérica. Unidad y comunidad de destino,
gue abarca a todos los espafioles. Misién colecti-
va edificada sobre esfuerzos individuales.

Por eso todos aquellos que hoy como ayer lleva-
ban a Espana en el corazén y la supieron amar
con su amor mas amplio que ese amor fisico y
geografico de subitos arranques y gestos sensi-
bleros, vieron en nuestra Patria algo trascenden-
te, que llenaba su inteligencia de inquietudes cre-
adoras y su espiritu de ardores mesianicos en lo
universal. Y amaron Espafa con el cerebro y
lucharon por ese amor con una voluntad indoma-
ble. Sintieron esa 'misién colectiva' de que habla
nuestro César cristiano, edificada sobre esfuer-
zos individuales y Espafoles de siempre, aporta-
ron con entusiasmo y en los destinos eternos de
su patria su granito de trigo al acervo comun.

En ese marco espafol encaja por completo la
vida de nuestros camaradas imperio Argentina y
Florian Rey. Sin flaquezas ni desmayos; sin
dejarse empequefiecer ni desviar su mision artis-
tica, fueron recogiendo perlas de nuestro tesoro
artistico nacional, para decirnos
a los espafoles: Mirad como es
nuestra Espana! jVed como es
lo espanol! Sentios orgullosos
de ser una de las pocas cosas
decentes que se puede ser hoy
en el mundo.

Y los espafioles, sugestionados
en un principio por extranjeris-
mos de moda, asomados en
demasia a lo de fuera les dio el
vertigo del vacio y, desorienta-
dos en la espantosa materiali-
dad de la musica de negros, de
la danza andénima de girls

mecanizadas y del machaqueo estupido de vices
gangosas, que huelen a morfina y a perversio-
nes de burdel, pasaban de largo un dia y otro dia
ante los valores de su propio pueblo.

Que importa -solia decir Florian, cuando sus ami-
gos se rebelaban indignados ante la indiferencia e
incomprensién de ciertos circulos influyentes de la
opinién publica - Dejadlos que se marchen a otras
latitudes. Si son espanoles, ya volveran.

Y los que eran espafoles volvieron. Ya antes de
que nuestro glorioso Libertador empufara el
azote, para arrojar de nuestro pais a quienes
negociaban con la honra de Espafa en publica
almoneda, el pueblo, la masa incorrupta de
nuestro pueblo volvié en si y ofrecié sin regateos
su entusiasmo a la obra espafiolista de nuestros
camaradas Imperio Argentina y Florian Rey.

Y sus nombres atravesaron el océano y arriba-
ron a las costas de la América Latina, que recibio
sus peliculas con avidez de hambriento. Y el
nombre de Espafia cobré alli nuevo calor. Y se
volvié a cantar en espafiol. Y revivio el patriotis-
mo en los espafoles ausentes y brotd nueva
simpatia en los que no tuvieron la suerte de
nacer en nuestra bendita tierra.

El 18 de julio les sorprende en Paris, preparan-
do el rodaje de un film y su
labor sufre una inesperada inte-
rrupcion. Cuba les invita a
hacer una turné artistica por las
islas, que, como era de esperar,
constituye un paseo triunfal.

Entre tanto, en Europa no pasa
desapercibida su labor realiza-
da. El dia 13 de agosto de
1936, el Film-Kurier de Berlin,
publica unas notas de su dele-
gado en el congreso Interna-
cional de cinematografia en la
Bienal de Venecia: 'Se trata,
-dice hablando de Imperio- de
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una artista de admirable soltura, de nervio irre-
sistible y de una capacidad de expresion insos-
pechada que la colocan muy por encima de
nuestras estrellas de fama internacional. En un
primerisimo plano, esta mujer consigue mante-
ner un monélogo de varios minutos de duracion,
con una vivacidad tal en sus gestos y en su
verbo, que los asistentes al congreso quedamos
fascinados aun sin entender ni palabra el espa-
fiol. Posee una voz encantadora, sin artificios, y
cuando acompanada del temblor de las guitarras
y al son de una musica exdtica se mueve can-
tando y bailando al propio tiempo, se abre ante
nosotros un mundo en el que brillan hermana-
dos, todo el esplendor de oriente y la grandeza y
pasion del espafiol. Rodar Carmen con esta
mujer debe ser un acontecimiento’.

La semilla sembrada comenzaba a germinar y
no tardaria en dar codiciados frutos. Los centros
oficiales alemanes que tienen verdadero deseo
de conocer nuestra cultura nacional, no quisie-
ron que, durante el tiempo en que nuestro glo-
rioso Libertador tardase en arrojar de Espafa a
la canalla marxista se interrumpiera la labor cine-
matografica de Imperio y Florian, y llevaron su
generosidad hasta invitarles y poner a su dispo-
sicion los estudios y recursos técnicos alema-
nes, para que desde Alemania pudieran seguir
trabajando por el buen nombre y la cultura de
Espafia en el mundo entero.

Con gusto aceptan nuestros camaradas y se
trasladan a Alemania, para comenzar sus traba-
jos. Pocos dias después de su llegada son reci-
bidos, el 13 de mayo por el Fuhrer y el ministro
de Propaganda Dr. Goebbels en audiencia espe-
cial. Ambos conocen MORENA CLARA y
NOBLEZA BATURRA (Hitler las ha visto tres
veces en el salébn de proyecciones de su
Cancilleria).

La audiencia reviste caracteres de acontecimien-
to, no solo por lo inusitado de su duracién, pues
se prolonga por espacio de una hora, sino por la
extraordinaria cordialidad con que se lleva a cabo.

A la salida saludamos a nuestros camaradas y
les suplicamos nos den sus impresiones.
Florian, sosegado, duefio en todo momento de
si mismo, habla con los ojos, su mirada, clarifi-
cada por una alegria intensa, revela un estado
interior de satisfaccion completa, Imperio, mujer
al fin, da rienda suelta a su entusiasmo. 'Es
increible -nos dice- el tono de camaraderia con
que nos tratd el Ministro. Y luego Hitler .... Nada
mas bueno, mas caballeroso, mas humano y
mas sencillo que este hombre. Nos hablé de
Espaiia, de nuestra historia, de nuestra cultura 'y
de la dura prueba que esta atravesando nuestra

amada patria. Y esto, tanto él como el Dr.
Goebbels, con un calor y una simpatia que hoy
mas que nunca nos hemos sentido doblemente
orgullosos de ser esparoles.

Hablando de nuestro trabajo nos dijo: Cuando vi
sus peliculas presenti que aquella era la verda-
dera Espafa y no la que tantos otros parecian
empenados en falsear. Y que sinti6 la preocupa-
cién de que la guerra en Espafia interrumpiera
nuestra labor artistica y de espafolismo. De
donde nacid su deseo de que viniéramos a
Alemania a trabajar por la cultura espafiola, para
lo cual, tanto él como el Ministro, nos ayudarian
en todo momento. Que rodaramos primero CAR-
MEN, pues estaban iniciados los trabajos, pero
que después era su deseo que hiciéramos LOLA
MONTES, la artista espafola que tuvo amores
con el rey Luis | de Baviera.

El rodaje de las peliculas lo llevara a cabo la
Hispano Film Produktion de Berlin en comunidad
de produccién con la UFA, cuyo presidente el
profesor Karl Frolich, que dirigio MUCHACHAS
DE UNIFORME, conocida de nuestro publico, y
que esta considerado aqui como el mejor direc-
tor, dirigira con Florian la nueva produccion.
Como detalle interesante y que revela la capaci-
dad técnica de nuestro camarada Florian, impor-
ta decir que, cuando Frélich fue encargado de
dirigir CARMEN en su version alemana y pidio
ver MORENA CLARA, para darse cuenta de
nuestro cinema, le dijo a Florian: 'Después de ver
esto creo que el llamado a dirigir CARMEN es
usted no yo'. La version espafiola por tanto, la
hara Florian, y la alemana Frélich, asesorado por
Florian. En ambas versiones asume el papel de
protagonista Imperio Argentina, para lo cual esta
ya machacando el aleman que es un gusto. En
los dias proximos, saldran Florian e Imperio, con
el director de la Hispano y el profesor Frolich para
Espania, a visitar los lugares de Andalucia donde
se han de rodar los exteriores de CARMEN.

Me dice Imperio, hablando por los codos:
'Adviértele, sobretodo que diga a nuestros jefes
que si ellos creen que debemos interrumpir esta
cruzada de espanolismo, que emprendemos
aqui bajo la generosa proteccion del Flihrer y del
ministro de Propaganda, porque juzgan conve-
niente nuestra presencia en cualquier rincon de
Espana, lo dejamos todo y nos vamos a donde
manden. Antes que nada somos esparioles’.

Y el pequefio retofio, el hijo de nuestros camara-
das, que hace cien veces mas feliz su vida y su
trabajo, rubrica las palabras de su madre con un
simpatico chapucear: Heil Hitler! Arriba Espanal
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Novetats DVD

De petit, quan veia las pellicules
mudes de Chaplin o del Primii el
Gras, sempre pensava que eren
dolentes ja que es veien molt
malament. Sempre tenien un
contorn negre i els personatges
no estaven massa definits. Fins
el dia que vaig veure una copia
en condicions i em vaig adonar
de [l'equivocat que estava.
Semblava que aquesta pel-licula
muda dels anys 20 hagués estat
filmada tan sols uns mesos
abans !!!. Molta llum i tot es veia
molt clar i cristal'li. Ara sé que el
que havia vist durant anys eren
copies de copies de copies, que
I'inic que feien era afegir més
bruticia i degradar la imatge.

Quan un veu una pel-licula ben
restaurada dels anys 30 o 40,
vol la mateixa qualitat per a
qualsevol dels films que compra,
sigui antic o modern. Hi ha
vegades que un no entén com
algunes pel-licules dels 80 es
poden veure tan malament. Poc
a poc, la industria es va adonant
del valor del material que té i
que pot seguir traient profit del
seu fons de cataleg, sempre que
aquest estigui en condicions.

Darrerament, han sortit moltes
novetats en DVD referides al
cinema classic, tant nacional
com estranger, perd amb una
qualitat d'imatge i so molt irre-
gular. Hi ha joies del cine que
es redescobreixen quan es tor-
nen a veure amb tot el seu
esplendor: la imatge més enfo-
cada, sense la boirina que ho
esborrona tot, negres més pro-
funds, noves tonalitats de gri-
sos o colors més vius, formats
respectats (1.85 - 2.35), etc. Tot
aixo que, gracies al DVD, fa
que el cinema torni a ser cine
en casa i a I'engros. Per exem-
ple, el musical MY FAIR LADY
sembla una altra pel-licula, tant
en imatge com en so.
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Tots els musicals classics que
s'han restaurat s6n una mera-
vella pels amants del génere.
En el cas del cine america,
recomano que es comprin titols
de cases solvents, com poden
ser la Warner, Columbia,
Paramount i MGM. Les ver-
sions que editen companyies
independents com Filmax,
Lauren o Manga solen provenir
dels mateixos masters que els
VHS, per tant, no hi ha massa
millora. S'hauria de pagar pels
nous masters americans |,
malauradament, la inversié no
és rentable ja que la tirada sol
ser molt petita segons els casos
(menys de 1.000 unitats).

Des de fa uns mesos, la casa
Divisa, a la seva colleccio
"Origens del Cine" i en col-labo-
raci6 amb la Filmoteca Es-
panyola i I'Alemanya esta edi-
tant titols dels anys 20-40 amb
una qualitat mai vista fins ara.
S'han adonat que el treball ben
fet ven i s'estan sorprenent de
I'exit d'algunes edicions. Que no
hem de confondre amb altres
col-leccions de la mateixa casa,
amb una imatge més mediocre.

RECOMANO:

BERLIN: SINFONIA DE UNA
CIUDAD, Walter Ruttmann

EL GABINETE DEL DOCTOR
CALIGARI, Robert Wiene

EL HIJO DEL CAID, amb Rodolfo
Valentino

EL DOCTOR MABUSE, METRO-
POLIS, LOS NIBELUNGOS: LA
MUERTE DE SIGFRIDO i LA
VENGANZA DE KRIMILDA, LA
MUJER EN LA LUNA, Fritz Lang
EL GOLEM, Paul Wegener
FAUSTO i NOSFERATU, Murnau
EL NACIMIENTO DE UNA NA-
CION, Griffith

CENTINELA, ALERTA! 1936,
Jean Grémillon

LA DOLOROSA, 1934
RAZA/ESPIRITU DE UNA RAZA,
versio original del 1941 i retallada
de 1950



DON QUINTIN EL AMARGAO, Luis
Marquina, 1935

EL ABUELO, 1925José Buchs

PILAR GUERRA, 1926,

EL MISTERIO DE LA PUERTA DEL
SOL, Francisco Elias, 1929

EL SEXTO SENTIDO, Eusebio F.
Ardavin, Nemesio M. Sobrevila, 1929
LA HIJA DE JUAN SIMON, Nemesio M.
Sobrevila, José L.Saenz de Heredia, 1935
LA ALDEA MALDITA, Florian Rey, 1930
I, pels amants de Chaplin, la Warner
publicara a partir d'octubre:

EL CHICO, LA QUIMERA DEL ORO, EL
CIRCO, LUCES DE LA CIUDAD, TIEM-
POS MODERNOS.

“WBEDRO LARRANREA
t3'_1,\1[-:1.1.-\ MUNGZ"
BILAR TORRES 3

Dirigida por
Florian Rey

EDICION ESPECIAL COLECCIONISTA
Incluye las dos versiones .@_- 1941 y 1950 7

Alfredo MAYO
JAna MARISCAL g
José NIETO
Blanca do SILOS
Dingidda
Ll
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Ressenyes bibliografiques

FABULAS DE LO VISIBLE:
EL CINE COMO CREADOR
DE REALIDADES

ANGEL QUINTANA
Editorial Acantilado
Barcelona, 2003

%F*?
Angel Quintana -\

Angel Quintana (Torroella de
Montgri, Girona, 1960) és pro-
fessor d'Historia i Teoria del
cine a la Universitat de Girona.
Ha publicat l'estudi EL CINE
ITALIA 1942-1961. DEL NEO-
RREALISME A LA MODERNI-
TAT, 1997 i dues monografies,
ROBERTO ROSSELLINI, 1995
i JEAN RENOIR, 1998. També
col-labora en diversos medis
de comunicacidé com a critic
de cine.

FABULAS DE LO VISIBLE: EL
CINE COMO CREADOR DE
REALIDADES, tal i com la con-
traportada del llibre ens diu, és
un estudi que indaga com el
medi cinematografic ha estat
capa¢ de construir nombroses
faules sobre el visible i sobre
les multiples percepcions que
es generen en un mén marcat
pel virtual.

Com ja va fer en el seu moment
Edgar Morin, Quintana desen-
volupa un discurs que intenta
demostrar com la imatge cine-
matografica, temps i espai a
I'hora, pot esdevenir realitat
solament en el cas que la parti-
cipacié de qui mira sigui efecti-
va, és a dir, quan es ddna un
dialeg entre la subjectivitat del
propi realitzador i la de l'espec-
tador. Al llarg del seu treball,
l'autor desplega i valora el ric
mosaic d'apreciacions que l'as-
saig filmic ha produit al llarg de
quasi un segle de critica cine-
matografica i sobre les rela-
cions existents entre subjectivi-
tat i objectivitat artistiques.

L'estil d'aquesta indagacié és
meticulés a I'hora d'argumen-
tar, prolific i detallista com tot
discurs academic ha de ser,
pero, a la vegada, és ame i
agil. Compara, troba camps de
proximitat epistemologica entre
diferents autors i detalla els
matisos divergents de les
seves tesis, questid aquesta
que fa més suggeridora la seva
lectura.

Angel Quintana, amb aquesta
publicacié, ens ofereix un util
resum i compendi de totes les
grans reflexions cinematografi-
ques que versen sobre el bino-
mi realitat/ficcio. Una actitud
quasi enciclopedista que reco-
pila I'estat de la qliestio sobre el
tema i, a més, aporta reflexio,
atrevint-se a valorar i a introduir
acotacions molt interessants.

De la mateix manera que a
TRANSGRESIONES. EL ARTE
COMO PROVOCACION, Anthony
Julius acaba amb els dilemes i
problemes de terminologia i
d'actituds falsament provoca-
dores davant I'eclecticisme de
I'art del segle XX, Quintana
també es dedica a sumar les
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opinions subjacents en el rera-
fons de I'epistemologia sobre el
real i el fictici en cinema. Pero,
el que em sembla més interes-
sant del seu treball és l'intent
de tancar la discussid sobre
realitat i cinema, sobre subjecti-
vitat i dogma, sobre aprehensié
o representacio, etc.

L'espléndida metafora de
Hegel: solament al capvespre
empren el seu vol el mussol de
Minerva, pot explicar l'existén-
cia d'aquest tipus de treball. Es
a dir, solament quan un procés
discursiu comenga a agonitzar
€s quan podem abordar la com-
prensié del seu veritable signifi-
cat. Per tant, despres d'una
intensa, llarga i interessant
bibliografia sobre cine i realitat
o sobre cine com a document
historic, valia la pena empren-
dre l'aventura de tancar el cer-
cle de les infinites opinions
generades per aquest tema i
Quintana ho ha fet.

Es cert que, per a abordar un
tema d'aquesta calada i fer-lo
minimament aprehensible als
altres, es necessiten molt quild-
metres de linies, pero, a vega-
des, una sola frase ens ho pot
dir tot: Mirar és pensar, ens deia
Goethe. Aquest intent de sintesi
s'aconsegueix a FABULAS DE
LO VISIBLE, perqué no es trac-
ta de si en un film o en un altre
s'atrapa o no la realitat, sino si,
a través de I'actitud contemplati-
va intel-ligent, s'exerceix o no el
principi de Goethe.

Les primeres grans discussions
canoniques sobre el fet cine-
matografic van ser, fonamental-
ment formals, de sintaxi, des-
prés s'amplia el camp dialectic
amb el dilema sobre el valor del
cinema com a art i, finalment,
irrompi el fascinant i filosofic
discurs sobre la invisibilitat del



real en el cinema. Durant molt
temps, aquest tema ha estat
sistole i diastole del fer critic
cinematografic, prova d'aixo
son les primeres seixanta pagi-
nes del llibre d'en Quintana.
Sense que jo pretengui certifi-
car la defuncié dialéctica del
tema, crec necessari, a causa
del gran manierisme al qual
s'ha arribat amb molts estudis
de 'tot a cent', juntament amb
les justes i precises idees que
ja han sabut acotar i definir la
questio -totes elles recopilades
per Quintana-, es tanqui el
tema i es reemplaci per un
altre. Precisament per aixo, que
l'autor tanqui el seu llibre amb
un capitol sobre la invisibilitat
em sembla molt encertat.

Ana Fernandez Alvarez

LA PINTURA EN EL CINE.
El CINE EN LA PINTURA

JOSE LUIS BORAU
Editorial Ocho y Medio.
Madrid, 2003

José Luis Borau

La Pintura en el Cine
El Cine en la Pintura

José Luis Borau (Zaragoza,
1929), és llicenciat en Dret i cri-
tic cinematografic i d'Art a
I'Heraldo de Aragdn abans de
graduar-se com a director a
I'Escola Oficial de Madrid
(1960), on també hi exerci de
professor de guié de molts dels
nostres més coneguts realitza-
dors. Borau compta amb una
filmografia espléndida i reitera-
dament premiada. Titols com
HAY QUE MATAR A B, FURTI-
VOS o RIO ABAJO l'acrediten
com un dels nostres millors i
meés respectats autors.

Aquest llibre recopila els dos
discursos que va llegir amb
motiu de la seva entrada a la
Real Academia de Bellas Artes
de San Luis, de Saragossa, el
26 d'octubre de 2001 i a la Real
Academia de Bellas Artes de
San Fernando, de Madrid, el 21
d'abril de 2002. Cadascun amb
la resposta respectiva de José
Pasqual de Quinto i de Luis
Garcia Berlanga. EI volum
compta també amb un breu pro-
leg de Francisco Calvo Serraller.
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Aquesta encara poc conreada
aproximacié a l'aprehensio fil-
mica, la relacio entre la plastica
pictorica i la cinética, atorga un
valor afegit al llibre i com el
propi Borau indica, una de les
coses més interessants d'a-
quests discursos és la propia
necessitat d'elaborar-los. Es a
dir, El Cinematograf, entra per fi
a les Académies de Belles Arts.

Els dos treballs mantenen un
valor qualitatiu desigual, el pri-
mer, LA PINTURA EN EL CINE-
MA, resulta molt més interes-
sant i documentat que el segon,
EL CINE EN LA PINTURA. El
primer ens descobreix un
Borau d'alta sensibilitat artistica
i posseidor d'un profunds
coneixements sobre el temai, a
meés, ens ofereix afortunades
reflexions sobre la lectura plas-
tica cinematografica. Distingeix
entre presencies i influéncies i,
en aquest sentit, elabora un
discurs molt fi i acurat.

El cine en la pintura pateix
d'una linia expositiva més
desordenada i difusa, malgrat
també aporta idees interes-
sants i curioses. ldees, d'altra
banda, magnificament recopi-
lades i més exhaustivament
plasmades en un dels llibres
imprescindibles, segons el
meu criteri, sobre la plastica
cinematografica. Em refereixo
a EL LENGUAJE DE LA LUZ.
ENTREVISTES CON DIREC-
TORES DE FOTOGRAFIA
DEL CINE ESPANOL, coordi-
nat per Carlos F. Herrero i edi-
tat pel Festival de Cine de
Alcala de Henares. Madrid,
1994.

Ana Fernandez Alvarez
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Michelle Aubert, Premi Sant Nitrat'2003

El passat dotze de juny I'Associacié CINE-
MA-RESCAT atorga els IV Premis Sant Nitrat,
instituits per a guardonar la persona o entitat
aliena a l'associacio i de qualsevol indret geo-
grafic, que s'hagi distingit en la tasca de a recu-
peracio del patrimoni cinematografic. Enguany,
incrementant amb tota dignitat i rellevancia el
palmarés ja assolit, curt pero d'una gran qualifi-
cacio -I'any 2000, Joan Mariné (Madrid), recone-
gut restaurador de films antics, el 2001, André
Huet (Charleroi, Belgica), fundador de l'associa-
cio europea INEDITS i en el passat 2002,
Federico Mayor Zaragoza (Madrid), exdirector
general de la UNESCO-, el premi fou lliurat a
Michelle Aubert (Paris), conservadora de LES
ARCHIVES DU FILM DU CENTRE NATIONAL
DE LA CINEMATOGRAPHIE (Bois d'Arcy -
Paris), per la seva intensa activitat a favor de la
recuperacio del patrimoni cinematografic, des de
la seva responsabilitat laboral diaria, i en l'exer-
cici de la presidéncia de la FIAF (Federacio inter-
nacional d'arxius de films), carrec que exerci
durant el periode 1995 - 1999.

La llarga trajectoria professional de Michelle
Aubert i la seva constant preocupacio per la
recuperacio del patrimoni cinematografic, no tan
sols franceés, fonamentalment a través de la
FIAF, materialitzada sovint en accions d'ajut i

¥ i

Michelle Aubert escolta, divertida, les explicacions de M. Encarnacié Soler,
presidenta de CINEMA-RESCAT,poc abans de lliurar-li el premi Sant Nitrat.
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col-laboracio internacional, han estat els avals
suficients per a considerar-la mereixedora
d'aquest premi.

Per glestions d'una necessaria politica d'estalvi
en les despeses de l'associacié, la invitacio a
Michelle Aubert per a viatjar a Barcelona i reco-
llir personalment el premi, fou compartida amb la
FILMOTECA DE CATALUNYA la qual organitza,
per aprofitar la conjuntura, la presentacio d'un
cicle cinematografic EL CINEMA FRANCES
DURANT L'OCUPACIO NAZI amb copies proce-
dents de l'arxiu de Bois d'Arcy. Tot plegat pro-
porciona a Michelle Aubert unes atapeides i
aprofitades vint-i-quatre hores entre nosaltres.
Arriba a l'aeroport de Barcelona el mati del
mateix dia 12, poc abans de la roda de premsa
que, a migdia, tingué lloc a la sala de conferén-
cies de Palau Marc, seu de la Conselleria de
Cultura de la Generalitat, organitzada conjunta-
ment per FILMOTECA i CINEMA-RESCAT, per a
presentar el cicle cinematografic, per una banda
i comunicar a la premsa l'atorgament del premi
Sant Nitrat a Michelle Aubert, per l'altra. Els
encarregats de fer-ho, flanquejant a la invitada,
foren el director de la Filmoteca de Catalunya,
Roc Villas i M. Encarnacié Soler, presidenta de
CINEMA-RESCAT.

A la roda de premsa,
Michelle Aubert advoca per
una politica internacional
d'intercanvi entre arxius
dels diferents patrimonis fil-
mics nacionals recuperats
en paisos diferents al de
llur producci6 original. Una
espécie de retorn dels
patrimonis al lloc d'origen,
sota determinades condi-
cions amistosament pacta-
des entre filmoteques afec-
tades. Llastima que a Sala-
manca no ho hagin sentit,
encara que no es tracti de
films el que provoca la pro-
blematica que ens enfronta
per manca de voluntat
d'entesa.

Després d'un dinar institu-
cional a dues bandes -FIL-
MOTECA i CINEMA-RES-
CAT- i un curt descans, a
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les set de la tarda, a la sala d'actes de la SGAE,
es desenvolupa la cerimonia de lliurament dels
premis Sant Nitrat d'enguany. Una sala forca
plena -la vegada que meés- pogué mostrar la
seva simpatia a Michelle Aubert en el moment de
lliurar-li el trofeu, elaborat de forma artesana per
Joan Munné, mestre forjador de Valls, materialit-
zant en ferro forjat el Sant Nitrat creat per I'artis-
ta sabadellenc Jordi Roca.

Com és costum, s'atorga també una placa al soci
o socia de CINEMA-RESCAT amb motiu d'algu-
na activitat destacada realitzada en torn del tema
de la recuperacio del patrimoni cinematografic,
recaient el premi, enguany, en I'entitat associada
Seccio de Cinema i Video del Centre Excur-
sionista de Catalunya, tot reconeixent la seva
llarga trajectoria en defensa, difusio i recuperacio
del cinema amateur catala.

Dins el mateix acte es desvetlla el veredicte del
jurat del Il Concurs, Premi a la realitzacio audio-
visual amb la millor utilitzacié del patrimoni cine-
matografic (imatges d'arxiu): el guanyador fou
Isaki Lacuesta per el seu film CRAVAN VS.
CRAVAN, queda finalista la série de Reus TV
TESTIMONIS, realitzada per Pedro Nogales i
Xavier Bas i al Col-lectiu de Cinema Independent
de la Garrotxa se li concedi un accéssit d'estimul
pel seu documental LA PAGESIA.

Després de la presentacio del cicle de cinema, a
les 10 del vespre a la sala de la FILMOTECA DE
CATALUNYA, Michelle Aubert, cansada perd
visiblement contenta i satisfeta, finalitza la densa
jornada en el sopar de germanor que reuni a la
practica totalitat dels membres de la junta direc-
tiva de CINEMA-RESCAT, amb altres companys
i companyes de l'associacié, juntament amb tots
els guardonats i la direccié de la FILMOTECA
DE CATALUNYA. Un simpatic i animat colofé per
un dia ple i aprofitat.

Dies més tard, des de Paris arribaren noticies
que, a la sala d'estar d'una llar parisenca, una
estranya figura negra amb llavis vermells sobre
una base simulant una llauna de pel-licula i que
uns quants eixelebrats de meés enlla dels
Pirineus anomenen Sant Nitrat, presideix un
important racd d'aquesta i és el mut testimoni
diari del somriure que li dedica, en passar pel
seu davant, Michelle Aubert, una dona extraordi-
naria que ens satisfa i honora considerar-la, ja,
una amiga molt especial de CINEMA-RESCAT.

Homenatge a Joan
Francesc de Lasa

CINEMA RESCAT

El dissabte 25 de gener, com a cloenda de Il'as-
semblea general anual de socis de CINE-
MA-RESCAT, en el Centre de Cultura Contem-
porania de Barcelona, la junta imposa a Joan
Francesc de Lasa i Casamitjana el PIN D'OR de
Sant Nitrat, maxim guardé de I'entitat de la qual
n'és soci d'honor, en reconeixement i agraiment
per la seva tasca d'investigacid dels pioners del
cinema catala, com a critic cinematografic, cine-
asta, difusor del cine forum,... tasques que ha
portat a terme durant tota la seva vida. Mercés a
les seves investigacions, enguany son recone-
guts arreu el nom de Fructuos Gelabert, dels
germans Bafios, entre molts imprescindibles
estudis. La seva aportacié a la historia del cine-
ma catala ha estat, doncs, molt rellevant. Per
aquests meérits, ha estat guardonat amb el Premi
Nacional de Cinematografia del Departament de
Cultura i la Creu de Sant Jordi de la Generalitat
de Catalunya, entre altres distincions.

La presidenta, M. Encarnacié Soler, va imposar-
li en representacio de I'entitat I'esmentat guardo.
En el seu discurs, Soler va afirmar que: ...Potser
t'han atorgat guardons més valuosos que aquest
Sant Nitrat, pero segur que ningu no t'ha lliurat
un guardé amb tant d'amor, respecte i agraiment
pel teu mestratge com ho fem nosaltres. El guar-
donat, emocionat i fent gala d'una claredat i eru-
dici6 més que provada, va expressar el seu
agraiment amb unes paraules a les quals segui
una magnifica dissertacié sobre els origens de
Sant Nitrat, demostrant la seva capacitat
intel-lectual i sentit de I'humor.

Després de I'assemblea, se celebra el dinar de
germanor, al final del qual Joan Francesc va
bufar les 85 espelmes del seu pastis d'aniversa-
ri, envoltat de la seva familia, amics i tots els
socis i socies que compartiren amb ell tan agra-

dable vetllada.
o]

Caricatura:
Salvador Mestres
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Una vegada més, amb Segundo

de Chomédn

L'Associaci6 CINEMA-RESCAT ha estat mante-
nint, en els darrers anys, un persistent recolza-
ment al projecte de recuperacio i difusio de I'obra
cinematografica del genial realitzador, pioner del
nostre cinema, Segundo de Chomon, objectiu
que, des de I'any 1995, és un dels proposits fona-
mentals de la FILMOTECA DE CATALUNYA.
L'adhesio a aquest repte ha estat manifestada
per CINEMA-RESCAT de diverses formes, les
dues més dominants: I'edicio, I'any 2000, d'un
numero especial de la revista dedicat unicament
a la figura i obra de Chomén i I'any 2002 -cente-
nari dels inicis professionals en el cinema de
Chomon a la ciutat de Barcelona-, i, precisament,
per a evocar i celebrar aquesta efeméride, una
gran festa popular al carrer -cercavila, xaran-
gues...- amb la intencié de col-locar una placa
commemorativa a la fagana de I'edifici del carrer
Joaquin Costa de la ciutat comtal on, I'any 1902,
Chomoén s'instal-la per a viure-hi i treballar acolo-
rint manualment, fotograma a fotograma, els films
de la productora francesa PATHE FRERES.
Entremig, forga xerrades, taules rodones, projec-
cions... directament organitzades per |'associacio
o participant-hi en actes preparats per altri.

Per un atzar, ens ha estat possible col-laborar en
un projecte que no dubtem a qualificar d'extraor-
dinari, del reconegut compositor musical Jordi
Sabatés qui, entre altres molts quefers dins I'am-
bit del mon de la musica, és conegut per tots els
afeccionats cinéfils pels seus espectacles de
cinema i musica (recordem amb grat, I'any de les
commemoracions del Centenari del Cinema, el
seu espectacle amb films de Georges Méliés) i
que fa poc, un dia, descobri, amb perplexitat que
desemboca en entusiasme, la magia i la fantasia
desbocada dels films de Segundo de Chomén.
Des d'aleshores, la maquinacié d'un espectacle
que, encara sense haver-lo vist, presumim sera
tota una superacid de la trajectoria de Jordi
Sabatés i que veura la llum a la realitat, de la que
hom podra gaudir per fi, als pocs dies d'aparéi-
xer aquest nimero de la revista. Concretament
I'estrena del espectacle sera el 31 d'octubre i I'1
de novembre al teatre de Salt (Girona), dins el si
del Festival Internacional de Teatre de Girona
Temporada Alta. El titol -suggeridor, fascinant,
insinuatiu...- per ell mateix ja promet: MUSICA
PER A UNA IL-LUSIO: UNIVERS CHOMON.

Com que qui aixd escriu (ja s'ha indicat abans)
encara no ha presenciat aquesta esperada
representacio, per a descriure els trets fonamen-
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tals de l'estructura del espectacle -el guio del
muntatge- s'ha preferit transcriure (traduit del cas-
tella) el paragraf de presentacio en el dossier pro-
mocional, escrit pels propis pares de la criatura.:

"..es tracta d'un apropament escénic al genial i
generds imaginari del gran cineasta aragones
(de naixement, catala -barceloni- d'adopcio)
Segundo de Chomoén (Terol 1871, Paris 1929).

A partir d'una seleccié de quinze films (triats
entre els més de cent de la col-leccio estructu-
rada per la Filmoteca de Catalunya) d'aquest
realitzador, en els que utilitza trucs, animacio
d'objectes, escenografies teatrals i efectes
especials, i inspirant-se en ells, I'espectacle es
va teixint de secretes connexions entre la imatge,
la musica (interpretada en directe pel seu propi
compositor musical, Jordi Sabatés), la narracio
visual i l'il-lusionisme (realitzats pel prestigios
mag Hausson -Jesus Julve-).

Aixi, els diferents elements aniran introduint-se,
com un joc de mans en directe mostrat tambe en
la pantalla, en una especie de joc del mirall dins
el mirall, on la musica, el cinema i l'il-lusionisme
cohabitaran de forma tal que en l'espectador es
difumini el trac que separa la realitat de la ficcio,
dos mons que es podran confondre fugagment
en el mateix espai escenic.

En definitiva, la il-lusio en el cinema, en l'il-lusio-
nisme i en la musica que convergeixen en aques-
ta proposta, la qual dilata i renova l'univers poétic
de la cinematografia de Segundo de Chomon."

Afegir que l'espectacle esta dirigit per Victor
Molina, amb il-luminacié a carrec de Tomas
Pladevall, escenografia de Viviana Puig, disseny
de la projeccio d'imatges de Bernat Vilaplana i,
com ja ha quedat reflectit, la creacio de la narra-
cio visual i execucio dels jocs de mans a carrec
del mag Hausson i la composicié musical i inter-
pretacio en viu al piano de Jordi Sabatés.

Ens felicitem pel fet d'haver tingut ocasio, un
cop més, de reiterar-nos en l'interés per aquest
personatge -Chomon-, la seva vida i llur obra,
fonamentalment en la que considerem una
tasca essencial: donar a coneixer aquest singu-
lar cineasta i els seus genials films, atorgant-li el
meérit que es mereix i situant-lo en el lloc ade-
quat -i poc reconegut fins ara- dins la historia
universal de la cinematografia.
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Acte en record i homenatge a

Maria Rosa Vidal i Forns

El proppassat dinou de juny, a la Sala d'Actes del
Centre Excursionista de Catalunya va tenir lloc un
acte de record i homenatge a Maria Rosa Vidal,
que fou durant cinc anys presidenta de la Seccio de
Cinema i Video fins la seva inesperada mort, oco-
rreguda el 6 d'octubre de 2002. Fou també una de
les primeres associades de Cinema-Rescat, molt
estimada i enyorada per tots.

L'acte, al que assisti a més de la familia, amics,
els companys de la junta de la Seccid, socis del
CEC i membres de Cinema-Rescat, que omplien
que gom a gom la sala, fou molt emotiu.
Comenga amb la intervencio de I'Artur Peix, el
més proper collaborador en la direccié de la
Seccié. Després prengué la paraula el senyor
Francesc Gurri, company de la Maria Rosa en
molts viatges, seguit del president del CEC, se-
nyor Enric Nosas per acabar el torn amb la inter-
vencié de Cinema-Rescat, en que es llegi el text
que segueix a continuacio en nom dels associats.

Després, es presenta un videofilm, que recollia
moments de la vida de la Maria Rosa fet expres-
sament pels companys de la Seccio, ple de sen-
sibilitat, en el que es traslluia I'afecte vers la nos-
tra amiga, desapareguda tan prematurament.

Finalment, el senyor Antoni Puig va presentar el
videofilm UN VIATGE A SUDAFRICA, amb les
imatges enregistrades per la mateixa Maria
Rosa, en el que fou el seu darrer viatge en vida.

Aqui tenen el text que, en nom de tots, fou llegit
a l'acte:

Maria Rosa: se'm fa estrany entrar aqui sense
que els meus ulls es topin amb la teva mirada
diafana, clara com l'aigua d'un gorg que acull,
amoros, lI'embranzida del riu. Se'm fa estrany
entrar aqui sense que els teus bragos, oberts i
francs, em donin una amical i afectuosa rebuda.

Avui volem recordar la Maria Rosa. Potser em
traira I'emocio, la veu em tremolara, pero voldria
que aquest acte fos per recordar-la com ella hau-
ria volgut, i com ens ho havia demostrat en vida
terrenal: amb fermesa, amb il-lusio, amb esforg,
amb treball; no pas amb pena.

Tanmateix és una contradiccié quan voldriem
esclatar en un plany per la seva absencia; perque
no ens resignem a no tenir-la entre nosaltres.
Perqué els nostres sentiments es rebel-len contra
I'efimer de I'ésser huma, sotmeés inexorablement
a la desaparicio fisica. Ja ens costa prou d'ac-

M. ENCARNACIO SOLER | ALOMA
Presidenta de CINEMA-RESCAT

ceptar-la quan les lleis de la natura, ens arrabas-
sa aquelles persones estimades i valorades per
tots. Recordem que en Josep Torrella ens ha dei-
xat fa pocs dies. Perd quan una persona encara
es tan jove, ens revoltem contra aquestes lleis i
ens preguntem, sense resposta, qui les manega.

Sembla que qui no té creences sobre el perllon-
gament de I'ésser més enlla de la permanéncia
en la vida, hagi de renunciar a creure que hi ha
alguna cosa d'immortal en una persona. Pero no
és aixi. Hi ha alguna cosa, de tot el qué va fer,
del que ens aporta, de tot el que ens va estimar,
que mai ens deixara.

Fotografia de Maria Rosa Vidal presa per en Josep-Jordi
Queralto I'agost del 2002 a Shakaland, Sudafrica.

CRONICA



La nostra bona amiga Maria Rosa, a qui vaig
conegixer, com molts altres estimats amics i ami-
gues d'aquesta seccid, a les sessions de cinema
que oferiu al llarg de I'any, i des fa ja molt temps,
en fundar-se CINEMA-RESCAT, va ser una de
les primeres en apuntar-s'hi: era la nostra socia
numero 35. Complidora com ningu; assenyada i
mesurada a les assemblees de socis, prudent en
les consultes que li havia fet sobre determinats
temes. Aixo si. Sense dir mai una paraula fora de
to, ni fer que una expressié de disgust traslluis.
Sempre la serenor, l'equilibri. La maduresa del
millor fruit a qui ni pluges ni pedregades han
pogut malmetre.

Mercés a ella, avui podem comptar amb un bon
nombre de llegats de cineastes amateurs recu-
perats i llurs persones i obra cinematografica,
recordades. Sempre va estar amatent a ajudar
en tot el qué calgués, tal com feu ara els com-
panys de la seccié de cinema i video, els qui hi
éreu abans que ella i continueu al peu del can6
-aixo si, que llenca imatges filmiques i mai bom-
bes- i els qui heu pres la torxa del relleu.

La Maria Rosa ens ha donat una llico de ferme-
sa i generositat admirables. Es va lliurar en cos i
anima als demés i fins i tot les seves despulles,
un cop el seu esperit les deixa, les dona a la
ciencia per a que servissin per a la millora de la
salut dels proisme.

Amb el lliurament de la Placa de Sant Nitrat que
CINEMA-RESCAT atorga, des fa quatre anys a
la millor aportacié en relacié a la recuperacio i
difusié del patrimoni cinematografic, el proppas-
sat 12 de juny, a I'SGAE, a la Secci6 de Cinema
i Video del CEC, també voliem retre un home-
natge a la Maria Rosa, que en fou presidenta fins
a la seva mort 'octubre passat.

Companys d'aquesta seccio: segur que si la
Maria Rosa ens pogués parlar ens diria a tots:
vinga, endavant; no em ploreu; honoreu el meu
record continuant aquesta tasca. Endavant la
Seccio; endavant el cinema; endavant CINE-
MA-RESCAT. Endavant, amics. Endavant.

Només voldria prendre, sense el seu permis,
unes paraules de Joan Manuel Serrat que escri-
vi per a la seva cango Lucia:

No hay nada mas amado
que lo que perdi.
Perdéname si

hoy busco en la arena
esa luna llena

que arafiaba el mar

Per aixd, Maria Rosa, continuarem cercant la
teva imatge entre les parets d'aquesta sala; et
continuarem estimant mentre hi hagi llunes ple-
nes, siguin de Mélies, o no; mentre hi hagi
pel-licules que, com el reflex de la lluna en el
mar, atrapin el nostre esguard a la pantalla.
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Josep Torrella, una historia de

Sabadell per a tots

Vaig conéixer Josep Torrella el 27 de gener de
1989. Recordo la data exacte perque I'he con-
sultat al meu Diari. El senyor Torrella deia en un
dels seus llibres que tothom hauria de portar un
Diari, per tal de ser conscients de l'esdevenir del
temps i donar pistes a les generacions futures
gue vulguin resseguir els records del nostre pas
per aquest mon: "Amb allé que la gent calla i sap
per mandra o per poca fe -havia escrit- es podria
editar la meés instructiva, original i apassionant
enciclopedia popular”.

Jo tenia 17 anys quan el vaig coneixer i acabava
de guanyar un premi de recerca d'aquells que
atorguen els departaments de cultura de les ins-
titucions publiques per incentivar la investigacio
de la historia local. Havia fet un petit estudi sobre
com va arribar el cinema a la ciutat de Sabadell
i una de les principals fonts que vaig utilitzar va
ser l'opuscle que havia publicat el mateix Torrella
feia anys i que abragava fins a la Guerra Civil.
Quan la meva foto va aparéixer al diari local, em
va trucar per fer-me una proposta. | aquell 27 de
gener de 1989 vaig fer-li una visita a la seva casa
del carrer Paco Mutllé. La primera de les moltes
gue vindrien.

Ja era gran -anava cami de la vuitantena- i al
conéixer-nos, vaig descobrir ben aviat que més
enlla de la impressid de trobar-se davant d'un
home timid i poc parlador -en les nostres con-
verses sovint hi passaven angels- s'hi amagava
algu sensible i extraordinariament culte.

Malgrat la diferencia d'edat que ens separava,
ens vam entendre molt aviat, i desprées de par-
lar de cinema i del treball que havia fet -que va
tenir la gentilesa de corregir-, em va proposar
d'escriure una historia completa del cinema a
Sabadell. Que no abracés
només els primers anys -els
que havia estudiat ell-, sind
que fes un recorregut per
sales d'exhibicid, empresa-
ris, pel-licules estrenades i
fets rellevants del seté art a
la ciutat durant els darrers
noranta anys. Jo em dedica-
ria a buscar dades i fer el
buidat de premsa de gairebé
tot un segle a I'Arxiu Historic
de Sabadell; ell s'encarrega-
ria de la redaccio i de les
entrevistes que féssim a

ALBERT BEORLEGUI

aquells testimonis que ens podrien aportar ele-
ments per al treball.

Ja d'entrada, m'ho va advertir: no hi havia la
garantia que el treball sortis publicat i menys,
que cobréssim. Pero si aixi fos, apareixerien els
dos noms com autors.

A mi no em va importar gens, és clar. Un dels
trets que caracteritzen els 17 anys és (o hauria de
ser) I'entusiasme, i el fet d'embarcar-me en una
aventura com aquella que semblava tant emocio-
nant em va il-lusionar des del primer moment.

Llavors sabia molt poc del senyor Torrella: si,
havia exercit de periodista cinematografic, havia
estat director d'una revista de cinema amateur
-terme que llavors no sabia ni el qué volia dir-,
havia publicat uns quants llibres i estava molt
involucrat en temes de cultura local.

Va ser amb el temps que vaig anar descobrint,
poc a poc, qui era aquella persona. Sense que
ell m'ho revelés, és clar. Formava part del seu
taranna. Perqué per damunt de tot, el senyor
Torrella era discret. Molt discret.

Havia nascut el 30 de setembre de I'any 10 a la
ciutat de Sabadell, que malgrat ja tenir el titol de
tal, encara es resistia a deixar de ser el poblet
gue havia estat sempre. Ben aviat va ser temp-
tat per la literatura: llegint els imprescindibles
classics i a l'inesgotable Shakespeare, va co-
mengar a escriure: ja als 14 anys li van publicar
un conte a l'entranyable "Patufet”. La narracio
tractava el desengany d'un poble que organitza-
va una processo per tal d'implorar el benefici de
la pluja, i al final no es podia celebrar perqué just
aquell dia... s'havia posat a ploure.

| paral-lelament a aquests engrescadors inicis, va
entrar a I'Escola d'Arts i Oficis
de Sabadell i poc després, a"La
Veu de Sabadell", on va realit-
zar critiques de cinema, teatre,
musica i varietats. Amb el tan-
cament de la publicacié a finals
dels anys vint, entraria a formar
part de la redaccio del "Diari de
Sabadell", que dirigia en Fran-
cesc Trabal i que tenia de col-la-
boradors a gent de la talla d'un
Joan Oliver, un Armand Obiols,
un Miquel Carreras, o un Miguel
Crusafont.
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Relacionat laboralment amb [I'Administracid
Publica, mai va perdre de vista la seva aficio cul-
tural. Aixi, a les darreries del 1935 va cofundar,
amb Lloreng Llobet Gracia i Joan Blanquer, els
"Amics del Cinema", una mena de precursor
avant la lettre dels futurs CineClubs. Destituit de
tots els seu carrecs municipals I'any 39 "por su
actuacion de caracter grave, antinacional y anti-
patriético en relacion con el glorioso movimiento
nacional”, a la segona meitat dels quarantes es
va dedicar a la corresponsalia de "Primer Plano",
I'inica revista de cinema que sortia a tot el pais
(abans i tot del "Fotogramas"). En aquella epoca
ja s'havia casat amb la senyora Teresa i fruit d'a-
quest matrimoni naixerien tres fills: I'Enric,
I'Eulalia i la Maria del Carme.

La seva feina com a corresponsal li va permetre
compaginar la seva labor d'administratiu amb
coneixences tan destacades com les de Sara
Montiel (quan era la Sara Montiel i no el patétic
espectre que surt ara a la premsa cardiaca), Lola
Flores, Ignasi F. Iquino, Fernando Rey, Paco
Rabal, Fernando Fernan Gémez i fins i tot a un
Vittorio De Sica, en una visita que el director ita-
lia va fer al nostre pais per un projecte que final-
ment no va arribar a fructificar. També col-labo-
raria en d'altres publicacions com "Revista
Internacional del Cine", "Cine Experimental",
"Destino" i "Imagenes”.

Al 1950 publica EL CINE AMATEUR ESPANOL
(1930-1950), llibre encara de consulta per a tots
aquells estudiosos del cinema en el dificil i poc

Josep Torrella Pineda

Ln recorregut
E1EYestudis de cinema
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reconegut terreny de l'art que es fa amb molta
illusicd perd sense professionalitat (en el bon
sentit de la paraula, és clar); un llibre que tindria
una continuacio, catorze anys mes tard, amb
CRONICA Y CRITICA DEL CINE AMATEUR
ESPANOL (1964).

La déria que tenia Torrella pel Sete Art el porta-
ria a diversificar-se: entre d'altres coses, realitza
conferéncies, col-laboracions en revistes, la
direccio de la publicacio sobre cinema amateur
"Otro Cine", és membre de Jurat del Concurs
Nacional de Cinema Amateur, i escriu els guions
de dos documentals forga interessants des del
punt de vista historic.: SABADELL, EMPORIO
TEXTIL DE ESPANA, patrocinat per la Delegacié
a Barcelona de NO-DO, on es mostrava la indus-
trialitzacio de la ciutat; i HISTORIA DE UN
MUNDO PERDIDO on es podien reconeixer les
primerenques veus d'Isidre Sola i Francisco
Rabal en un migmetratge sobre el Museu de
Paleontologia de Sabadell.

Perd va tenir altres ocupacions: va ser director
de la Fundacié Bosch i Cardellach (1970-1982),
i posteriorment membre numerari d'honor; cofun-
dador del Patronat de la Fundacidé Amics de les
Arts i les Lletres de Sabadell i membre del
Consell d'Administracié de la Caixa Sabadell.
Tambeé escriuria varies obres de teatre -algunes
d'elles, guardonades-, i llibres sobre la seva ciu-
tat (70 anys de la Mutua, Vida Teatral Saba-
dellenca, Una historia de Sabadell per a tots).
Traspassats els vuitantes encara publicava dos
articles setmanals al "Diari de Sabadell”: un
sobre I's del catala ("Parlem del Parlar"), i un
altre sobre pensaments que li venien a aquestes
algades de la vida (l'encertat titol dels quals era
"Latitud 80°).

Pel que fa al nostre llibre, hi vam estar treba-
llant gairebé quatre anys, fins al 1993. Vam fer
entrevistes, vam consultar arxius, vam regirar
I'nemeroteca local i despres d'un munt de re-
tards, trucades esperancadores, terminis que
no acabaven d'arribar mai i il-lusions que s'ana-
ven fonent, finalment, el llibre es va arribar a
publicar. Amb un proleg de Joaquim Roma-
guera i la introduccio de Miquel Porter es va
presentar el 17 d'octubre del 1996 al Cineart
Multisales de Sabadell.

Tot i que la nostra feina havia acabat, no vaig
perdre mai el contacte amb ell i la seva familia. |
malgrat que s'anava mantenint en actiu, poc a
poc va anar abandonant les seves activitats. Als
darrers anys de la seva vida va tenir dos home-
natges molt sentits: la posada en escena d'una
de les seves obres al Teatre del Sol i la conces-
sio de la Medalla Unica atorgada pel Centre
Excursionista de Catalunya el mes de febrer del
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Sabadell,
un segle de cinema

JOSEP TORRELLA PINEDA
ALBERT BEORLEGUI | TOUS

2001 per la seva gran contribucio al cinema
amateur. En aquest darrer homenatge vaig tenir
el privilegi de fer una semblanga de la seva vida.
| tot i que estava ja molt delicat, va ser conscient
que tots plegats li donavem les gracies per tenir
l'oportunitat -abans que fos massa tard- de mos-
trar-li el nostre respecte i consideracio.

Va marxar amb la mateixa discrecié que ha-
via portat en vida, el proppassat 15 de juny,
als 92 anys.

Els que estimem apassionadament el cinema
tenim debilitat per aquelles pel-licules que for-
men part de la nostra educacid sentimental i
recreen la nostra aficié. Ell la tenia per la que
havia fet el seu amic Lloreng Llobet Gracia, a
mitjans dels quarantes: VIDA EN SOMBRAS, un
altre cant d'illlimitat amor al Seté Art que als
darrers anys ha estat recuperat de I'oblit i s'ha
anat convertint en tot un film de culte.

La vida de Josep Torrella tot i que fascinada i
influida per les ombres del cinema, té llum. |
aquesta encara brillara molt, molt de temps.

Tomas Mallol

LLUIS VALENTI

Tomas Mallol ha recorregut 7.692.960.000 km
entorn l'eix del Planeta Terra des de I'u d'agost
de 1923 fins al 2003, dia que celebravem el seu
aniversari. "La terra viatge a onze mil quilome-
tres per hora", deia Mallol el dia del seu vuitanté
aniversari, perqué consideréssim les voltes a
I'eix de la Terra que ell ha donat.

Mallol ha voltat i ha deixat una forta emprem-
ta, un Museu i trenta-una pel-licules de curt-
metratge realitzades amb tota la seva llibertat
i una gran sensibilitat.

La Nau Coclea i el Festival de cinema de Girona
amb l'adhesio de |'Academia de las Artes
Cinematograficas i Cinema Rescat van celebrar
el que es va anomenar el "Vuitantenari Tomas
Mallol". L'acte va consistir amb una projeccio i
discussio dels films de Tomas Mallol i pastis,
amb vuitanta espelmes, en una festa al jardi de
la Nau Coclea, a I'empordanesa vila de Saus.

Clara Gari, directora de la Nau, té el costum de
presentar directors de cinema en el seu espai.

Entre les adhesions, la de l'ex-president de
I'Academia, José Luis Borau, "A PROPOSITO
DE TUS PRIMEROS OCHENTA ANOS, TE
ENVIO UN FUERTISIMO. ABRAZO. TU AMIGO"
o Rosa Vergés "TOMAS, FELICITAR-TE A TU
ES FELICITAR EL QUE MES ESTIMO, EL
CINEMA. GRACIES PER COL-LECCIONAR
SOMNIS" o Toni Marti "quan jo sigui gran, vull
ser com tu". Joan Doménech de la Generalitat,
I'alcalde de Camallera, el de Torroella de Fluvia
(vila de Mallol), la regidora de Patrimoni de
I'Ajuntament de Girona i el de Cultura, també
Girona, Alex Saez que es van congratular dels
vuitanta anys de Mallol.

El festival de cinema cada any ret més d'un
homenatge a cineastes de la seva terra. L'any
passat van ser Narcis Bosch i Isidor Llorca, que
han sigut creatius i prolifers en el génere erotic.
Enguany a Tomas Mallol pels seus vuitanta anys
i a Toni Marti per mantenir-se trenta anys en la
professié creant un producte fora del consum
purament comercial.

2l
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La guerra civil espanyola en imatges
el cinema que es feia durant la guerra civil)

El proppassat mes de juliol, entre els dies 2 i 4,
al Centre de Lectura de Reus, la Universitat
Rovira i Virgili de Tarragona va portar a terme
un curs d'estiu summament interessant, amb el
titol concret de LA GUERRA CIVIL ESPANYO-
LA EN IMATGES (EL CINEMA QUE ES FEIA
DURANT LA GUERRA CIVIL)

Un curs d'estiu que va néixer amb |'objectiu clar,
per part dels seus organitzadors, de mostrar als
alumnes i a totes aquelles persones interessa-
des en el tema de la Guerra Civil, que és el que
va succeir en aquest transcendental periode de
la nostra historia, un periode de gran actualitat
avui en dia, i tenir 'oportunitat, a més, de conei-
xer aquest periode amb el suport d'unes imat-
ges filmiques, les quals ens mostren clarament
com uns i altres van viure el conflicte des dels
dos bandols. |, a més, algunes d'aquestes imat-
ges tenen actualment doble valor, com és el cas
concret dels documentals de la productora Laya
Films, recentment recuperats per la Generalitat
de Catalunya, uns documentals que van ser
clar boti de guerra de les tropes franquistes
durant el transcurs del conflicte i que restaven a
I'oblit de tots nosaltres. Uns documentals que la
Generalitat va filmar durant la Guerra Civil mit-
jangant aquesta productora.

Un curs que va donar l'oportunitat de poder
veure documents visuals molt importants per la
nostra historia, tant les imatges abans esmen-
tades com d'altres filmades al Camp de Tarra-
gona i, en alguns casos, inédites fins ara.

Un curs dividit en tres dies, que va comptar amb
la preséncia del director de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya, el Sr. Roc Villas, que
va significar i mostrar les imatges abans
esmentades del Fons de Laia Films; una taula
rodona al voltant del tema EL RETORN DE LA
MEMORIA DE LA GUERRA CIVIL, amb la par-
ticipacio de representants dels diferents partits
politics de la ciutat que varen mantenir un debat
prou enriquidor i amb el visionat de tres exem-
ples de documents filmics d'aquest periode, per
finalitzar cadascuna de les sessions: ESPOIR:
Exemple dels estrangers al cinema espanyol
durant la guerra civil, MORIR EN MADRID: Els
documentals estrangers a Madrid i RAZA: Les
imatges de la Guerra Civil al bandol nacional.
Aquesta ultima amb I'al-licient afegit de poder

M. PILAR MENDOZA EGEA

veure la versio no censurada d'aquest film, amb
la artificialitat i fastuositat caracteristiques
d'aquell moment. | nombroses conferéncies que
varen despertar l'interés dels alumnes assis-
tents al curs, entre elles DOCUMENTALS
TELEVISIUS SOBRE LA GUERRA CIVIL ES-
PANYOLA, de Ramoén Alquezar Aliana, de la
Universitat Autonoma. de Barcelona; IMATGES
DEL CAMP DE TARRAGONA DURANT LA
GUERRA CIVIL, de Pedro Nogales Cardenas,
membre de Cinema-Rescat; LES BRIGADES
INTERNACIONALS AL CINEMA, de Magi Cru-
sells, del Centre d'Investigacions Film-Historia;
LA RECONSTRUCCIO DE LA MEMORIA
COL-LECTIVA DE LA GUERRA CIVIL MITJAN-
CANT ELS DOCUMENTALS HISTORICS A
CATALUNYA, de Maribel Serra, documentalista
de TV3; EL CATALOGO DE LAS IMAGENES
DE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA, d'Alfonso
del Amo, coordinador d'investigacions de la
Filmoteca Espanyola i EL CINEMA REPUBLICA
DURANT LA GUERRA CIVIL, de José M. Ca-
parros Lera, de la Universitat de Barcelona.

Un curs que va poder comptar amb alguns
dels especialistes en aquest camp i que sense
cap mena de dubte va interessar als assistents
al mateix.

CRONICA
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Relato policiaco (1954).- Filmoteca de Catalunya
Uarg-m_em_?tge 35mm
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Un omigo (1960).- Filmoteca Castella i Lleo
Documental 1T6mm

Padre Xifré, 3 Ofic. 110 - 28002 Madrid
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Peliculas
Cinematograficas

KODAK VISION 800 T
Color Negativa 7289/5289

A Pelfcula negativa de color de mdxima
sensibilidad, grano fino y latitud de
exposicidn extremadamente alta.

Muy indicada para rodajes con niveles
muy bajos de iluminacidn y para plasmar
acciones rdpidas.

KODAKVISION500 T
lolor Negativa 7279/ 5279 7%
Indice de exposicion: @
500 (Tungsteno)
320 (Luz dia W-85)

13 Negativa de Color de muy alta \
sibilidad, grano fino y latitud de 5§
psicion extremadamente amplia,
icada para rodajes con un nivel de
iluminacién muy ba}n '

KODAK VISION 320 T
b Color Negativa 7277/5277
P\ Indice de exposicion:
I\ 320 (Tungsteno)
W] 200 (Luz dia W-85)

Pelicula Negativa de Color de alta

)/ sensibilidad y una latitud de exposicién
/" excepcionalmente alta. Reproduce los
tonos con una suavidad especial.

~ KODAK VISION 200 T
Color Negativa 7274/5274

__ia-alta equilibrada para

o muy fino y extraordinaria = Indice de exposicion:
ccion del color. Responde 200 (‘l‘ungstenn}
E 125 (Luz dia W-85)

Pelfcula Negativa de Color de sensibilidad
¥/ media-alta, amplia latitud de exposicion y
¥ excelente estructura de imagen.

EXR50D

_ Color Negativa 7245/5245
_ Indice de exposicion:

o en exteriores - o= ] 50 (Luz dia)

interiores. ! j 12 (Tungsteno W-80A)

Pelfcula Negativa de Color de baja
sensibilidad indicada para rodajes en
exteriores. Se caracteriza por su amplia
latitud de exposicidn, grano ultra fino,
extrema nitidez y altisima resolucidn.

Division Cine
Profesional



