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CINEMA RESCAT

EDITORIAL

general queixar-nos de tot alld que ens sembla -dels altres,

és clar!- equivocat, erroni, mal fet, injust, indigne, arbitrari,
abusiu, parcial i un llarg etcétera. | si hom té I'oportunitat de
traslladar la queixa a qualsevol mitja escrit, millor que millor. Si un
dia, el motiu que origina la reclamacié publica deixa d’existir o,
més bé encara, les connotacions negatives del fet es regeneren i
alld que es denunciava com un nyap s’ha resolt favorablement, el
més normal, llastimosament, és no fer-ne resso -ni cas, vajal-,
submergint el fet positiu a I'ambit profund del silenci, obedients,
diuen, a una espécie de llei no escrita, la qual determina que alld
que funciona i va bé no és noticia, no paga la pena parlar-ne; en
definitiva: es considera que forma part de la normalitat més
insulsa, sense morbo. Curiosament -o malauradament- pero, si
féssim un estudi estadistic -només cal llegir cada dia el diari o
veure les telenoticies-, sense cap mena de dubte, ens donaria per
resultat que els fets positius sén, avui dia, molt més escassos que
els negatius i de pessimistes perspectives. Aixi doncs, la pregunta
és dbvia -potser ingénua-: qué hauria de ser, per rar i escas, el
més noticiable? La realitat s’entossudeix a transitar per un altre
cami....

Aquest comentari té a veure amb una nota critica i reinvindicativa
que, des del numero set d’aquesta revista (primer semestre de
1999) hem publicat en cada edicié, en relacié a la recuperacio del
fons de Laya Films. Tal vegada per discreta -cada cop en un raco
diferent de la revista- hagi passat un xic desapercebuda. Diu aixi
la nota:

"Per a quan el fons de Laya Films a Catalunya? La
resposta, encara avui, ens recorda aquella pregunta/
resposta que el setmanari d’humor, “dentro de lo que
cabe”, Hermano Lobo formulava, els anys setanta, a
cada exemplar: “;,Cuando desaparecera la censura
cinematografica? - El aio que viene, si Dios quiere”. La
cangé de I'enfadds, vaja. Nosaltres ens comprometem
també a formular una pregunta a cada exemplar de la
revista: per a quan el fons de Laya Films a Catalunya?".

Tret de I'esmentada referéncia a I'editorial d’aquest numero onzé
de CINEMA-RESCAT, ja no publicarem més aquesta nota. No cal.
Segons noticies recents, el contenciés que des de fa temps -i que
semblava no tenir fi- mantenia el Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya amb el Govern de I'Estat, per tal
d’aconseguir el retorn d’aquest important fons filmic, ha arribat a
una feli¢ conclusié i, segons hem sabut de bona tinta, en les
proximes setmanes -segurament quan aquest exemplar estigui a
les vostres mans ja sera un fet- els films produits per Laya Films
(productora cinematografica del Comissariat de Propaganda de la
Generalitat republicana), que van ser requisats per les tropes
franquistes en entrar a Barcelona, arribaran a la Filmoteca de
Catalunya.

N o sé sap ben bé perqué -o si-, perd sol ser norma de conducta

Per a no caure en el lleig vici plantejat al comengament, ho volem

fer saber als nostres lectors i amics, fent-ho public, amb veu ben
alta, a través d’aquesta editorial. Volem manifestar la nostra
complaenca pel fet, felicitar els negociadors per la consecucio de
I’acord final, alegrar-nos per aquesta bona noticia, i reconéixer
modestament que, dbviament, aquest final felic NO ha esdevingut
una realitat gracies, precisament, a la nostra nota reinvindicativa.
Perd aqui queda la intencid, el gest, com un virtual granet de sorra,
reflex d’'una evident i voluntariosa bona intencié.
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LA PORTADA

La portada d'aquest
numero correspon
i a una fotografia
Ml realitzada pel
consoci Anton
Giménez i Riba (Barcelona, 1940),
que forma part d’una série titolada
Cues start i fi, obra grafica que, ara
per ara, representa la culminacio
de tot un procés evolutiu en el
plantejament i compromis artistic
de l'autor.

En una época coincident amb la
seva dedicacié professional a la
fotografia industrial, Giménez crea
una obra plastica a cavall de la
pintura i la fotografia (que va tenir
I'oportunitat de mostrar en diverses
exposicions individuals i col-lectives
per Catalunya), conseqiéncia d'una
obsessio personal per crear una
obra que, sense deixar de ser -
almenys en part- fotografia, obviés,
palesament, el concepte de
reproductibilitat que té la fotografia,
la qual cosa li confereix una
desvaloritzacié en el circuit classic
de I'art, oferint unes creacions que
ja a primer cop d'ull mostressin, de
forma inequivoca, la condicié d'obra
unica. En aquesta simbiosi entre
pintura/fotografia i la utilitzacié que
en fa I'Anton Giménez hi juga, de
forma molt important, la seva teoria
personal sobre el paper historic de
la pintura i la fotografia. Aixi, en el
resultat final de cada obra
realitzada, la part fotografica apor-
ta la descripcié grafica hiperrealista,
en harmonia i complicitat amb la
expressid abstracta de la part
pictorica.

Curiosament, perd, la darrera
col-leccié -Cues start i fi-, a la qual
pertany la portada, és
exclusivament fotografica, en la
qual a través del seu hiperrealisme,
per abstraccié d'una part de la
realitat fotografiada -cues de
pel-licula, amb les seves ratlles i
marques-, i sense trucatges ni
alteracions grafiques de cap mena,
ens mostren unes imatges molt
properes, plasticament, a l'art
pictoric abstracte. Una forma
diferent, segons Giménez i Riba,
de transitar al voltant de les
mateixes idees, amb diferent/
semblant matis.
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OPINIONS

ARTILUGIOS PARA FASCINAR

LA COLECCION BASILIO MARTIN PATINO EN LA
FILMOTECA DE CASTILLA Y LEON

FRANCISCO JAVIER FRUTOS ESTEBAN
Filmoteca de Castilla y Ledn

Descripcion y breve historia del proyecto

La exposicion permanente Artilugios para fas-
cinar, compuesta por ciento cincuenta apara-
tos y mas de quinientas imagenes en distintos
soportes relacionados con la historia de los
medios audiovisuales anteriores y contempo-
raneos a la llegada del cine, es una muestra
realizada a partir de los depositos de la
Filmoteca de Castilla y Leén —integrados por
la coleccion del cineasta Basilio Martin Pati-
no, con aportaciones de los herederos de Luis
Gonzalez de la Huebra, Fernando Lépez
Heptener y José Nufnez Larraz— y que cuenta
con la colaboracion de Filmoteca Espafola,
Museu del Cinema de Girona (Col-leccié Tomas
Mallol) y Biblioteca Nacional.

La historia de Artilugios para fascinar se re-
monta a 1992, cuando el cineasta de origen
salmantino Martin Patino cedié generosamen-
te a la Filmoteca de Castilla y Le6n mas de
doscientas cincuenta piezas y mil soportes de
imagen, relacionadas

con la historia de los @
medios audiovisuales, .
con el placer de la mi-
rada, anteriores o con-
temporaneas a la apa-
ricion del cine (piezas
de optica, linternas
méagicas, zoodtropos,
praxinoscopios, cama-
ras fotograficas y ci-
nematograficas, pro-
yectores, etc.). Basilio
Martin Patino, un «co-
leccionista» atipico,
ajeno a la obsesién
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Diversos aparells

precinematografics

de la col-leccio de

Basilio Martin
Patino.

Concretament
diferents visors
estereoscopics

Una coleccion que permite
una aproximacion a la «ar-
queologia» del cine y a las
prosperas industrias de
«artilugios para la mirada»
que fabricaron objetos de uso
publico y privado

clasificatoria que suele caracterizar al
coleccionismo, pero buscador infatigable de
objetos y de los sentimientos y placeres que
laten tras ellos, habia ido reuniendo durante
mds de tres décadas, a golpes de intuicién,
sabiduria y fortuna, una colecciéon muy perso-
nal que no sélo permite una aproximacioén a la
«arqueologia» del cine, sino también a todas
las présperas industrias de «artilugios para la
mirada» que fabricaron objetos de uso publico
y privado.

Gracias al gran esfuerzo y constancia de Mar-
tin Patino era posible revisar tres siglos y
medio de experiencias, culminadas por el es-
pectaculo cinematografico, que revoluciona-
ron la percepcion y la comunicacion humana.
El director salmantino presto su coleccién para
que pudiera ser catalogada y mostrada al
publico, un aflo mds tarde, en una exposicién
itinerante denominada ya entonces Artilugios
para fascinar, en la que colaboraron |la Sema-




Col-leccio
d'aparells
precinematografics
(zootrops i
praxinoscopis)
que es mostren en
l'exposicio de
Salamanca

OPINIONS

T

.,‘- #3-:;%_ Lo

NG 25N

na Internacional de Cine de Valladolid y el
Servicio de Actividades Culturales de la Uni-
versidad de Salamanca.

De aquella iniciativa, que recibié una entu-
siasta acogida por parte del publico que pudo
disfrutar de la muestra, surgié la necesidad de
entrar decididamente en la investigacion de
los origenes de los medios audiovisuales, con
la publicacién de La fascinacién de la mirada
—coeditada por la Filmoteca de Castilla y Ledn
y el Festival vallisoletano en 1996-, e iniciar el
proyecto de instalacion permanente de la co-
leccién en la sede de la Filmoteca.

Cerca ya de alcanzar la primera década de
existencia, la Filmoteca de Castilla y Leén,
ademas de seguir trabajando en las cuatro
areas bdsicas en las que se divide su tarea
fundamental de recuperacién, conservacion,
investigacién y difusién del patrimonio
audiovisual de la Comunidad Auténoma (foto-
grafia, cine, video y biblioteca), ha abierto al
publico, de manera permanente, la instala-
cién Artilugios para fascinar. Coleccién Basilio
Martin Patino, un acontecimiento que ha mar-
cado un hito en la ampliacion de dotaciones y
servicios que ofrece a sus visitantes.

Los tres objetivos de Artilugios para fasci-
nar

Inaugurada oficialmente el 30 de septiembre
de 1999 en la sede salmantina de la Filmoteca
de Castilla y Leon, una instituciéon en la que
colaboran de forma permanente la Junta de
Castilla y Ledn, titular de la institucion regio-
nal, el Ayuntamiento de Salamanca y la Dipu-
tacién de Salamanca, Artilugios para fascinar
esta organizada en torno a tres criterios fun-
damentales:

1. El placer de la contemplacién. Basado no
sélo en la belleza o el ingenio de los
artilugios, sino en la conviccién de que su
funcionamiento produce hoy la misma fas-
cinacién que cuando fueron observados
por vez primera. En este sentido, la expo-
sicién esta ilustrada con proyecciones de
diapositivas, videos y elementos
escenograficos, y organizada de forma que
cada aparato y cada imagen original, con
sus duplicados actuales y manipulables en
los casos mas interesantes, ayude a repro-
ducir en el espectador de hoy aquella mis-
ma fascinacion.

2. El interés de la investigacion. Aunque suele
hablarse de «aparatos precinematografi-
cos», dando a entender que la invencidn
de muchos de estos artilugios iba encami-
nada al descubrimiento del cine —de he-
cho, bastantes de esos ingenios ensaya-
ron procedimientos expresivos que luego
utilizaria el cine, y que conviene estudiar
en su origen para entender el sentido de lo
que hoy llamamos «lenguaje audiovisual»—
, una revision histérica menos kinocéntrica
permite estudiar muchos medios
«audiovisuales» relegados al olvido pero
que disfrutaron momentos de esplendor.
Con el fin de estimular esas investigacio-
nes, de plena actualidad, la instalacion
estd pensada para facilitar la consulta de
fuentes complementarias, bibliograficas y
videogréficas, en las distintas salas espe-
cializadas de la Filmoteca de Castilla y
Leodn.

3. Las posibilidades didéacticas. La exposicién
pone a disposiciéon de docentes e institu-
ciones un recurso didactico de primer or-
den para el estudio critico del mundo
audiovisual. Al descubrir el origen de las
distintas formas de fascinacién de la mira-

La exposicion esta ilustrada
con proyecciones de
diapositivas, videos y elemen-
tos escenograficos, y organiza-
da de forma que cada aparato
y cada imagen ayude a repro-
ducir en el espectador de hoy
aquella misma fascinacion
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OPINIONS

La «precinematografia» se convierte en una
etapa alienada, en continua busqueda de

la imagen en movimiento

da, los menores, adolescentes y adultos
interesados podran adoptar una actitud
reflexiva ante la llamada «cultura
audiovisual». Una lectura «clasica» de la
exposicion permite analizar las distintas
lineas de investigacién técnica que duran-
te tres siglos avanzaron el advenimiento
de los medios audiovisuales contempora-
neos: descubrimiento de las leyes de la
persistencia retiniana y su aplicacion, el
registro fotografico del movimiento y la
sintesis proyectada de ese registro. Dadas
las caracteristicas de la muestra, se ha
estimado que el nimero ideal de visitantes
no debe ser superior a veinticinco de forma
simultdnea, por lo que se recomienda re-
servar hora para concertar una visita guia-
da para grupos, previa llamada telefénica
a las instalaciones de la Filmoteca.

La cinematografia como punto de referen-
cia

El interés humano por aportar sensacién de
movimiento a unas imagenes que reproduje-
ran con relativa fidelidad las impresiones que
el ojo captaba del mundo exterior —«obse-
sién» que algunos eruditos hacen remontar a
las pinturas rupestres de las cuevas prehisté-
ricas— encontré un momento ideal para su
resolucién técnica durante el amplio periodo
histérico que hoy se conoce bajo la denomina-
cion genérica de «Revolucién Industrial».

Al rastrear en la legion de «artilugios para la
mirada» que proliferaron a partir del siglo
XVIII, aparecen nombres casi olvidados como
la linterna magica, el fenaquistiscopio o el
zoograscopio, ingenios que operaban gene-
rando o permitiendo la contemplacién de esas
creaciones mentales que son siempre las ima-
genes. Unos aparatos que hoy se consideran
«precinematograficos» porque vieron la luz
antes del advenimiento de la cinematografia,
alla por la ultima década del siglo XIX. Dicha
convencion histérica, comunmente aceptada,
conlleva un peligro que Artilugios para fasci-
nar trata de evitar: Sélo por el hecho de no
tener la capacidad de reproducir
fotograficamente el movimiento, a veces se
ha calificado de precinematograficos a todos
aquellos medios técnicos anteriores o con-
temporaneos a la llegada del cine, dando a
entender con ello una imperfecciéon. Abordada

N2 11 - 1r semestre 2001

Un antic projector
de 35 mm muntat
sobre un suport
especial

la «precinematografia» de esta forma, se con-
vierte en una etapa alienada, en continua
busqueda de la imagen en movimiento.

Artilugios para fascinar intenta hacer una lec-
tura que devuelva la identidad particular a
cada uno de los medios técnicos que durante
afos han sido considerados meros eslabones
evolutivos del cine. Una actitud que esta uni-
camente al servicio del esclarecimiento de un
periodo que recorre los cuatro dltimos siglos
de la Historia de los Medios Audiovisuales, en
la que dicha invencion sera el punto de refe-
rencia que permita ordenar aparatos, image-
nes, acontecimientos y modos de expresién
que, de otro modo, seria imposible entender
en su conjunto. De esta manera, pueden ser
estudiados en igualdad de oportunidades
acontecimientos relacionados con la etapa
cronolégicamente anterior al cine, que escon-
den «maravillas» tan fascinantes como las
atracciones de «fotografia animada» que hace
poco cumplieron un siglo de existencia.

Por esta razén, la recién inaugurada instala-
cién esta especialmente dedicada a los me-
dios técnicos ideados antes de la llegada del
cinematégrafo que emplea dispositivos meca-
nicos u 6pticos que permiten directamente,
por reflexién o proyeccion, la creacién o con-
templaciéon de un variado repertorio de image-
nes. Unos aparatos que se sirven de diferen-
tes «trucos» para hacer posible, por ejemplo,
la captacion de una imagen «fiel» a la realidad
mediante la camara oscura (y el posterior
registro fotografico) o bien su proyeccién
empleando sombras. Muchos de ellos basan




su artificio en el restablecimiento de las reglas
de la perspectiva anamérfica. Otros ingenios,
como el fenaquistiscopio o el praxinoscopio,
inspirandose en principios de la entonces de-
nominada «fisica recreativa», como la persis-
tencia retiniana, reproducen la sensacién de
movimiento a partir de un conjunto reducido
de instantaneas sucesivas, a través de senci-
llos sistemas de intermitencia a base de ranu-
ras o espejos.

También estan incluidas en esta muestra las
piezas opticas surgidas al aplicar un juego de
lentes de aumento a una o varias imagenes.

" Piezas como el visor estereoscopico que com-

bina dos fascinaciones, la fotografica —de ex-
periencias capturadas- y la tridimensional -al
restituir en el observador, a partir de image-
nes planas, la tridimensionalidad del espacio
perceptivo natural-. Algunas de estas piezas
adoptan formas tan diversas como el carro-
mato o la maquina tragaperras, para ofrecer
un abanico de aplicaciones visuales que lle-
gan a incluir el movimiento fotografico en el
interior del kinetoscopio o el mutoscopio.

Protagonista, la linterna méagica

El sistema oOptico-mecanico «precinematégra-
fico» por excelencia fue, sin duda, la linterna
magica, que ofrecia y ofrece la posibilidad de
una proyeccién controlada. Junto al visor
estereoscépico, la linterna magica es el artifi-
cio 6ptico decimonédnico que alcanzé mayor
éxito y difusion. Sus potencialidades técni-
cas, industriales y comunicativas la convirtie-
ron en una auténtica «lampara maravillosa»,
en el antecedente mdas inmediato del cine, ya
que la linterna magica no sélo se anticip6 a
éste por su capacidad de reunir a un publico a
oscuras en torno a una pantalla que presenta-
ba «imagenes en movimiento», sino también
por el hecho de haber sido «soporte» ideal
para el florecimiento de présperas industrias
de equipos, que satisfacieron una variada
demanda de practicas de consumo de espec-
taculos audiovisuales, a partir del desarrollo
de un modo de expresién concreto y lleno de
sentido.

OPINIONS

La exposicion pone a disposicion de docen-
tes e instituciones un recurso didactico de
primer orden para el estudio critico del

mundo audiovisual

Una seqiiéncia
fotografica de
cronofotografia

Para recordar cémo la linterna magica ofrecié
sus imagenes durante mas de tres siglos,
Artilugios para fascinar ha apostado por ofre-
cer una «Recreacién de una velada fantastica
de linterna magica» en un espacio ambientado
en la segunda mitad del siglo XIX, momento
en que dichas sesiones alcanzaron un enor-
me éxito popular. Normalmente se celebraban
en locales publicos —music-halls, pequefios
teatros de variedades, cafés— alquilados para
ese fin y en los que los espectadores pagaban
el precio de una entrada para acceder a la
funcién.

Generalmente, las sesiones, compuestas por
proyecciones de varias series de transparen-
cias de duraciones muy variables, abordaban
todo tipo de temas y empleaban, ademas, una
gran variedad de atracciones épticas. El or-
den de nuestra «funcién» —que los espectado-
res pueden seguir con su correspondiente
programa de mano— ofrece imagenes terrori-
ficas (fantasmagorias y diabluras); imagenes
comicas (escamoteos y caricaturas); vistas
de viajes (de Salamanca a Egipto y tipos
ex6ticos); cuadros disolventes (ruinas roman-
ticas y erupcién de un volcén); relatos y cuen-
tos populares (Historia de Francia, Alicia en el
Pais de las Maravillas, Cenicienta o Caperucita
Roja), y unas series dedicadas a vistas de
astronomia (eclipses y movimientos celes-
tes), que ilustran las aplicaciones didacticas
de aquellas otras sesiones «méas» cientificas
de la linterna magica.

Las sesiones de linterna magica ofrecidas
durante el siglo XIX eran espectaculos en los
que el linternista, que normalmente iba acom-
pafiado por un ayudante o aprendiz, podia
encargarse de la totalidad de la funcién, mien-
tras mantenia viva la atencién del espectador
manipulando simultaneamente los mecanis-
mos de su linterna a la vez que recitaba textos
explicativos o tocaba alguln instrumento musi-
cal.

Mas de un siglo de cine

Con la llegada del cine, todos los artilugios y
espectaculos anteriormente citados pasaron
a ser meras curiosidades histéricas, hasta el
punto de impregnar la cultura contempora-
nea, erigiéndose, junto con sus «hijos», la
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television y el video, en el medio de expresién
més representativo del siglo XX. El cinemato-
grafo marcé un punto de inflexién en el modo
de produccién y consumo de imagenes y ha
entrado en su segundo siglo de existencia con
una historia repleta de aciertos y un presente
saludable. Para demostrarlo, Artilugios para
fascinar dedica al séptimo arte la ultima y
mayor sala —situada en torno a un claustro-,
donde se exponen los artefactos que remiten
a todas las posibles aplicaciones del cinema-
tégrafo.

Dado que la «fotografia animada», denomina-
da con el tiempo «cinematografia», en honor
del equipo patentado por los hermanos
Lumiére, fue contemplada por primera vez en
el interior de una maquina tragaperras llama-
da kinestoscopio, la exposicién instalada en
la Filmoteca de Castilla y Leén ha querido
recrear dicho artilugio, imitando lo mas posi-
ble sus caracteristicas. Su creador, el empre-
sario estadounidense Thomas Alva Edison, al
comercializarlo a partir de 1893, abrié el cami-
no a toda una serie de maquinas de 6ptica —
primero el kinestoscopio, anticipdndose inclu-
so a las primeras proyecciones publicas, y
luego el mutoscopio o el kinora—, que permi-
tieron lanzar una «ojeada» a un movimiento
captado fotograficamente.

Entre 1896 y 1905, las diferentes propuestas
técnicas de los hermanos Lumiére, Robert
William Paul y Birt Acres, Charles Francis
Jenkins, Thomas Armat, William Dickson o
Max Skladanoswky acabarian por entrar en
feroz competencia, primero en el &mbito local
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y luego internacionalmente, protagonizando
el proceso méas rapido jamas conocido de
expansion geografica de un artilugio para la
mirada.

Tras el éxito inicial de las primeras proyeccio-
nes publicas en las grandes capitales, y mien-
tras los operadores rodaban en estudios im-
provisados o recorrian el mundo para captar
imagenes que alimentaran las pantallas, las
funciones cinematograficas se extendieron en
provincias merced a la explotacién ambulan-
te. Alojando en sus barracas a varios centena-
res de espectadores, alrededor de un proyec-
tor y un fonégrafo, que hacia las veces de
orquesta, mientras un charlatdn comentaba
dos mil metros de pelicula, los pioneros de la
industria del cine acabaron explotando un pros-
pero negocio que durante la primera década
del siglo XX sembré de salas estables de cine,
primero Gran Bretafa y después Estados
Unidos, Francia y el resto de Europa. Al tiem-
po, se crean los estudios de rodaje, se esta-
blecen las bases del «<lenguaje cinematografi-
co» y se perfilan los tres sectores que configu-
raran la nueva industria: producciéon, distribu-
cién y exhibicién. En Estados Unidos, algunos
productores comenzaron a instalarse cerca
de Los Angeles, alrededor de una aldea des-
conocida llamada Hollywood...

Fue el momento propicio para que empresa-
rios como Edison, Gaumont, Pathé o Debrie
desarrollaran grandes industrias en torno al
naciente negocio cinematografico —soporte, a
su vez, de multitud de aplicaciones en el mun-
do del espectaculo—, construyendo aparatos
para la proyeccién, la fabricacién y procesado
de pelicula cinematografica y la filmacién.
Equipos que aparecen representados en la
muestra por la camara Parvo J.K. de André
Debrie, de 35 mm, patentada en Francia en
1915 —un ejemplar del que se dice que captd
La aldea maldita (1929), de Florian Rey—, o el
puesto de proyeccién muda para teatros y
salas de espectaculos del francés Charles
Pathé.

A l'esquerra un
projector de 8 mm
representatiu del
cinema amateur.
Un cinema que
també té una
preséncia
destacada en
I'exposicio
Artilugios para
fascinar de
Salamanca

Artilugios para fascinar ha apostado por
ofrecer una «recreacion de una velada fan-
tastica de linterna magica», en un espacio
ambientado en la segunda mitad del siglo
XIX, momento en que dichas sesiones al-
canzaron un enorme €xito popular
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Tras la crisis que sufrio la industria cinemato-
grafica a finales de la primera década de este
siglo, se produjo el impulso definitivo para
invertir en el disefio de equipos pensados
para el mercado aficionado. La fuerte compe-
tencia hara apostar por nuevos caminos a las
grandes empresas; asi, la firma Pathé decidid
explotar el cine amateur. La idea consistié en
crear un equipo manejable y barato que pu-
diera utilizar cualquier miembro de la familia,
y el paso definitivo se dio con la presentacién
del Pathé-Baby, un equipo que constaba de
proyector y cdmara tomavistas independien-
tes de 9,5 mm; el primero, comercializado en
1922, y la segunda, en las navidades de 1923.

En julio de ese mismo afio, Kodak sacé al
mercado el formato de 16 mm. Lanzado como
formato de aficionado, el 16 mm se convirtié
pronto en profesional, gracias a la television:
sensiblemente mas manejable y considera-
blemente mas econdémico que el 35 mm, daba
una imagen cuya calidad seré suficiente para
las necesidades del receptor televisivo. Asi-
mismo se empled en films no comerciales y
para la difusién en cine-clubs o en salas rura-
les. La firma estadounidense Kodak siguio
explotando el cine aficionado cuando presen-
té los formatos de 8 mm (1932) y super 8
(1964).

Todos estos formatos inmediatamente se co-
piaron en toda Europa y América. Las compa-
fifas pusieron ademas a disposicién del publi-
co un amplio catalogo de titulos, donde se
podia encontrar todo tipo de temas: documen-
tales, pedagoégicos, deportivos, cdmicos y tam-
bién de dibujos animados, para el publico méas
pequefo, pues este equipamiento acabara
borrando la difusa frontera entre el amateur y
el puramente infantil.

Pero los artilugios cinematograficos que mas
interés tuvieron para los nifios, por su ingenui-

Los artilugios cinematografi-
cos que mas interés tuvieron
para los ninos fueron los pro-
ducidos dentro de las propias
industrias del juguete, que
compartian catalogo con mu-
fiecas, trenes u objetos musi-
cales

dad, sencillez, reducido tamafo y bajo precio,
fueron los producidos dentro de las propias
industrias del juguete, que compartian catélo-
go con mufecas, trenes, objetos musicales,
etc. Y en este campo, la industria espafola es
buen ejemplo, porque mientras en el &mbito
publico Espafa se va configurando como un
importante consumidor para la produccion,
primero europea y luego norteamericana, en
el privado, y sobre todo en el infantil, se
desarrollé, fundamentalmente en la costa me-
diterranea —Catalufia y Valencia—, una proés-
pera industria del juguete, que dedicé una
parte de su produccién a los pasatiempos
cinematogréaficos. En Barcelona destacaron
los hermanos Nicolau, con los proyectores
mudos y sonoros de dibujos animados,
patentados como Cine Nic, «El cine de los
nifos», a partir de 1931. Mas al sur de la
peninsula, en Ibi (Alicante), Paya Hermanos
alcanzé su maximo nivel de produccién a prin-
cipios de los afos treinta. Después de la Gue-
rra Civil, y de la mano de Raimundo Pay4,
construyé trenes mecénicos y eléctricos, au-
tos y aviones desmontables, cines infantiles,
etc.

En conclusién, antes de que empezara la se-
gunda mitad del siglo XX, las cdmaras y pro-
yectores cinematograficos habian reducido su
tamafo, en aras de una mayor funcionalidad,
lo que facilité un amplio nimero de aplicacio-
nes asequibles para el mercado aficionado.
Artilugios para fascinar las ha reunido con la
intencién de que cada proyector cinematogra-
fico de uso doméstico y pedagdgico o infantil,
evoque la tradicién de los artilugios, como
camaras oscuras y fotograficas que servian al
aficionado para crear sus propias imagenes, y
también, los ingenios construidos para con-
templarlas, como las cajas 6pticas, los pasa-
tiempos de la «fisica recreativa» —fenaquistis-
copios, praxinoscopios, etc.—, las linternas
magicas, los estereoscopios o los juegos de
sombras.
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HISTORIA DEL CINEMA A SANT
PERE DE RIBES

(DEL CENTRE RECREATIU AL CINE CASINO)

CARLES MIRET | MASSO
MARIA ESPUNA BAYARRI

A finals del segle XIX el cinema va comencgar
la seva expansio des de Franca a la resta
d'Europa. Catalunya estava passant I' época
de la industrialitzacié i no va deixar passar
I'oportunitat d'introduir aquest nou concepte
d'art.

Sant Pere de Ribes, un petit municipi de la
comarca del Garraf, també va notar I'arribada
dels anomenats indianos, gent de la vila que
havia anat a fer les Ameériques, I'arribada del
ferrocarril i la fi de les guerres carlines.

Aix0 va suposar un canvi profund al poble.
Llavors es va projectar un pla urbanistic on es
construiren infrastructures de caracter cultu-
ral tals com la plaga Marcer i el Centre
Recreatiu, entre altres.
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Ubicacio del
Cinema Casino a
la Plaga Marcer de

Sant Pere de
Ribes

L'aparicio del cinema a Sant
Pere de Ribes va ser anterior
al 1912 segons testimonis
orals, i es tractava de
projeccions ambulants a I’aire
lliure a la placa de la Font

1. Introduccidé a la imatge i al so

Sembla que l'aparicié del cinema al municipi
de Sant Pere de Ribes va ser una mica ante-
rior al 1912 segons testimonis orals, i es
tractava de projeccions a I'aire lliure a la plaga
de la Font, on en ocasions s'instal-la un
cinematograf ambulant.

A nivell particular, es van intrcduir algunes
filmacions de caracter familiar, d’'altres de
caracter cultural, com ara una Festa Major,
perd malauradament cap d'elles s'ha
conservat’.

El sal6é del Centre Recreatiu (Casino) fou el
primer espai cobert on es projectaren
pel-licules, encara que no va ser fins al 1916
quan les projeccions foren més estables, ja
que abans es feien només amb motiu de certes
festes, com davant la Quaresma?®.

" GUTIERREZ, J.: Dues o tres coses que jo sé sobre
el cinema d’aquest poble. Programa de la Festa
Major de Sant Pere de Ribes. 29 de juny 1996.
Comisié de Festes de Sant Pere de Ribes, Sant
Pere de Ribes, 1996

2 El toponim de Casino va néixer juntament amb el
del Centre Recreatiu, ja que popularment es
coneixia més amb el nom de Casino per ser una
sala d'espai cultural. El cinema ubicat al Centre
Recreatiu va rebre diversos noms al llarg del
temps, perqué diferents societats projectaven
pel-licules i aixi podem veure com se I'anomena
Cine Tivoli.

1r semestre 2001 - N 11

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

A la primera década del segle XX el cinema
encara era mut. Les primeres impressions de
la poblacié sobre el cinema eren bastant
diverses; alguns demanaven la millora de les
projeccions i d'altres pensaven que era un
focus d'immoralitat®. Tot i aixi, el cinema es va
convertir poc a poc en una de les activitats
ladiques del poble.

Al 1917 el cine del Centre Recreatiu, conegut
popularment com a Cine Casino, projecta la
primera pel-licula en color; la técnica encara
era primitiva i posteriorment es va tornar a
projectar en blanc i negre. Com a anécdota,
cal parlar d'una parella de nuvis que el 23 de
gener de 1918 es casaven a l'església del
Vinyet, Sitges, i van fer venir de Barcelona un
técnic de la casa Pathé per tal que
I'impressionés en 35 mm; es tracta de la pri-
mera pel-licula filmada per particulars i la
primera on surt gent del poble. Va ser
projectada al Centre Recreatiu i va causar
I'expectacié dels assistents, ja que alguns
espectadors, que havien assistit al casament,
es reconeixien per primer cop a la pantalla.
Per sort la pel-licula s’ha conservat.

El segon cinema es va establir a Sant Pere de
Ribes I'any 1928, concretament al Centre
d’Agricultors Obrers (el Local de Pagesos),
que era anomenat Salén Cine i el portava
I’empresa Ibafiez. El tercer cinema fou el del
Centre Parroquial al 1934. Cal recordar que el
municipi en aquesta época només tenia 2000
habitants i ja tenia tres cinemes. Les entitats
intentaven atraure el public mitjangant cartells
amb elogiosos adjectius i el resum del guio
com a sistema publicitari. Al cine Tivoli, per
exemple I'encarregat de la seva publicitat era
I'Eco de Sitges.

A mitjan els anys trenta, el Cine Tivoli es va
dotar del sistema sonor i ben aviat els altres
dos cines el van imitar; cal dir que les primeres
experiéncies de cine sonor es basaven en un
gramofon, i normalment imatge i so no anaven
sempre ben acompanyats. A banda d'aquests
tres cinemes, també es feien projeccions en
espais privats, com és el cas del marqués
d'Argentera, el sr. Maristany.

La publicitat més usual era en forma de pro-
grama de ma, que era repartida per les cases

La publicitat més usual era en
forma de programa de ma,
que era repartida per totes les
cases
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distribuidores. Per una de les cares hi ha una
il-lustracié a tot color d’un dels films, i per
I'altre es posava el nom del cinema, el progra-
ma complet, I'horari i un breu comentari.

Un cop finalitzada la guerra només va quedar
el Centre Recreatiu, cosa que el régim fran-
quista va aprofitar projectant films de I'’época
acompanyades per I'omnipresent NO-DO“.

2. Cinema i espai cultural: el Centre
Recreatiu

L’edifici del Centre Recreatiu va aparéixer en
la historia de Ribes a final del segle XIX
(1883), fruit d'un pla urbanistic del 1881. L’any
1912 es va construir la galeria de les llotges
en la sala d’espectacles per a donar-li més
cabuda. Un gran esdeveniment fou quan es
va inaugurar el cinema de Sant Pere de Ribes
el diumenge 17 de setembre de 1916, a carrec
d'un empresari foraster.

Durant els anys vint va ser un del pols
d'activitats culturals del poble. Dins el mateix
hi van participar moltes associacions culturals,
d'entre les quals van comengar a sorgir
rivalitats®.

L'impacte de la guerra civil no va deixar
d'afectar als cines de Sant Pere de Ribes: van
desaparéixer les sales del Centre Parroquial
(Centre Social) i del Local de Pagesos
(Societat d’Agricultors i Obrers), a causa dels
desperfectes causats. En aquesta etapa el
cinema passa a estar sota a les directrius del
régim franquista i només es féu cinema en
castella. El Cine Casino era competéncia de
I'Empresa de Espectaculos Morales (EDEM)E®.

Pere Carbonell va dur a terme unes fitxes i
uns petits dossiers de cada una de les
pel-licules que s’anaven projectant, amb dades
técniques, duracié a la cartellera, guié i la
classificacié moral que estipulaven els censors
eclesiastics. En projectar-se algunes
pel-licules considerades imprescindibles com
Sin novedad en el Alcazar o Raza, fins i tot es
col-locaven domassos al balcé de

3 L’Estel, 20 d'octubre de 1935.

4 Fruit de les nostres investigacions vam trobar dos
NO-DO que van ser restaurats per la Unitat
d'Investigacié del Cinema de la URV.

s Castell de Ribes, 17 de desembre de 1923.

§ MIRET, X.: Notes sobre la historia del cinema a
Ribes i a les Roquetes. Programa de la Festa
Major de Sant Pere. Comissié de Festes de
I'Ajuntament de Sant Pere de Ribes, Sant Pere de
Ribes, 1996.
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" Al novembre de 1943 es va produir un
incendi a la cabina del Cinema Casino que
va provocar la fugida de tot el public

ocasionant algun ferit

I'Ajuntament’.

El novembre de 1943 es va produir un incendi
a la cabina del Cinema Casino que va provo-
car la fugida de tot el public, ocasionant algun
- ferit; la causa era el material inflamable de les
pel-licules. Encara la gent recorda que la
pel-licula que s'estava projectant era Romeo
y Julieta.

3. Centre Recreatiu: la transicio del Cine
Tivoli al Cine Casino

El 1953 s’'inaugura I'espai d'esbarjo a I'aire
lliure anomenat Bell-Lloc, creat per un grup
d'empresaris. A partir de l'any seguent ja
funcionava com a sala de ball i espectacles i
com a cinema d'estiu amb el nom, que dura
molt poc, de Cine Nuevo. La causa de la seva
curta vida és que va aconseguir, després de
diversos estires i arronses amb I'empresa del
Casino, l'arrendament del Cinema Casino,
anomenat per aquell temps Tivoli. El Cinema
Tivoli comenga I'any 1953, quan un grup
d’empresaris format per Rovira, Manel Jacas
i Marcer, arrendaren el local, recolzats per
Benagues de I'empresa Cavica.

Aquesta associacio del Tivoli es trenca I'any
1964, quan Benagues mor. A partir d'aquest
moment l'associacié posa en venda les accions
per manca de suport econdomic, per a mantenir
el cinema. A principis de la década dels setanta
vam trobar uns documents on s'esmenten les
pel-licules que es feien cada mes amb la seva
corresponent autoritzacio.

Placa de la Font
on va tenir origen
el fet
cinematografic a
Ribes amb
projeccions a
I'aire lliure

Del 1974 consta una sol-licitud d'obres per
enderrocar la fagana de I'edifici, signada per
Manel Jacas. Aixo fa pensar que, aprofitant la
renovacio de la Plaga Marcer i la falta de fons
economics per a mantenir el cinema, es fes
enderrocar l'antic edifici per a construir els
blocs amb un nou local de cinema als baixos.
D'aquesta manera es dedueix que en la venda
dels pisos s'obtindrien els diners suficients
per a pagar el nou cinema, que en el seu
temps com a cinema no tenia res a envejar de
cap cinema de Barcelona. A partir d’ara el nou
cinema es dira oficialment Cine Casino.

4. Dels anys setanta a I'actualitat

Amb la inauguracié del nou Cine Casino a
meitat dels anys setanta ja comencem la
historia de I'actual cine. Hem de recordar que
en aquesta época apareix el video i els cine-
clubs, fent molt de mal a tot el cine en general.
A partir d'aqui I’assisténcia de public
disminueix progressivament i comenga a sofrir
pérdues importants que l'obligaren a projectar
nomes els caps de setmana, i durant algunes
temporades es tancava.

La maquinaria que hi ha és bastant vella i
necessita una reforma urgent, i encara es fan
servir les antigues maquines del 1953, amb
tots els inconvenients que comporta a I'hora
de muntar i de projectar, ja que encara
funcionaven amb bobines.

La publicitat es limita a penjar quatre cartells
a tot el poble, que és un nucli de 12.500
habitants, i els films que projecten ja fa bastant
temps que s'han estrenat, i aixd es nota en
I'assistencia.

Manel Jacas manté obert el cine per vocacié,
com ell va dir durant I'entrevista que li van fer,
ja que ningu es vol fer carrec de portar un
local.

La historia del Cine Casino és un cas particu-
lar perd que evoluciona de la mateixa forma
que tots els petits cinemes de Catalunya fruit
de I'evolucid cultural, empresarial i de mercat
que ha patit tota la societat en general. L'estudi
de I'evolucié d'aquest cinema ens obre els
camps de I'estudi de les mentalitats de I'eépoca,
dels costums i de les relacions empresarials
entre I'economia i la cultura.

" Peca de domas usada com a cortina a les esglésies
en dies de festa, en sales, en balcons, etc.
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UNA CAMPANYA DE
RECUPERACIO DEL PATRIMONI
CINEMATOGRAFIC: PER QUE? I

La perillositat de perdre les
imatges o que aquestes €s
deteriorin de forma irreversi-
ble és molt, molt gran

Un arxiu cinematografic, es digui com es digui
-Filmoteca, Cinemateca, Arxiu d'Audiovisuals,
Museu de cinema, Arxiu historic..., el que
vulgueu- i sigui quin sigui el seu ambit territo-
rial de competéncia -un municipi, una comar-
ca, un pais-, té com a primera i primordial
responsabilitat la recuperacié del patrimoni
filmic del seu pais, comarca o ciutat. De fet,
com a conseqiéncia directa de la presa de
consciéncia que hagi originat la seva propia
existéncia, una institucié com les esmentades
ja posa en practica, des d'un bon
comengament, aquesta responsabilitat d'una
forma quasi automatica. Donem per entés -i
segur que aixi és- que la decisié de crear un
arxiu cinematografic, en el si d'una institucié
publica, respon a una clara visié de la
necessitat i conveniéncia de recuperar els
films. Per tant, el binomi arxiu/recuperacié
esdevé sinonim d'automatisme d’'actuacié. Per
Idgica i per coheréncia.

i, Com, de forma automatica, es produeixen
aquestes accions de recuperacié? Dependra
en tot cas del tipus d’institucié creada per tal
d’acollir els films recuperats, perd el normal
és un cert flux -generalment un degoteix escas-
de diposits i donacions de qui té els films i
coneix I'existéncia de la institucié creada per

' Aguest text és una versié abreujada de la
conferéncia, amb el mateix titol, pronunciada al
Principat d'Andorra, a la seu de I'Arxiu Nacional,
amb motiu de la presentacié dels primers resultats
de la seva campanya de recuperacié del patrimoni
cinematografic (Andorra, 28 de febrer de 2001).
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Realitzant una
unio a un film de
nitrat
(Foto Riantgi)

PER A QUE?!

ANTON GIMENEZ | RIBA
Conservador de la Filmoteca de Catalunya

tal de recuperar el patrimoni, tot garantint-ne
la seva conservacio. Aixd, ldgicament -
repeteixo, amb el risc de semblar una gratuita
obvietat-, només en els casos en qué hom
coneix I'existéncia d'aital arxiu i sigui
coneixedor del seu treball i esforg per dur a
terme les tasques de recuperacio, perd per
damunt de tot cal que hom estigui suficientent
conscienciat que les imatges dels films. dzls
qué ningu nega la seva real propietat fisica i
intel-lectual, han esdevingut, amb el transcurrs
del temps, un bé public que cal protegir per
convertir-se en material d’estudi, investigacié
i divulgacio, si és el cas.

No sempre, perd, aquestes dues
circumstancies ens sén donades,
conjuntament o una a una. Desconeixement
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per una banda i manca d'una auténtica
consciéncia civica per l'altra representen els
pitjors enemics de la recuperaci6 del patrimoni
cinematografic, als que cal combatre amb totes
les armes possibles. La millor de totes, sense
cap mena de dubte, és l'inici d’'una veritable
CAMPANYA DE RECUPERACIO.

La recuperacié del patrimoni filmic és, doncs,
el treball habitual i normal d'un arxiu
cinematografic. La propia inércia del treball
que s'hi desenvolupa contribueix al compliment
d'aquest deure. Es un sistema de recuperacié
en el qual funciona, en una gran mesura, la
transmissié del missatge boca-orella. La tas-
ca és forga personal i en seguir les pistes que
es van recollint, de I'un i de I'altre, es van
aconseguint diferents incorporacions de films
als fons de I'arxiu. Forma part del sistema de
recuperacié que podriem anomenar accio
sobre el conegut: hom coneix I'existéncia
d'uns determinats materials filmics i s’actua
en conseqiéncia. Es un sistema ldgicament
lent perd normalment segur.

Altra tipus d’actuacio, dins I'ambit de la mateixa
accié sobre el conegut, és la que es
desenvolupa a partir de determinades
investigacions prévies en altres arxius,
filmoteques, etc., on suposem que poden ha-
ver-hi alguns films relatius a I'ambit geografic
o tematic al voltant del qual es treballa. Per
exemple, no és gens rar que en l'arxiu de la
Filmoteca Espafiola de Madrid, posem per
cas, existeixin films fets a Catalunya i que a la
Filmoteca del nostre pais no els tinguem.
Establir una linia d’acords entre ambdues
institucions que condueixin a la cessié de
copies, representa un molt bon sistema de
recuperacié patrimonial. Efectivament, aquest
tipus d'acci6 s'enquadra dins el genéric accié
sobre el conegut si bé, semanticament, no és
del tot exacte, ja que podem saber o intuir
I'existéncia de films que ens interessen perd,
en tot cas, generalment no sabem quins son
inicialment fins a descubrir-los, com a
consequéncia de la investigacié endegada i

OPINIONS

Vista d'una
cambra de
conservacio
(neveres) de films
de safety
(Foto Riantgi)

Un arxiu cinematografic, es digui com es
digui i sigui quin sigui el seu ambit territo-
rial de competencia, té com a primera i
primordial responsabilitat la recuperacio
del patrimoni filmic del seu respectiu pais,

comarca o ciutat
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poder, aixi, establir el protocol d'adquisicié de
les noves copies destinades al nostre arxiu.

Una variant la representa el fet d'activar una
multiconsulta adregada a diversos arxius
filmics, sol-licitant informacié sobre la possible
existéncia de films que ens interessa localitzar
i incorporar al nostre patrimoni. La consulta
pot ser sobre titols que cerquem o, el que és
més habitual, manifestar I'interés a conéixer
qué tenen els altres arxius d'alld que ens

exemple, les férmules obvies serien: Si us
plau, digueu-nos quins films teniu de tematica
catalana, en un cas geneéric, o bé la consulta
més detallada: teniu en el vostre arxiu el film
Dorotea de Fructués Gelabert?, posem per
cas.

Un o altra consulta formen part de la tasca, del
dia a dia, a desenvolupar en un arxiu filmic.
Tot correspon, en linies generals, al sistema
de recuperacié patrimonial de |'esmentada
accio sobre el conegut.

L'altra gran accié que es pot portar a terme és
la que incideix sobre el desconegut, I'accio
sobre el desconegut: sabem -suposem,
intuim més aviat-, que en el nostre territori
nacional ha d’existir una certa quantitat de
films encara no recuperats i, per tant, en una
total ignorancia de la seva existéncia, la
majoria dels quals han d'aportar, segur, una
molt interessant informacié relativa a la nostra
societat, perd desconeixem on estan, qui els
té, ni quants sén. Un cop arribat a la conviccié
d'aquest plantejament, entra de ple la
necessitat d'endegar wuna veritable
CAMPANYA DE RECUPERACIO DEL
PATRIMONI CINEMATOGRAFIC.
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Un sistema de recuperaci6 €s
1'accié sobre el conegut: hom
coneix I’existencia d’uns
determinats materials filmics
i s’actua en conseqiiéncia. Es
un sistema logicament lent
pero normalment segur

Perd, ¢;per a qué serveix una campanya
d’aquestes caracteristiques, al marge
d’intentar esbrinar aitals incognites: on, qui,
quants? D'entrada, sembla obvi que per a
recuperar films. Es cert, serveix per aixd. {No
només és aquest l'objectiu? |, en tot cas,
I'objectiu que sembla clar i inglestionable,
¢ €és el més important?. Tinc els meus dubtes...
No és tracta, pero, d’establir una espécie de
campionat per a discernir quin és 'aspecte
més important que hom vol aconseguir a tra-
vés de l’execucié d'una campanya de
recuperaci6 del patrimoni cinematografic. El
meu parer, avalat per una certa experiéncia,
és que, posats a triar, el més important potser
sigui la propaganda institucional que hom pot
aconseguir; que la ciutadania sapiga de
I’existéncia d'una institucié que té cura de
recuperar aquest tipus de patrimoni, posant
els mitjans técnics necessaris per a la seva
correcta conservacio i posar a disposicié de la
historia tot un estol d'imatges il-lustratives
d’unes époques, uns fets, uns costums, unes
festes, uns treballs, uns personatges, uns
paisatges i unes histories prou il-lustratives
d'un passat, més o menys llunyants, més o
menys propers, del nostre pais.

La collita que hom pugui aconseguir com a
resultat directe de la campanya és molt, molt
important, és clar! Perd la campanya passa i
els seus efectes més immediats i mediatics
també. Més enlla d'aquesta, la tasca de I'arxiu
filmic en general i de la recuperacié en parti-
cular ha de seguir... i aqui és on es demostra
la importancia del resso que la campanya hagi
pogut deixar en la societat a la qual ha anat
dirigida. Resso que hauria d’aconseguir dos
importants objectius: un, que la institucio,
I'arxiu, la filmoteca, siguin coneguts i
reconeguts, que la major part de les persones
sapiguen de la seva existéncia i de la seva
tasca i compromis. Evitar, aixi, futures excu-
ses del tipus: no sabia de I'existéncia d’un
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arxiu que recull films i com que eren molt vells
els vaig llengar a la brossa... L’altre, aconseguir
la conscienciacio que porti a entendre i
acceptar la gran importancia del fet de recu-
perar les imatges cinematografiques, véncer
el natural -i potser logic- egoisme personal,
superar alld tan sentit (i que a mi em fa molt
mal a les orelles): aixo és meu i no interessa
a ningu més.

Aquests dos factors s6n, amb tota probabilitat,
el més important dels objectius que persegueix
una campanya de recuperacié. Es el qué, en
definitiva, quedara com actiu positiu i perdu-
rable quan el temps hagi passat i el resso
mediatic de la campanya ja s’hagi apaivagat.
Poc importa -tot hi ser molt important- la
quantitat de films que s’hagin recuperat
directament per I'accié de la campanya i en el
transcurs de la mateixa. Molt temps després,
aniran realitzant-se noves incorporacions
patrimonials, algunes o quasi totes de les
quals seran conseqiéncia directa o indirecta
de la campanya i que, per tant, si aquesta no
s’hagués portat a terme en un moment o altre,
les esmentades noves incorporacions tampoc
arribarien a produir-se.

D’una forma molt sintética he intentat tragar
una pinzellada del perqué d'una campanya
d'aquestes caracteristiques. Perd, en el fons,
iper a qué es fa, per a qué s’ha de fer?
Respondre a aquesta pregunta és similar a
respondre a aquesta altra: ;per a qué s’han
de guardar i preservar les imatges
cinematografiques?

El cinema és el gran mitja de comunicacié del
segle XX. Ens podem imaginar, per un moment,
la nostra vida sense la companyia de les
imatges en moviment que, en tot moment, ens
envolten? Es poc menys que inconcebible!. A
més a més de ser un gran mitja de comunicacio,

Tren de rentat i
condicionament
de pel-licules
(Foto Riantgi)




el més gran, cal assimilar que és, també, la
més popular de les arts modernes. Com s’ha
dit, el cinema és I'art més popular i universal
d'aquest passat segle. Tots els que aqui, avui,
estem, hem nascut amb el cinema i morirem
en companyia de les imatges en moviment,
des d'aquesta perspectiva, ;hom pot imagi-
nar, explicar una part de la nostra historia, la
dels darrers cent anys, sigui aquesta univer-
sal, nacional o local, sense I'ajut i contribucié
de les imatges cinematografiques? Explicar
historia contemporania, avui, no té cap sentit
sense la contribucié del cinema, com no el
tindria voler dissertar sobre el fascinant univers
de les estrelles sense I'ajut d'un telescopi... Si
un tret diferencial i fonamental en I’ambit cul-
tural i documental ha caracteritzat el segle
XX, tot just liquidat, és I'existéncia del
CINEMATOGRAF, que els germans Lumiére
van iniciar, sense pretensions de perdurabilitat
-quin ull clinic!!-, entre una colla d’amics en un
café a Paris en el no tan llunya 1895.

Aixi doncs, sembla evident que el cinema és
part indefugible de la nostra historia més
recent, de la gran i petita historia, de la pabli-
ca i privada, de la nostra vida i de la vida dels
nostres pobles. No podem parlar dels darrers
cent anys del nostre pais sense l'ajut i la
companyia del cinema. Cal, per tant, preser-
var i conservar les seves imatges, com un bé
preuat: sén la nostra historial

Evidentment, cal esmergar esforgos, humans
i materials, per aconseguir-ho. Per qué malgrat
que el cinema és un art -també una técnica, no
ho oblidéssim pas- modern, esta construit en
un suport feble, molt més que el paper. La
perillositat de perdre les imatges o que
aquestes es deteriorin de forma irreversible
és molt, molt gran. Nombrosos sén els perills,
moltes les circumstancies que es confabulen
per a robar-nos part d'aquesta valuosa
informacié grafica. Davant d'aquesta
evidéncia, nombroses han estat les crides
dels més rellevants organismes internacionals,
com la UNESCO, per tal de conscienciar els
estats a que actuin decididament a favor de la
recuperacio del patrimoni filmic. Per aixd sén
tan importants les actuacions, grans o petites,
que es van fent arreu per part de les institucions
que hi tenen -o volen tenir- responsabilitat
sobre aquesta questié. En definitiva, pero, cal
entendre i acceptar que és responsabilitat,
també, de tots. De les institucions publiques i
de les privades, dels particulars, de la societat
civil en definitiva. Els uns sense els altres i
viceversa, res a fer.
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La fragilitat del suport cinematografic és el
gran factor negatiu que cal tenir en compte.
Sén molts els problemes que incideixen en la
conservacio i vida dels films, tant dels
professionals com dels amateurs o del cinema
familiar. L’autodescomposicié, en el temps,
de les pel-licules professionals de 35 mm
fabricades fins al 1954 en suport de nitrat de
cel-lulosa, altament inflamables i quimicament
inestables, provoca nombroses pérdues i un
real perill d’emmagatzement. La sindrome del
vinagre, malaltia que afecte als suports
posteriors que semblaven més segurs,
fabricats en uns materials no inflamables -
acetats, triacetats de cel-lulosa-, la
descomposicié del color en els films dels anys
cinquanta a setanta, fongs, ratlles, bruticia
acumulada, etc., sén el trist cataleg de les
desgracies que amenacen la vida del suport.
Amb una adequada conservacio, en els arxius
especialitzats, hom pot garantir una vida més
llarga. Els films conservats en qualsevol indret
i en qualsevulla condici6, sense cap mena de
control, sotmesos a constants variacions de
temperatura i humitat, no tan sols estan
amenacats de mort prematura, sind que, en
alguns casos, constitueixen un auténtic perill
d’integritat per a les persones.

No és parlar per a parlar. No és un subterfugi
per a espantar el personal. No és una
exageracié per tal de convéncer els
descreguts. No és una fal-lacia. No sén ganes
d’embolicar la troca. No és parlar per a parlar,
repeteixo. Convé doncs estar alerta. | si cal -
jo crec que si- posar en marxa algun tipus de
campanya de recuperacié del patrimoni
cinematografic. Es el més adequat.

L’altra gran accio és I’accié sobre el
desconegut: sabem -suposem, intuim més
aviat- que en el nostre territori nacional ha
d’existir una certa quantitat de films encara
no recuperats i, per tant, en una total

ignorancia de la seva existéncia
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PUNTS DE VENDA I SUBSCRIPCIONS

PUNTS DE VENDA NUMEROS PUBLICATS

ANDORRA LA VELLA 1997

Liibreria La Puca Num. 1: La veu dels mestres

Nam. 2: Les assosiacions de cinema
NGm. 3: Origens del cinema/Entrevis-
ta a Seguin

BARCELONA

Llibreria Cinemascope

Llibreria Cooperativa Sant Jordi-UB
Llibreria El Espectador

NGm. 4: Campanya de recuperacio de
la Filmoteca

Nam. 5: Especial Guerra Civilicinema

Num. 6: Cinema pornografic antic

1999

Num. 7: Especial Cinema no professio-
nal-Cinema amateur

NGam. 8: El cinema reflex de frustracions
sexuals

GIRONA
Llibreria del Museu del Cinema

MATARO
Llibreria Robafaves

PERPINYA (FRANCA)
Llibreria Catalana

REUS
Expendeduria n? 7

RESCAT
Llibreria Elena —— 2000
Llibreria Galatea Num. 9: Especial Segundo de Chomén
Llibreria Gaudi Ndm. 10: Una mirada al futur

TARRAGONA
Kiosco Imperial Tarraco

SUBSCRIPCIONS | NUMEROS ENDARRERITS

La subscripcié anual a la revista de CINEMA-RESCAT et donadreta rebre en el teu domicili, lliure de despeses, els dos numeros
que editem cada any (un per cada semestre). Si vols subscriure’t a la revista, omple la butlleta adjunta-la i envia-la a
CINEMA-RESCAT a les adreces que trobaras al comengament.

Si vols demanar qualsevol nimero endarrerit ho pots fer de diferents maneres:

- Trucant al 636 16 69 12 (Anton Giménez i Riba)

- Enviant un missatge electronic al e-mail: cinema@ net-way.net

- Omplint la butlleta de subscripci6 i indicant els numeros que vols

En tots els casos has d'indicar les teves dades personals i bancaries i rebras a casa teva els nimeros demanats
El preu de cada exemplar és de 750 pessetes + despeses d'enviament

Si voleu enviar algun text a qualsevol de les seccions del butlleti, I'heu de fer arribar a una de les dues adreces que figuren al
comengament. Tots els articles proposats per a ser publicats seran valorats per la Comissi6 de la revista de CINEMA-RESCAT
i se us en notificara el resultat. Les opinions expressades en aquest butlleti responen exclusivament al parer dels seus autors.
CINEMA-RESCAT no se'n fa responsable.

@ nom i cognoms DNI “
domicili DP
ciutat comarca
pais telefon
El/la sotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre superior, manifesta la
seva CONFORMITAT per tal de:

| SUBSCRIURE’S A LA REVISTA (2 nimeros a I’any) |
AUTORITZANT el cobrament de I'esmentada subscripcié (segons import i férmula escollida), d’acord
amb les dades bancaries que figuren en el requadre inferior.

[ SUBSCRIPCIO ANUAL (DOS NUMEROS) 1500 PTA |
banc o caixa
agéncia nim. domicili
agéncia
& nimero compte corrent o llibreta )

26 1r semestre 2001 - N2 11

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

NOUS TRESORS

EL CAS DE RAMON MONFA, EL
CINEISTA MES CORATJOS DE

Monfa, allunyat, en la seva
indiscutible bona fe, es va

convertir en victima d’una
empresa massa arriscada

Fa una colla d'anys que conec Ramon Monfa,
concretament des de final dels cinquanta, quan
el seu nom comenga a sonar, primer dins de
les competicions d'estimul de la Seccié de
Cinema Amateur del Centre Excursionista de
Catalunya (aquest magnific CEC, al que tant
devem tots plegats) i després com a guanyador
de les Primeres Medalles als Certamens
Nacionals de Cinema Amateur.

D'aquella preliminar época de Monfa recordo
amb simpatia un bonic documental en torn
d’'un ambulant on ja s'hi apreciava I'ull critic i
la facilitat d'expressié a través de les imatges
d'un cineista en poténcia que podia arribar
molt lluny, si de veritat s'ho proposava i -el
que encara era més problematic- si aconseguia
els mitjans necessaris per a bastir una tasca
d’'una certa envergadura, cosa aquesta darrera
bastant dificil, si afegim que Ramon Monfa ha
viscut sempre a la ciutat lleidatana de
Mollerussa on, logicament, no tenia massa
possibilitats de desenvolupar-se
cinematograficament, dins del reduit cercle
cultural en qué es movia.

Malgrat tot, sempre vaig pensar que aquell
simpatic plasmador d'imatges acabaria per
trencar amb les limitacions del mer afeccionat,
per llengant-se a una aventura del tot
arriscada, i -efectivament, no em vaig equivo-
car-, com es pot veure pel que ara preciso.
Corria I'any 1967 quan l'ardit Monfa funda,
com qui es posa a jugar, una productora de
cinema professional que portaria el seu nom i
que molt aviat comencgaria a enllestir diversos
curtmetratges, el primer dels quals jo mateix
vaig escollir per a ser presentat en la Semana
del Nuevo Cine Espanol de Molins de Rei.

Aquell breu assaig -d’altra part molt modest-
porta el titol de El infeliz, pero ja era una clara
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Ramoén Monfa en
un dels seus

CATALUNIA

JOAN FRANCESC DE LASA

promesa. Molt més important fou -un parell
d'anys més tard- un altre curt, La horda,
d’'atrevida cancepcié, amb alguns tocs
d'expressionisme i excel-lent direccié d’artistes
no professionals, que va ser seleccionat per a
representar a Espanya al Xl Festival Interna-
cional de Bilbao i exhibit després als nostres
cinemes d'art i assaig.

En canvi, fou el Festival de Cinema Fantastic
i de Terror de Sitges el que programa el seu
seglent film, Solo; un dels més ben construits
de l'autor; i també alli es va poder veure -aixi



NOUS TRESORS

Aquell home valent i humil
que des de Mollerussa va for-
jar al seu entorn un petit mon
curull de preocupacions
estetiques i de practiques
realitzacions, on I’amor al
cinema s’agermana amb una
més que ferrenya voluntat de
creacio

com a Oberhausen -el curtmetratge argumental
amb clares influéncies de Polansky, Aversién,
que meresqué el premi especial del Jurat In-
ternacional de Sitges pels seus valors
cinematografics, si bé més tard fou prohibit
per I'estipida censura el seu film Hastio, que
absurdament retocat va ser projectat sota el
titol El aprendiz de hippy.

Llavors, Ramon Monfa va creure arribat el
moment de produir i dirigir un film de
llargmetratge, i ho va fer a partir d'un feble
gui6 d'ell mateix, Cara quemada. La cinta es
va estrenar a “tranques i barranques” I'any
1981, després d’'una série de contratemps i
adversitats, la més previsible de les quals va
ser I'estGcia d’'un productor llest que si bé
acabava de financiar el film es va aprofitar de
la inexperiéncia en el camp del negoci
cinematografic del seu promotor i realitzador.
Evidentment, Monfa, allunyat, en la seva in-
discutible bona fe, de la mecanica, molt sovint
perniciosa i del tot materialista, de la trista
produccié comercial d’aquell temps, es va
convertir en victima d'una empresa massa
arriscada i, al mateix temps, de dubtosos
resultats artistics, perdo que al final va resultar
ser un desgraciat epilog de la seva filmografia.
No esborra els que I'estimavem com el més
ardit dels cineastes de casa nostra, i ho seguim
fent per aquell home valent i humil que des de
Mollerussa, i sense deixar la seva bella
professié d’ebenista i el seu art d’escultor, va
forjar al seu entorn un petit mén curull de
preocupacions estéetiques i, al mateix temps,
de practiques realitzacions, on I'amor al cine-
ma s'agermana amb una més que ferrenya
voluntat de creacid.

Crec doncs que tots plegats tenim pendent,
per aquestes i altres raons, un obligat
homenatge al volgut i talentés home de cine-
ma de Mollerussa, Ramon Monfa. Apunteu-
m’'hi, amics de Cinema.Rescat!

28

| BOBINES D'ALUMINI

| CAPSES RODONES DALUMIN]

pas de les bobines |
88LQ15 At 400 mm
B 850 mm |
35 1000 mm |

| BOBINADORES

| ftrens, fins a 1000 mm de diametre

TALLER MECANIC

Nzt

| JULICASTELLS

c. Ferlanding, 20 08001-Barcelona
| Tel. 93.302.56.92 |

de totes les mides,
fins a 1 metre de diametre, per a
8-88-9%-16-35i70 mm
Fixes,desmuntables,
Antiinercia i especials

per tota classe de bobines.

..........................

 GIRAFA

dispositiu per a projeccié d

diversos models manuals i
amb motor.
Regulacié de velocitat, retencié i

........................

FABRICACIO D'ACCESORIS

PER ENCARREC

P T

1r semestre 2001 - N° 11

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

CATALEG

FILMS DE LA FILMOGRAFIA DE
RAMON MONFA RECUPERATS

(CATALOGATS PER M. ENCARNACIO SOLER I ALOMA)

EL INFELIZ (1967)

Director: Ramon Monfa Escola

Produccioé: Monfa Films

Procedéncia: Ramon Monfa Escola
Recuperat per: J.F. de Lasa / E. Soler

Pas: 35 mm

Emulsioé: B/N

Metratge: 526 m

Lloc de diposit: Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya — Arxiu Histéric de
Lleida (Copia en VHS)

Sinopsi: Un disminuit psiquic, que viu en un
petit poble, és objecte de tota mena de burles
per part de grans i petits. Fragil i sensible,
confon el somriure de llastima d'una
dependenta amb un presumpte enamorament.
Només té un amic inseparable; un vell
paraigles, que finalment també perdra.

Fotograma del
film de Ramon
Monfa, El infeliz
(1967)

LA HORDA (1969)

Director: Ramon Monfa Escola

Produccié: Monfa Films

Procedéncia: Ramon Monfa Escola
Recuperat per: J.F. de Lasa / E. Soler

Pas: 35 mm

Emulsio: B/N

Metratge: 261 m

Lloc de diposit: Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya — Arxiu Historic de
Lleida (Copia en VHS)

Sinopsi: Un grup de quatre joves es banyen
en un paratge allunyat de la poblacié. Alla es
topen amb una gitana jove que, sola, s’escapa
d'ells. En la seva fugida desesperada, es
refugiara dins d'una cova, un cami sense
sortida on els quatre malfactors consumaran
la seva violacié. Els gitanos, en saber-ho,
portaran a terme la venjanga per I'hnonor
malmés de la noia.
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EL APRENDIZ DE HIPPY (1970)

Director: Ramon Monfa Escola

Produccié: Monfa Films

Procedéncia: Ramon Monfa Escola
Recuperat per: J.F. de Lasa/ E. Soler

Pas: 35 mm

Emulsio: B/N

Metratge: 356 m

Lloc de diposit: Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya — Arxiu Historic de
Lleida (Copia en VHS)

Sinopsi: Un jove, impressionat per les guerres,
la violéncia, la fam i la miséria d’aquest mén,
decideix emprendre una vida bohémia, a la
qual s’'uneix una jove. Com a protesta, es
deixa els cabells llargs i es vesteix a I'estil
hippy, vivint del qué li donen tocant la guitarra
pels bars i carrers. Una nit, uns salvatges
urbans l'ataquen, colpejant-lo, rapant-lo i
deixant-lo nu. Ella, per solidaritat, també es
despulla, i junts van pel carrer, escandalitzant
a tothom. Ell sera reclos en un manicomi, on
embogira del tot.

29



SOLO (1971)

Director: Ramon Monfa Escola

Produccid: Monfa Films

Procedéncia: Ramon Monfa Escola
Recuperat per: J.F. de Lasa/ E. Soler

Pas: 35 mm

Emulsié: B/N

Metratge: 331 m.

Lloc de diposit: Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya — Arxiu Historic de
Lleida (Copia en VHS)

Sinopsi: Un home es troba totalment sol en
un paratge desértic. Arriba a un poble
abandonat, on perseguira un ésser tot abillat
de blanc, eteri, una noia que ell anira
perseguint per totes bandes. Amb horror, quan
la troba i la fa girar, veu que és la cara de la
mort. En aquell moment, figures negres, amb
mascares mortudries, |'assetgen fins que mor.
Un fet que coincideix amb la realitat, quan el
metge li acaba de tancar els ulls. Havia somiat
la propia mort.

CATALEG

Dos fotogrames
dels films de
Ramon Monfa. El
de dalt correspont
a Solo (1971) i el
de sota a Aver-
sion (1972)

AVERSION (1972)

Director: Ramon Monfa Escola

Produccié: Monfa Films

Procedéncia: Ramon Monfa Escola
Recuperat per: J. F. de Lasa / E. Soler
Pas: 35 mm

Emulsio: B/N

Metratge: 388 m.

Lloc de diposit: Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya — Arxiu Historic de
Lleida (Copia en VHS)

Sinopsi: Una parella d'acabats casats
s'allotgen en una sumptuosa vil-la, allunyats
de la gran ciutat. Ell és un home de ment
pertorbada, que pateix dues obsessions: el
soroll i la sang. Tota una série d'esdeveniments
relacionats amb la preséncia de la sang, el
portaran a una crisi, que acabara amb una
violenta agressio a la propia esposa.
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CONTROVERSIES

PUBLICACIONS DE CINEMA DE
NIVELL CIENTIFIC

Anem a oferir, gratuitament i
sense drets d’autor, un tast de
publicacions que mereixen
I'interes cientific, técnic,
historiografic, discursiu i
altres virtuts per part de la
comunitat seriosa

L'any 1996, el CONACIT, Consell d’Avaluacié
Cientificotécnica de la CIRIT, de la Generalitat
de Catalunya, va iniciar les tasques per a
completar la <<proposta d'un sistema
d’avaluacié de la recerca en humanitats i
ciéncies socials>>, preparada per diferents
comissions interuniversitaries. | un element
important del sistema és la classificacié de les
revistes de cada ambit per nivells. La mateixa,
al final del procés de recerca i ordenacid, i
amb data 17.4.2000, inclou un total de 5.228
publicacions especialitzades d'arreu del mén
(poca broma, eh!), en qué s’especifica el nivell
assignat per materia.

Doncs bé. Llegida de dalt a baix la tirallonga
de titols, hom punteja que de I'ambit
cinematografic “només” (jj?¢) figuren els titols:
Academia, Cuadernos del Aula de Cine,
Imatge. Butlleti de I'Aula de Cinema i Resefia
de Literatura, Arte y Espectaculos. Angela
Maria! Al llistat trobem, a més, que n’hi ha
forca de fotografia, perd cap de musica, ni de
teatre, ni de televisid, ni de video, i avall val.
(Suposo que els/les lectors/es es creuran el
qué els dic, 0i?). | a fe de Déu que els idiomes
hi sén representats en escreix, pero la llista
de revistes per matéries (“Comunicacié”) ja
veuen el qué déna de si: vergonyant!

Pero la cosa, que sembla “dissenyada” per
una colla d’experts i expertes, de tal manera
que només ells i elles sabran aplicar, és
cabalment un galimaties envitricollat que en
la practica deu funcionar (si funciona!) ben a
la baixa, és clar. Perqué si de cinema només
hi ha el qué hi ha, o diuen ells i elles que és el
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JOAQUIM ROMAGUERA | RAMIO
(AEHC)

“recomanable” per nivell (quin nivell?), ja em
diran quina fiabilitat ha de tenir la resta?

Perd el qué a mi particularment em sorprén és
la preséncia del Dr. Pere Lluis Cano i Alonso
com a coordinador d'una <<nova comissié per
al seguiment de I'avaluacié de la recerca en
humanitats i ciéncies socials>>. Pas possible!
Perd si en Cano és un home de cinema! (Dr.
Cano, vull dir, no fos cas que ara se'm
retragués silenciar-li la distincié doctoral.)
Pregunto: Qué va coordinar o -millor- qué va
llegir en Cano (ai, Dr. Cano) sobre el camp
que ell coneix prou bé, del qual estic segur
que és subscriptor d’alguna publicacié
seriosa? | aixi anem passant les setmanes i
els mesos amb comissions i subcomissions i
sous i més sous i... avall va: només 4 revistes
de cinema de tot el mén, i encara una d’elles
no és propiament especialitzada en cinema,
au.

Saben, els de la comissid, de I'existéncia de
revistes cientifiques d’ambit cinematografic
d'arreu del moén, sobre restauracio,
classificacid, arxiu, patrimoni, teoria, estética,
historia, sociologia, economia, analisi, etc.
etc. etc, més enlla de les cloniques tipus
Fotogramas? Si ells i elles no ho saben, els
qui els han fet els deures els han posat en un
ridicul superlatiu. Perd un cop els han fet la
mala feina, I'haurien d’haver revisat abans de
llangar els bunyols als quatre vents informatics.
Perque tot plegat, el CONACIT ho ha divulgat
dins el mén universitari amb aquella alegria
que panseix la pell, i com que esta a I'abast de
tothom, hom troba, llegeix i agafa tots els
rampells del mén. Qui controla qué i qui?
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Portada de I'tltim
nuamero de la
nostra revista,
que també surt
ressenyada en
aquesta llista de

cientifiques de
cinema que ha fet
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revistes

Joaquim
Romaguera

CONTROVERSIES
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Anem doncs a oferir, gratuitament i sense
drets d'autor, un tast de publicacions que

mereixen

I'interés cientific, técnic,

historiografic, discursiu i altres virtuts per part
de la comunitat seriosa, la que ni pinta ni
encola ni cobra. (De res, eh!).

L]

“Academia. Revista del cine espafiol”. Aca-
demia de las Artes y las Ciencias Cinemato-
gréaficas de Espafia (Madrid). Quadrimestral.

“AGR. Coleccionistas de cine” (San Sebastian
de los Reyes — Madrid). Revista trimestral

sobre la industria del cinema i l'art
cinematografic.
“American Cinematographer”. The

International Journal of Film & Digital
Production Techniques (Hollywood -
California). Mensual des del 1920!

“Animation Journal”. Chapman University
School of Film and Television (Orange -
California).

“Archives”. Institut Jean Vigo (Perpinya -
Franga). Bimestral.

“Archivos de la Filmoteca”. Institut Valencia
de Cinematografia '‘Ricardo Mufoz Suay’
(Valéncia). Quadrimestral.

“L’Avant-Sceéne Cinéma” (Paris). Edicié de
guions amb dialegs complets, il-lustrats, més
altra documentacié erudita... des del 1961!
Mensual.

“Banda aparte. Revista de cine. Formas de
ver”. Ediciones de la Mirada (Valéncia). Bi-
mestral.

“Bianco e Nero". Scuola Nazionale di Cine-
ma (Roma). Bimestral.

“Les Cahiers de la Cinématheéque”. Institut
Jean Vigo (Perpinya - Franga). Revista
d’'Historia del Cinema. Quadrimestral.

“CICIM”".
(Alemanya).

Institut Francés de Munic

“CinémAction”. Courbevoie (Franga). Revis-
ta trimestral tematica sobre cinema (o
televisid), a més dels “hors-série” que treu
tot sovint, fundada i dirigida per Guy
Hennebelle i Monique Martineau el 1978.

“Cinema Journal”. University of Texas Press,
Society for Cinema Studies (Austin — Texes).

“Cinema-Rescat”. Associacié Catalana per a
la Recerca i Recuperacié del Patrimoni
Cinematografic (Mataré — Barcelona). Re-
vista d’'investigacid, recerca i recuperacio
del patrimoni cinematografic catala. Semes-
tral.

“Cinémas d’Amérique Latine”. Association
Rencontres Cinémas d’Amérique Latine de
Toulouse — ARCALT. Presses Universitaires
du Mirail, Tolosa de Llenguadoc (Franga).
Anual.

“Cinergon. Ouvroir Cinéma & Image”.
Association Cinergon. Luc-sur-Orbieu
(Tolosa de Llenguadoc).

“Cinémathéque”. Cinémathéque Francaise /
Musée du Cinéma (Paris). Revista d’Estética
i d'Historia del Cinema. Trimestral (ara bilin-
gle: francés-anglés).

“Contre Bande”. Universitat de Paris |
Panthéon, Institut d’Esthétique et des
Sciences de I'Art, Sorbonne (Paris).

“Cuadernos Cinematogréficos”. Catedra de
Cinematografia de la Universitat de Valla-
dolid (Castella-Lled).

“D’art”. Revista del Departament d'Historia
de I'Art de la Universitat de Barcelona.

“Dox. Documentary Film Magazine”.
European Documentary Network
(Copenague — Dinamarca). Bimestral.

“Film-Historia”. Centre d'Investigacions Film-
Historia. Parc Cientific de Barcelona.
Departament d'Historia Contemporania de
la Universitat de Barcelona. Quadrimestral.

“Film History. An International Journal”.
Richard Koszarski (ed.). Rutgers University,
Teaneck (Nova Jersey).

“Film Literature Index. A Quarterly Author —
Subject. Index to the International Periodical
Literature of Film and Television”. State
University of New York, Video Film &
Television Documentation Center, Albany
(Nova York).
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* “Film & History”. An Interdisciplinary Journal
of Film and Television Studies Historians
Film Committee. Popular Culture Center
(Cleveland — Oklahoma). Quadrimestral.

“Film Quarterly”. University of California
Press, Berkeley (California).

“Griffithiana”. La rivista della Cineteca del
Friuli. Journal of Film (Gemona —ltalia).

“Historical Journal of Film, Radio and
Television”. International Association for Me-
dia and History (IAMHIST). Basingstoke —
Hants (GB) / Filadelfia — Pasadena (EUA).

“Images Documentaires”. Association Images
Documentaires (Paris). Trimestral.

* “Immagine. Note di Storia del Cinema”.
Associazione ltaliana per le Ricerche di
Storia del Cinema, Roma.

“Iris”. Paris / Institut for Cinema and Culture.
University of lowa (EUA). Revista de teoria
de I'imatge i el so. Bimestral (bilingte).

* “Kosmorama". Tidsskrift for Filmkunst og
Filmkultur. Danske Filminstitut / Museum &
Cinematek. Kébenhavn (Dinamarca).

“Literature/Film Quarterly”. Salisbury State
University (Salisbury — Maryland).

“Millennium Film Journal”. Millenium Film
Workshop (Nova York — Nova York). Se-
mestral.

= “1895". Association Francaise de Recherche
sur [|'Histoire du Cinéma (Paris).
Quadrimestral.

* “Nickel Odeon. Revista de cine". José Luis
Garci i Juan Cobos, eds. & dirs. Madrid.
Trimestral.

“Nosferatu. Revista de cine”. Donostia
Kultura, Ajuntament de Sant Sebastia
(Donostia — Gipuzkoa).

* “QRFV - Quarterly Review of Film and Vi-
deo”. Harwood Academic Publishers /
University of Southern California, School of
Cinema - Television (Los Angeles -
California).

“La Revue Documentaires”. Paris.

“Screen”". The John Logie Baird Centre
(Glasgow) / Oxford University Press (GB).

“Secuencias”. Asociacion Cultural
Animatégrafo / ICE — Universitat Autbnoma
de Madrid. Revista d'Historia del Cinema.
Quadrimestral.

* “Trafic. Revue de cinéma". Editions P.O.L.
Paris. Mensual.
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L’any 1996, el Consell d’Avaluacié
Cientificoteécnica de la CIRIT, de la
Generalitat de Catalunya, va iniciar les
tasques per a completar la «proposta d'un
sistema d’avaluacio de la recerca en
humanitats i ciencies socials», preparada
per diferents comissions
interuniversitaries

* “Trama & Fondo. Lectura y teoria del texto”.
Asociacién Cultural Trama y Fondo (Getafe
— Madrid). Quadrimestral.

* “Treballs de Comunicacié”. Societat Catala-
na de Comunicacid, Institut d'Estudis
Catalans (Barcelona). Semestral.

“The Velvet Light Trap”. A Critical Journal of
Film and Television. The University of Texas
Press (Austin — Texes).

* "Vertigo. Esthétique et Histoire du Cinéma”.
Editions Jean-Michel Place (Paris).

* “Voces y Culturas. Revista de Comunica-
cion”. Ediciones Voces y Culturas (Barcelo-
na). Semestral.

* “Wide Angle. A Quarterly Journal of Film
History, Theory, Criticism and Practice”. Ohio
University, School of Film (Athens — Ohio).

= “Zer. Revista de Estudios de Comunicacion
/ Komunikazio l|kasketen Aldizkaria".
Universitat del Pais Basc, Facultat de
Ciéncies Socials i de la Comunicacié (Leioa
— Bilbao). Semestral.
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Laboratorio Cinematografico

Tu pelicula no se merece menos

Your film deserves nothing less

Cinematographic Laboratory

= Revelado de 35mm, 16 y Super 16 en color
y blanco y negro.

m Registro de sonido Dolby Digital SRD,

Sony-SDDS y DTS.

= Telecine, edicion on/off line, tiraje de copias

y sala de proyeccian.

= 35, 16 and Super 16mm. developing in colour and
black and white.

s Dolby Digital SRD, Sony SDDS and DTS recording.

a Telecine, on/off line editing, copies and projection

room.
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CINEMA RESCAT

DIALEGS

LAYA FILMS TORNA A CASA!

ENTREVISTES REALITZADES PER :
PEDRO NOGALES CARDENAS Ens preguntem com s’ha

produit aquest sobtat
accelerament del procés de
tornada? Per respondre a
aquesta questions i d'altres
hem pensat que el millor és
preguntar-ho a dues persones
que des de vessants diferents
poden respondre als nostres
dubtes

Des de fa dos anys la nostra revista venia reivindicant el retorn del fons de Laya Films a Catalunya. Tot i que les
negociacions feia temps que s’havien iniciat, el tema s’allarga de forma indeterminada i, tot d’'una, una noticia
apareguda el 21 de gener d’aquest any ens venia a sorprendre. En aquella noticia, ERC feia una proposicié ro de
llei per a instar a la Generalitat que negociés la devolucié del fons. Des de llavors, el procés s’accelera i, a final
de juny, ens sorprenem gratament amb la noticia que part del fons ja esta cami de Barcelona. Llavors ens
preguntem qué ha passat? En quines condicions torna? Com s’ha produit aquest sobtat accelerament del procés?
Per a contestar a aquestes i altres qliestions hem pensat que el millor és preguntar-ho a dues de les personalitats
que des de dues vessants ben diferents poden aportar les respostes adequades als nostres dubtes. D’'una banda,
ens hem dirigit a Josep Bargallé i Valls, diputat per Tarragona d'ERC i secretari nacional de cultura i societat de
la informacié, i de l'altra a Roc Villas i Ventura, director de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.

T VISTA A generats per la Generalitat Republicana, que
EN RE van ser confiscats com a boti de guerra.

El diputat del

’
Parlament de P. Com és que s’ha retardat tan de temps la
J Catalunya per seva tornada?

Esquerra Republi-

cana de R. Com ha passat amb altres arxius escrits, si
ERC) Catalunya, Josep s’hagués negociat la seva tornada a I'época
Bargallé durant g |3 transici6 el fons I'haguessin tornat més

I'entrevista que se e , .
rapid. Era un moment en el qual s’assolien

o S li va fer sobre N L .
P. Quina importancia té per a Catalunya aquest Laya Films facilment una série de fites. En el moment de
fons? la negociacié no es va donar
R. Cal veure la seva importancia P e YRTEATT importancia a aquests aspectes,

com és el cas de I'Arxiu de la
Corona d’'Aragé. Posteriorment,
I'Estat s’ha tancat i no ha volgut
ampliar el procés autondmic.
Tot el que no va formar part
d’aquell gran pacte de la
Transicio, I'Estat ha estat poc
receptiu a traspassar-ho. | aixd
és una situacio estupida perque
avui dia es pot fer copia de tot.
Perd el que ha passat amb el
fons de Laya Films és que I'Estat
considera que la pel-licula té
menys valor que el paper; per
aixd ha estat més facil

des de dos nivells. En un primer,
com a patrimoni essencial del
pais; com un element fonamental
d’aquest patrimoni, ja que en
I'exercici que ha de ser la
preservacié del qué han de ser
els fons patrimonials és un
element basic. El fet que no
estiguessin sota la titularitat de
la Generalitat feia que quan
aquesta volia utilitzar aquests
fons havia de pagar la copia.
Economicament aixd no era
important, perd si simbélica-
ment, ja que eren uns elements
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aconseguir aquest fons de fotografies i
pel-licules.

P. Quin ha estat el paper jugat per ERC en la
tornada del fons de Laya Film a Catalunya?
R. Fent-se ressd de les demandes dels
ciutadans, va fer la peticié al Parlament d’'una
resolucié no de llei instant al Govern de la
Generalitat a negociar amb I'Estat el retorn de
Laya Films. Esquerra Republicana de
Catalunya és el promotor politic, perd rere hi
sén moltes persones que es dirigeixen al partit.
Persones de diferents ambits, unes més
importants que altres. Per exemple, en
Joaquim Romaguera, que ho ha posat damunt
la taula, perd també hi ha altres persones i
col-lectius del mén de la cinematografia o la
gent de TV3 que s’havien trobat amb el fet
d'haver de pagar per obtenir unes imatges
que eren de la Generalitat. A Esquerra Repu-
blicana de Catalunya li arriba aquesta
necessitat i ho planteja al Parlament.

P. Coneixien la campanya de CINEMA.
RESCAT sobre aquesta problematica?

R. Sila coneixiem era a partir del treball d'en
Joaquim Romaguera, no a través de
CINEMA.RESCAT, perque és una revista que
no havia tingut davant, perd veig que formava
part d'aquells elements que esmentava abans
i que van fer a Esquerra Republicana de
Catalunya plantejar la seva petici6.

P. Els ha sorprés la solucié a aquesta questio,
quan van afirmar que era dificil que prosperés
la seva mocié?

R. Nosaltres teniem la imatge de les reticéncies
de I'Estat a cedir els arxius escrits de la
Generalitat. Pensavem que hi hauria la mateixa

Esquerra Republicana de Catalunya creu
que s’haurien de poder fer unes copies

digitalitzades que garantissin la

preservacio dels fons originals. Aquestes
copies digitalitzades haurien de poder-se

portar a diversos llocs, centres i

institucions com les Universitats catalanes

reticéncia a tornar el patrimoni documental
visual, i ens hem trobat amb la diferéncia de
tracte i una concepci6 tradicional. Suposo que
aquesta diferéncia rau en el fet que amb I'Arxiu
de Salamanca s’ha mitificat molt la seva unié
i en canvi amb la Filmoteca Espafola no s'ha
mitificat tant aquesta unio, i és per aixd que
des del Ministerio de Cultura els ha estat més
facil cedir en aixd que amb I'Arxiu de
Salamanca. Tal vegada, perqué els papers de
Salamanca s’han convertit en un simbol i
aquests documents filmics no.

P. Per qué creuen que aquest fons ha tingut
menys resso public o litigi public obert que els
papers de la Generalitat Republicana?

R. Per una concepcid erronia de patrimoni.
Encara existeix la concepcié que
I'administracié és un conjunt de papers i que
la raé d'aquesta administracié és aquest
conjunt de papers. He estat ponent de la llei
d’arxius i documents de Catalunya, una llei
diferent ja que en ella s’entén com a document
tot. Nosaltres els catalans ens hem adonat
que cal tenir un concepte ampli de qué és un
document i cal considerar I'arxiu, la bibliote-
ca, la mediateca com a una unitat.

Que els arxius de Catalunya conservessin el
patrimoni de Laya Films era important, sobretot
perqué la Generalitat era el seu titular.
També Esquerra Republicana de Catalunya
ha col-laborat perqué s’aprovi en el Parlament
un proposta en qué la Generalitat ha d'exercir
el dret de tempteig en la subhasta que es fara
dels fons dels laboratoris Riera i Fotofilm.

P. Aquest menys ressd public ha afavorit el
seu retorn?

R. Segurament que si. Les coses es
converteixen en simbols perqué es creen
aquests simbols, mai neixen del no res i tot és
mediatic. Amb el fons de Laya Films no ha
passat aixd. Un altre factor important a tenir
en compte és que la quantitat és més petita
que els papers de I'Arxiu de Salamanca. Pero
alguns papers catalans de Salamanca tambeé
arribaran aviat, perd de manera tan clandesti-
na com va marxar el negre de Banyoles.

P. Coneixen les condicions en qué ha tornat el
fons?

R. Bé, una de les coses que volia clarificar
Esquerra Republicana de Catalunya era sa-
ber com estaven aquests fons, ja que sabiem

interesades en ells. Mentre els originals
s’haurien de conservar a I’Arxiu Central de
la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya
0 a I’Arxiu Nacional de Catalunya

que hi havia hagut un incendi a Madrid, que
havia afectat els films. Si que sabiem qué
havia fet Laya Films en els anys de la Republi-
ca, perd no sabiem si tot havia anat a Madrid
o s’havia perdut pel cami o estaven mal
arxivats. Ara ho sabrem i els técnics ho valo-

raran.
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L’Arxiu de Salamanca s’ha mitificat molt i
en canvi la Filmoteca Espanyola no ha
mitificat tant aquesta unio i és per aixo
que des del Ministerio de Cultura els ha
estat més facil cedir en aixo que amb
I'Arxiu de Salamanca. Tal vegada, perque
els papers de Salamanca s’han convertit en
un simbol i aquests documents filmics no

P. Com creu Esquerra Republicana de
Catalunya que haurien de tornar el films de
Laya Films a Catalunya?

R. Esquerra Republicana de Catalunya creu
que haurien de tornar tots els films originals i
que haurien de restar una copia a Madrid. A
més, l'original hauria de tenir un tractament
per mantenir-lo i garantir la seva conservacio.
També s’haurien de poder fer unes copies
digitalitzades que garantissin la preservacié
dels fons originals. Aquestes copies
digitalitzades haurien de poder-se portar a
centres i institucions, aixi com les universitats
catalanes interessades en elles. Mentre que
els originals s’haurien de conservar en I'Arxiu
de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya
o en I'Arxiu Nacional de Catalunya. D’altra
banda, TV3 hauria de col-laborar en la seva
difusié mitjangant I'emissié dels documentals
pel seu Canal 33.
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L 'actual director
de la Filmoteca de
la Generalitat de
Catalunya, Roc
Villas

ENTREVISTA A
ROC VILLAS
(FILMOTECA DE
LA GENERALITAT

DE CATALUNYA)

P. Quina importancia té per a Catalunya aquest
fons?

R. A banda de la valuosissima informacid
(imatges i sons) que conté sobre fets i
esdeveniments precisos, aquest fons aporta
una visié de primera ma sobre la psicologia
d'un determinat moment: la d'un govern i el
seu aparell de propaganda, cert, perd també,
indirectament, la del mateix poble de Catalunya
durant la Guerra Civil. Per tant té una gran
importancia pel seu valor histdric, cultural,
patriotic i fins i tot sentimental.

P. Com és que s’ha retardat tant de temps la
seva tornada?

R. Des de la tornada de la democracia s'ha
portat a terme algun intent, per part dels res-
ponsables de la Filmoteca Espafola,
dipositaria d’aquests materials, de regularitzar
una situacié que era il-légica. Fins i tot hi va
haver un director general de cinematografia
del Ministerio de Cultura que, sense
encomanar-se a ningd, ens va enviar uns titols
a compte. Perd els canvis sén freqlents a les
administracions, i moltes iniciatives queden
interrompudes per manca de continuitat de les
persones que les animen. La situacié actual,
afortunadament, ja és irreversible, perqué s’ha
respectat escrupolosament el procediment per
a les transferéncies, pactat entre la Generalitat
i 'Estat.

P. En quines condicions torna aquest fons?
R. Si ens referim a condicions fisiques, en les
millors possibles: es tracta de materials nous,
producte de la recuperaci6 efectuada
afortunadament per la Filmoteca Espafiola
abans que els materials originals, degradats
pel pas del temps, es tornessin definitivament
inservibles.

P. Sén aquestes les condicions que la
Generalitat de Catalunya esperava?

R. Si tenim en compte que, a més de materials
en perfecte estat fisic, hem recuperat la
propietat sobre el dret d'us dels mateixos, crec
que es poden donar per satisfetes les
expectatives més esperancgades.
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El lot inicial inclou 57 titols, que son
aquells dels que la Filmoteca Espanyola ja
disposa per a lliurar immediatament. I
I'any que bé s’hi afegira un altre lot de 14
titols més, que son els que provenen
d’altres arxius

38

P. Quin ha estat el paper jugat per la Filmoteca
de la Generalitat de Catalunya en la tornada
del fons de Laya Films a Catalunya?

R. D'una manera general, la Filmoteca ha
contribuit a mantenir viva la inquietud pel
tema, i la necessitat d'una solucié que,
lamentablement, s’'ha fet esperar bastant. En
I'dltima fase d'aquest procés, crec que la
Filmoteca ha tingut una intervencié destacable
a I’hora de traslladar, a la Comissi6é Mixta de
Transferéncies Estat-Generalitat, determinats
aspectes técnics que han permés valorar
adequadament les propostes que se'ns feien,
i les contrapropostes que eren oportunes.

P. Com va arribar aquest fons a Filmoteca
Espafola?

R. Des de diverses procedéncies. Una part del
material va ser incautat, durant la guerra, per
les tropes franquistes quan van entrar a
Catalunya. Pero una altra part havia estat
préviament salvaguardada pel Govern de la
Generalitat, i es trobava dipositat a diferents
arxius de I'estranguer. La feina de la Filmoteca
Espafiola, ja en I'etapa democratica, va con-
sistir a aglutinar en un sol fons tots els materials
que estaven en ubicacions diverses.

P. Qué és el que torna a Catalunya i quan
terminis estara totalment complet el fons?

R. El lot inicial inclou 57 titols, que sén aquells
dels qué la Filmoteca Espanyola ja disposa
per a lliurar immediatament, dels quals 6 ja
ens havien estat lliurats feia temps, com deiem
al principi. | I'any que ve s’hi afegira un altre
lot de 14 titols més, que sén els que provenen
d’altres arxius, tal com també explicavem
anteriorment.

P. Quins passos es seguiran una vegada
retornin aquests films?

R. Primer es portara a terme la seva
catalogaci6é. Després se'ls donara d'alta i
estaran a disposicié dels critics, historiadors i
estudiosos en general que els vulguin exami-
nar, aixi com de cadenes de televisié, produc-
tores, editorials, etc. que en vulguin aprofitar
les imatges.

P. Quan estara disponible el fons per a la
consulta dels estudiosos i a disposicié dels
catalans?

R. Fa de mal dir, perqué depén de la
documentacié que rebem conjuntament amb
els films. Jo confio que a principis de I'any
vinent es puguin donar d’alta. Pero,
evidentment, preferiria que fos molt abans.

P. Els ha sorprés la rapida solucié a aquesta
questié I'ultim any, quan ja feia temps que es
treballava per a recuperar aquest fons per a
Catalunya?

R. Precisament perqué ja fa anys que es tre-
ballava en el tema, jo no m’atreviria a parlar
de solucié rapida. Ara, és evident que tots els
processos, fins i tot els més llargs, arriben a la
seva fi. | aquesta és, afortunadament, la fase
en qué ens trobem en relacié amb Laya Films.

P. Per qué creuen que aquest fons ha tingut
menys ressd public o litigi public obert que els
papers de la Generalitat Republicana?

R. Jo veig, entre un cas i I'altre, una diferéncia
fonamental: els documents sobre paper es
conserven durant molts segles. La pel-licula
cinematografica, en canvi, és molt més efime-
ra, i només dura uns quants anys. La
preservacié del cinema és I'Unica activitat
museistica que no es basa en la conservacié
d’'una obra, sin6 en la seva duplicacié. Els
papers de Salamanca sén els originals que
van escriure, signar i tocar els personatges de
I'’época amb les seves propies mans. Tenen
un valor, que una fotocopia mai no tindria. En
canvi, els negatius originals dels documents
de Laya Films s’han degradat amb el pas del
temps fins a tomar-se inservibles, i la seva
preservaci6 es basa en una duplicacié que,
per fortuna, es va fer a temps. El contingut del
document filmic és el mateix, i té, per tant, el
mateix valor que l'original. Perd no és I'original.
Potser per aguest motiu el tema no ha tingut el
mateix ressd mediatic, ni la carrega emotiva
que comporta.

P. Aquest menor ressd public ha afavorit el
seu retorn?

R. Dubto molt que el menor resso public hagi
tingut res a veure amb el desenvolupament de
tot el procés.
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TELEVISIO |
PATRIMON]
CINEMATOGRAFIC
CINEMA-RESCAT/
TROBADA/DEBAT 2001

Televisioé i Patrimoni cinematografic va
ser el tema escollit en el
CINEMA-RESCAT Trobada/Debat 2001
que va tenir lloc els dies 18 i 19 de maig
en el marc del Centre de Lectura de la
ciutat de Reus.

La importancia i valor de les imatges és
quelcom que cap de nosaltres hauria de
posar en dubte. Vivim en el segle del
cinema, de les imatges en moviment. Per
aquest motiu, ja sén quatre els anys en
qué I' Associacié CINEMA-RESCAT
s'esforga per donar a conéixer la riquesa
catalana del patrimoni cinematografic.
Amb aquesta finalitat s'organitzen
aquestes trobades adregades, no tan sols
als seus socis, sind també a especialistes,
investigadors, estudiosos i professionals
del mén del cinema i public en general.

L’objectiu prioritari d'aquestes jornades
era mostrar la importancia del patrimoni
cinematografic catala i les seves
possibles aplicacions en el camp de la
televisio. Per aquest motiu es dissenya
un programa de treball, obert a la
comunitat universitaria, en el qual es
combinaven teoria i practica, des de
xerrades, una exposicié del fons artistic
de CINEMA-RESCAT i d’aparells
cinematografics, una visita al Reus
modernista i als seus escenaris
cinematografics, fins a tallers de treball.

La benvinguda a tots els assistents ens
la donaven, el divendre dia 18, el regidor
de Cultura de I'Ajuntament de Reus,
Xavier Filella, el president del Centre de
Lectura de Reus, Pere Anguera, en Xavier
Robert, en representacié de |Ila
Videofonoteca del Centre de Lectura i
I'Anton Giménez, membre de la Junta
Directiva de CINEMA-RESCAT. Tots
coincidiren a destacar 'oportunitat que
la celebracié d'aquestes jornades ens
oferia per tal d'afermar un forum de debat
sobre el cinema no professional, la seva
transcendéncia dins del conjunt del
patrimoni cultural del nostre pais i les
seves aplicacions en els diferents camps
de la investigacid.

La conferéncia inaugural va anar a carrec
d'André Huet, president d'honor
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d’INEDITS, qui basa la seva intervenci6
a fer un recorregut per la trajectoria
d'INEDITS i el valor de les imatges dins
la vida cultural d'un pais.

A continuacié, de la ma del professor
d’historia del cinema i director de la Unitat
d’'Investigacié del Cinema de Ila
Universitat Rovira i Virgili, José Carlos
Suarez, es dona pas a la inauguracié de
I'exposicié sobre el fons artistic de
CINEMA-RESCAT i d'aparells
cinematografics antics, com per exemple
una de les primeres cameres amb qué es
van fer filmacions a la ciutat de Reus,
zootrops, cartells i plaques de publicitat.
L'interés que desperta aquesta exposicio
fou generalitzat entre tots els assistents
a les jornades, ja que molts desconeixien
I'existéncia d'aquests aparells tan curio-
S0s.

Un dels camps en qué més sovint s'utilitza
aquest patrimoni cinematografic és la
televisid, per aixd aquest any s'ha comptat
amb la preséncia de professionals del
medi tant a nivell catala com internacio-
nal. En aquest sentit, cal destacar la
preséncia de Dolors Genoveés, historia-
dora, periodista i cap de reportatges
especials de TV3; entre els seus treballs
destaquen els documentals Operacid
Nikolai, L’or de Moscou, Sumarissim 477,
Cuba: Siempre fidelisima i Sapientissims.
També cal destacar la preséncia de les
historiadores i periodistes Maribel Serra
i Imma Panyella, responsables del Servei
de Documentacié Audiovisual de TV3,
Pep Vilar, Arian Botey, Xavier Bas i Lluis
Marti, representants de

dedicada a Segundo de Chomén,
organitzada en el marc del Bienni 2000-
2002 d’homenatge al considerat el
cineasta espanyol més internacional del
periode mut i amb una trajectoria que ve
avalada pel fet d'haver treballat en
algunes de les productores i en alguns
dels films més importants d'Europa abans
de l'arribada del cinema sonor. Per a
aquest acte comptavem amb una
preséncia singular: la del mateix Segun-
do de Chomén i la seva esposa Julienne
Mathieu. Durant la seva compareixenga
es van mostrar oberts a satisfer la
curiositat dels assistents responent a
totes les preguntes que se'ls feien tot i la
seva fatiga després de tan llarg viatge
des del més enlla -era, com qualsevol
bon lector ha pogut esbrinar, una "perfor-
mance" amb actors-. La projeccié fou
amenitzada pel mestre pianista Joan Pi-
neda, qui ens oferi una actuacié memo-
rable i a qui el public aplaudi efusivament.

Més relaxat fou el programa de treball
del dissabte amb la presentacié dels
tallers practics. El primer d'aquests, La
utilitzacié d'imatges a la TV: Drets d'autor
i aspectes legals, tingué com a convidat
a Joan Abella, llicenciat en Dret i
exassessor legal de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya, qui després
d’'una interessant exposicié va respondre
a les preguntes dels assistents al voltant
dels diferents entrebancs legals amb qué
es troben a I'hora d'utilitzar imatges
d'arxiu. A continuacié, es dona pas al
segon dels tallers programats: Els

BTV, Videoestudi de
Granollers, Canal Reus
TV i Banyoles TV,
respectivament. En les
seves respectives
intervencions ens van

parlar de la seva
experiéncia en la
produccié de

documentals historics i
els seus treballs amb
documents
cinematografics dels
quals ens en van oferir
una mostra.

Un dels actes
programats, que va
convertir-se en una
grata sorpresa, fou una
sessi6 cinematografica
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documentals historics. Aquest cop
comptavem amb la preséncia de les
periodistes i historiadores, responsables
del Servei de Documentacié de TV3,
Maribel Serra i Imma Panyella. La seva
intervencido es basa en el procés de
produccié de documentals historics,
posant especial atencié en el procés
d’'investigaci6 i buidatge dels documents
cinematografics. Ambdues intervencions
van ser molt ben acollides per tots els
assistents, els quals van poder conéixer,
de primera ma, com es produeixen els
documentals, que tan acostumats estem
a veure a la televisio.

Ja per la tarda, seguint amb el caracter
practic d'aquestes jornades i a mode
d'acte final, se'ns va oferir I'oportunitat
de fer un recorregut per la ciutat de Reus,
una visita orientada a coneixer el seu
patrimoni modernista-i els seus escenaris
cinematografics.

Van ser dos dies de treball, debats i
xerrades orientats a aconseguir captar
I'interés de tots els assistents sobre la
importancia del patrimoni cinematografic
catala. Catalunya, en particular, té una
gran riquesa en documents
cinematografics, perd tots aquells que
s'esforcen en la seva recuperacid i
conservacié han de lluitar, molts cops,
amb la indiferéncia de I'administracié i
les organitzacions encarregades de ges-
tionar el patrimoni cultural del nostre pais.
Hi ha museus dedicats a la conservacio i
exposicié de pintura i escultura, molts
edificis son considerats béns d’interés
cultural, hi ha grans biblioteques en qué
s'han creat departaments per a la
restauracio i conservacié de documents
escrits... Esperem que jornades com
aquestes serveixin per a demostrar la
importancia del patrimoni filmic, un
objectiu prioritari per a associacions com
CINEMA-RESCAT.

Mar Valldepérez

"Difondre el patrimoni d’una ma-
nera pedagogica ajuda a prendre
consciéncia de |la seva
proteccié”. Marc Mayer, director
general de Patrimoni de la
Generalitat de Catalunya des de
I'estiu del 1999,
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LADEU A UN CINEMA
MITIC DE BARCELONA

El passat 28 de juny va tenir lloc
I'acomiadament del cinema Savoy del
céntric passeig de Gracia de Barcelona.
Després de 66 anys d'existéncia, el cine-
ma, que funda Josep Masana i que en
tots aquests anys ha estat dirigit per tres
generacions de la mateixa familia fins
arribar a Rosandra Masana, neta del fun-
dador, ha abaixat les portes.

Un acte ludic, prenyat de logica nostaigia,
amb voluntat, pero, de defugir de la tristor
i evitant un sentiment col-lectiu de fune-
ral, fou el colofé ciutada d’acomiadament
que, per expressa voluntat de la familia
Masana, aplega una gran munié de per-
sones vinculades, d'una o altra forma, al
mén del cinema per dir adéu, d’una forma
festiva, a aquest mitic cinema barceloni.
Molts dels qué varem tenir I'oportunitat
d'assistir-hi, amb un cimul d’'anys a so-
bre suficients, no vam poder evitar recor-
dar glorioses tardes de cinema comic
(Charlot, Jaimito, Harold Lloyd...), de
dibuixos de Walt Disney amb I'inevitable
NO-DO de torn conjuntament amb algun
que altre documental, en la nostra infan-
tesa i adolescéncia.

L'esdeveniment, que s'inicia amb la
simpatica i original obligacio de passar
per taquilla i comprar una entrada al preu
simbolic de dues pessetes (de fet es
tracta que tots els assistents tinguessin
un record de l'acte materialitzat en la
reproduccio d'una entrada dels primers
temps del Savoy —que reproduim-), va
reunir en wuna taula a diferents
personalitats, com Roma Gubern,
catedratic de comunicacié audiovisual,
Joan Munsé Cabus, periodista i critic de
cinema, Bigas Luna, director
cinematografic, Eduard Carbonell, di-
rector del MNAC, Carme Riera, pintora i
escultora, i M. Rosa Masana, filla del
fundador del cinema Savoy, que varen
aportar llur personal punt de vista en
relacié a I'acomiadament d'una sala tan
emblematica en la vida cultural de Barce-
lona. Finalment, en el vestibul i la vorera
del carrer, mentre es feia petar la xerrada
entre grups d'amics i coneguts amb una
copa de cava a la ma, un grup de jazz-
dixieland, el Terrassa All Swing, ens va
obsequiar amb la seva musica.

La festa va cloure amb el desmuntatge
de la lletra “S" del rétol “SAVOY", que va

ser lliurada a Bigas Luna, per la seva
qualitat de col-leccionista de coses rares,
segons va fer-nos saber la Rosandra
Masana quan va desvetllar qui seria la
persona agraciada amb tan sigular re-
cord. El Savoy ha mort, visca el
Savoy!!l.

Anton Giménez
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Il PREMIS
CINEMA-RESCAT.
TROFEU SANT NITRAT

El passat 14 de juny va tenir lloc I'entrega
anual dels premis atorgats per
CINEMA.RESCAT: TROFEU SANT
NITRAT 2001 en un acte organitzat
conjuntament amb la Fundacié ICC i la
SGAE i Fundacié Autor. El marc incom-
parable de la sala d’actes de la SGAE va
acollir una quarentena de persones que
van assistir al lliurament dels guardons,
conduit per Anton Giménez com a mestre
de cerimonies. Entre els assistents
(conjuntament amb els premitats) varem
poder veure a Roc Villas, nou director de
la Filmoteca; Ramon Muntaner, director
de la SGAE, i Fundacié Autor i Antoni
Kirchner, delegat de Cinematografia.

L'acte va comencgar amb una petita génesi
del Sant Nitrat -enguany no es va poder
mantenir el dia exacte de I'onomastica
del “Sant”-, en qué es van passar uns
videos sobre el seu procés de creacid
per part de Jordi Roca i Joan Monné .

Seguidament es va donar pas a I'entrega
de premis. El lliurament es va encetar
amb els Premis Sant Nitrat (figura en
bronze sobre placa de marbre rosat)
concedits a aquells associats/ades que
s'han destacat per la seva col-laboracié
amb CINEMA-RESCAT i en la tasca de
recuperacio del patrimoni cinematografic.

El primer associat guardonat, pel seu
ajut remarcable vers I'associacio, va ser
Josep Vilafranca, de Polisistem. Josep
Vilafranca s’ha destacat “pel seu reiterat
entusiasme i contribucié a la causa, ajut
constant que, entre altres, va fer possible
posar en marxa |'edicié de la revista de

1



I'associacié”. Va rebre el guardé de mans
de Ramon Muntaner, director de la SGAE
i Fundacié Autor. L'entrega venia prece-
dida d’'un video on el propi guardonat feia
una explicacio de les seves tasques a
Polisistem.

Oriol Bassa i Bernad6 va rebre la segona
placa Sant Nitrat que es concedeix a
aquell associat/ada que s'ha destacat en
favor de la preservacié del patrimoni
cinematografic en qualsevol de les seves
facetes. Oriol Bassa ho ha fet enguany
en la preservacio del llegat de I'entitat ja
desapareguda Germandat del Cinema.
Talment com el premiat anterior, abans
de recollir el premi es passa un video,
que feia un repas de la vida de I'Oriol
Bassa, que des de molt jove ha estat
ligada al cinema. El premi va ser entregat
pel senyor Jordi Feliu, vicepresident de
CINEMA-RESCAT i president d’honor de
la Fundacié ICC, en representacié de
Joan Anton Gonzélez de la Fundacié ICC,
que no va poder assistir a I'acte.

El TROFEU SANT NITRAT 2001, guardé
principal que premia a aquelles persones
o entitats d'arreu del mén que s'han
distingit en la recerca i recuperacié de
patrimoni cinematografic, va recaure
enguany en I'Association Européenne
INEDITS. Aquesta associacié s'ha
destacat en la “seva tasca en pro de la
recuperacio, conservacioé i utilitzacié pu-
blica -a través dels medis de comunicacié
audiovisuals- del patrimoni filmic ama-
teur i familiar”. En representacié de
I'entitat va recollir el premi, de mans de la
presidenta de CINEMA-RESCAT,
Encarnacié Soler, André Huet, president
d'honor d'INEDITS, que va assistir a I'acte
acompanyat de la seva esposa. Huet va
mostrar un video representatiu de les
tasques que duu a terme la seva
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associacié a diferents congressos i
reunions.

Abans de concloure l'acte, CINEMA
RESCAT va anunciar el naixement d'un
nou premi, a partir de I'edicié del proper
any, a la MILLOR CREACIO
AUDIOVISUAL AMB LA UTILITZACIO DE
PATRIMONI CINEMATOGRAFIC
(imatges d’arxiu).

L'acte va acabar amb un breu parlament
de Joan Monné, mestre forjador del
Trofeu Sant Nitrat i un aperitiu ofert per la
SGAE a la mateixa sala d'actes on els
premiats i els assistents van poder de-
partir amicalment.

Emma Fernandez
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ESPECIAL PATRIMONI
A AREAVISUAL.COM

Areavisual.com és una publicacié men-
sual que també es pot veure a internet
(www.areavisual.com). Durant el mes de
juny, aquesta revista ha llancat al mercat
el seu nimero disset que és un clam
reivindicatiu que vol despertar les
consciéncies de la gent i de les autoritats
per a que s'involucrin en la tasca de
recuperacié del patrimoni audiovisual.

Aquest numero inclou un monografic dels
Arxius de Imatge que existeixen arreu de
I'Estat espanyol. Es tracta d'un full
separat del conjunt de la revista, cosa
que facilita la consulta rapida i que és de
gran utilitat per a tots els investigadors i
curiosos dels fons audiovisuals.

Aprofito la avinentesa per agrair al seu
editor Jordi Jové i el seu equip de
col-laboradors, el fet que hagin esmentat
a les seves pagines la revista
CINEMA-RESCAT, i d'aguesta manera
ens ajudin a difondre la nostra tasca de
finestra del mén de la recuperacio del
patrimoni cinematografic.

Areavisual.com consta de diverses
seccions (Tribuna Oberta, Trafic d'idees,
Columna d’or, Monografic d'arxius, Totum
Revolutum, Sembla mentida...perdo es
veritat, Sala de maquines, etcéteRA)que
permeten una lectura rapida, amena i
plena de curiositats i d'actualitat sobre la
celebracié de concursos, congressos i
ajuts del mén de l'audiovisual.

Isaac Lopez
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RECTIFICACIO SOBRE
DOCS BARCELONA

Al numero anterior publicavem una nota
informativa sobre el v
DOCSBARCELONA, un forum que
organitza I'associacié de documentalistes
European Documentary Network (EDN).
En aquella nota donavem unes dades
que hem de rectificar: el IV
DOCSBARCELONA es celebrara del 17
al 20 d’octubre del 2001 a Barcelona.

Reiterem aqui algunes de les paraules
que déiem llavors: "Aquesta trobada de
productors, realitzadors, guionistes,
distribuidors de I’ambit del documental
esta considerada com la més important
d'Espanya i gaudeix de gran prestigi in-
ternacional. A més, el forum permet a les
productores independents de
documentals presentar als responsables
de les televisions assistents els seus
treballs audiovisuals, aixi com les seves
idees”.
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ESTIU 2001 AL MUSEU
DEL CINEMA DE
GIRONA

Aguest estiu el Museu del Cinema de
Girona organitza una série d'activitats
dedicades al seté art. El programa s'inicia
el 29 de maig amb l'estrena d'una gran
exposicio sota el titol Pandora: Quan Ava
Gardner sedui Girona, exposicié tempo-
ral amb motiu del
50& aniversari
de l'estrena a
Girona de
Pandora y el ho-
landés errante,
d'Albert Lewin.
Agqguesta
exposicié tenia
un doble
objectiu: ser un
homenatge i un M.

record d'aquesta

aventura cinematografica. A I'exposici6
es pot veure una mostra de fotografies
del rodatge i de I'estada dels actors i
actrius a Tossa de Mar (imatges cedides
per particulars que van aprofitar per
apropar-se a I'ambient d'aquells dies),
aixi com testimonis grafics i audiovisuals.

També tots els dimarts, des del 26 de
juny fins al 24 de juliol, i els dimarts i
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diumenges d'agost es varen fer
projeccions de cinema d’animacié.
Aquesta série de cinema animat va rebre
el titol de Pells i plomes: histories de
llops i d’ocells i englobava films realitzats
a diferents parts del mén, comE/ llop es
fa vell (Bulgaria), El llop de la caputxeta
tambeé vol veure la tele (Finlandia), Ocells
de ciutat (Eslovaquia), La simfonia de la
garsa (ltalia)....

Un altre acte va ser la celebracié de
tallers amb el titol Tallers familiars de
cinema i imatge, on es van aplegar un
grup d'activitats relacionades amb el ci-
nema i la imatge: es tractava de recrear
el cinema abans del cinema fins a
l'aparicié de la fotografia: el taller de
plaques de llanterna magica, el taller de
Cine Nic i el taller de fotografia

D'altra bandat tots els dijous des del 28
de juny al 30 d’agost es podien fer visites
teatralitzades al Museu del Cinema, a
través d'una idea que portava per titol
Una visita amb Charles Chaplin, Charlot,
on se'ns introduia en un espectacle de
rialles i diversié de la ma d'aquest genial
comic (encarnat per un actor).

També el Museu del Cinema disposa de
sessions diaries, com la projecci6 de
making off, que consistia en la projeccié
de documentals que explicaven com es
feien els films.

Isaac Lopez
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PER TOTS SANTS
DON JUAN TENORI

Tot contribuint a la tradicié de la diada de
Tots Sants, CINEMA-RESCAT esta
preparant, pel proper dijous 1 de
novembre d'enguany, un esdeveniment
molt especial i que s'espera sigui
entranyable. Es vol homenatjar a Joan
Francesc de Lasa, historiador i critic de
cinema, soci d'honor de I'associacio,
biograf dels pioners del cinema catala,
entre ells Gelabert i els germans Bafios.
Precisament I'acte, que tindra lloc a
I'auditori del Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona (CCCB),
consistira fonamentalment en la projeccié
del film Don Juan Tenorio (1922) de
Ricard de Bafos, per a la qual comptem
amb I'acompanyament musical al piano
del mestre Joan Pineda i amb la
presentacié del film a carrec de I'estudiés
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de motiu de

I'obra dels Bafos,
I'’homenatge. Per aquesta circumstancia,
el titol de la vetllada no pot ser més
adequat: Per Tots Sants, Don Juan Te-
norio...

Préviament, la funcié s’iniciara amb la
projeccié d'un video, creat per BTV, so-
bre la figura i obra de I'nomenatjat i amb
la imposicié, per acord de la junta direc-
tiva, del primer Sant Nitrat d'Or a Joan
Francesc de Lasa, en reconeixement a
tota una vida dedicada a la investigacio i
divulgaci6 del cinema catala,
fonamentalment dels seus primitius.

Com que el film és una mica llarg, per
fidelitat a la tradicié de la data, es vol fer
un petit descans a la meitat de la
projeccid, en el transcurs del qual, si les
gestions que s'han endegat fructifiquen,
podrem obsequiar els assistents amb
panallets i cava.

Aquest homenatge és un acte organitzat,
logicament, per CINEMA-RESCAT, per
al qual es compta amb la inestimable i
reiterada col-laboraci6 del CCCB, de la
Filmoteca de Catalunya i de Joan Pine-
da, aixi com de Barcelona Televisi6. A
més l'associacié vol fer una crida per
aconseguir una important assisténcia de
socis, simpatitzants, amics i afeccionats.
L'entranyable i benvolgut Joan Francesc
de Lasa s’ho mereix!
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AGENDA

De nou el petit batibull de noticies sobre
el mén del cinema:

* El cinema ha tingut una preséncia des-
tacada als cursos d’estiu de la majoria
de les universitats catalanes. Aqui en
teniu una relacié amb els titols, dates i
universitats:

- Cinema i experiéncia de I'espectador (2
al 13 de juliol) (Universitat de Vic).

- Cinema i literatura: Edgar Allan Poe (2
al 13 de juliol) (Universitat Pompeu

Fabra).

- Cinema i utopia (16 al 25 d’'agost)
(Universitat Catalana d’Estiu).

- Dialeg multicultural en el cinema i en la
literatura infantil (25 al 29 de juny)
(Universitat Ramon Llull).

- El cinema de la transicié del franquisme
a la democréacia (una revisié historica)
(9 al 13 de juliol) (Universitat de Barce-
lona).

- El génere fantastic a la literatura i al
cinema (16 al 20 de juliol) (Universitat
Autonoma de Barcelona).

- La critica cinematografica contempo-
rania (25 al 29 de juny) (Universitat
Ramon Llull).

- L'Espanya de Franco vista pel cinema
del seu temps (16 al 20 juliol)
(Universitat de Barcelona).

- Mdusica, cinema, videoclips i publicitat
(2 al 6 de juliol) (Universitat Ramon
Llult).

- Somnis i malsons en el cinema (2 al 6 de
juliol) (Universitat de Girona).

* A més dels cursos hem de fer propostes
pel nou curs académic. Del programa
Media, dins dels cicles de seminaris i
trobades professionals d'Archimedia per
I'any 2001 encara queda per I'octube
un seminari sobre la sindrome del vina-
gre: «Le syndrome du vinaigre (Il): des
solutions théoriques a la réalité des
cinémathéques». Un seminari organitzat
per la Filmoteca Espanyola i la
Cinemateca Reial de Bélgica. Per a més
informacié us podeu adregar a:
Archimedia. Cinémathéque Royale
Belgique. 23, rue Ravenstein. B-1000
Bruxelles. e-mail: archimedia@
ledoux.be

* Pel que fa a congressos cal destacar el
que es fara a Palma de Mallorca els
dies 18, 19 i 20 d’octubre sota el titol «V
Encontre d’'Historiadors de Ia
Comunicacio. La comunicacié
audiovisual en la historia». Un congrés
organitzat per la Caixa de Balears, el
Centre de Documentacié Contempora-
nia, I'Asociacién de Historiadores de la
Comunicacién i la Universitat de les
llles Balears.

* Finalment, destacar un festival ja classic
en les nostres pagines, el Festival de
Cinema de Girona. Al setembre, entre
el 27 i el 29, s'inicia la XIII Edicié, amb
les habituals seccions de cinema, video,
video a la carta i cinema jueu. Per a
més informacié podeu consultar la seva
web a internet: www.gironafilmfestival.
com.



ATECISMO SOC

SaturninoRODRIGUEZ
MARTINEZ:

El NO-DO, catecismo social
de una época

Editorial Complutense, SA,
Madrid, 1999, 395 p.

Semblava que tot s'havia dit sobre el No-
Do, perd aquest llibre del reconegut pe-
riodista de TVE/RNE, a més d’antropoleg
i socidleg, ha aconseguit aprofundir una
mica més en aguest tema tan interessant
i propi de la nostra cultura audiovisual.

Al llibre es barregen de forma excel-lent
fets historics, economics, socials,
culturals, politics i religiosos de la
geografia espanyola amb esdeveniments
internacionals de gran impacte mundial.
Segons Saturnino Rodriguez Martinez,
el No-Do, des que va apareixer el 4 de
gener de 1943, va tenir el clar objectiu de
convertir-se en un instrument de
socialitzacié per a un poble que havia
sortit dels sofriments d'una guerra entre
germans. L'autor assenyala que
la realitzacié d’aquest es va fer
sense pressions, ni ordres
estrictes de signe ideologic, que
no va tenir al principi cap ideologia
propia i que el regim franquista
va veure en el Noticiario-Docu-
mental el vehicle perfecte per a
educar i informar a una societat,
que segons Rodriguez Martinez
no tenia un excessiu nivell cultu-
ral. El régim franquista volia
sotmetre a la poblacié mitjangant
imatges de tradicions i cultura po-
pular i, d'aquesta manera, crear
un sistema de valors patriotics.
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De mica en mica i fins a la seva
desaparicio, el gener de 1980, el No-Do
ana introduint diferents opinions i
informacions de caire politic o religiés
que tingueren una important repercussio
en l'opinié publica i en les ments dels
ciutadans. Per altra banda, 'autor des-
taca que seria una errada establir una
relacié entre el No-Do espanyol i el docu-
mental propagandistic alemany del
nazisme, ideat per Joseph Goebbels; tot
i aixi, els documentals de la UFA
(Alemanya), la LUCE (ltalia) i la FOX
(EUA) tingueren una forta influéncia en
el naixement del Noticiario Documental.

A I'obra apareix el No-Do com la finestra
on es veuen a les families politiques més
importants del franquisme: Exércit, Fa-
lange i Església. Saturnino Rodriguez
Martinez es centra en I'Església, perqué
segons l'autor el nacional-catolicisme
tingué el paper de protagonista principal
i la seva opinié influencia en aspectes
d’educacid, actituds i habits socials que
sortien de forma habitual als butlletins
del Noticiario-Documental. Aguest docu-
mental deixa de ser una mera introduccio
a la programacioé de gualsevol sala de
cinema per a convertir-se en tot un
testimoni amb vida propia. Tots aquests
aspectes | molts més soén narrats amb un
llenguatge viu i facil d'entendre, que fa
que el lector pugui introduir-se al periode
historic, encara que no I'hagi viscut.

En definitiva, es tracta d'un gran estudi
sobre el No-Do que a més de ser tot un
«catecisme social d'una época» és un
fons audiovisual importantissim per als
historiadors. Un fons que encara que
s'hagi de llegir entre linies, mai deixa de
sorprende’'ns a tots.

Isaac Lopez
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IFICACIO 3R

A AMALLORCA

MEINIAUINTS

Margarida PUJALS i Manel
SANTANA:

Classificacié 3R . El cinema
a Mallorca

Menjavents, 32 - Edicions Do-
cumenta Balear, Palma, 1999,
242 p.

El treball que ens presenten aquests dos
autors és una feina acurada, summament
entenedora i exhaustiva, a més de molt
interessant, ja que pot arribar a entusias-
mar a persones que, fins i tot, no estan
avesades en aquesta especifica matéria
cinéfila i que, suposadament, mai es
comprarien un llibre d'aquest caire,
pensant que és una historia de tantes,
que explica qué va passar a l'illa del
turisme fa molts anys. Si més no, aquests
ultims es podem deleitar i, sorpendre
agradablement, amb tot un seguit
d'elements curiosos que envolten aquest
treball, i que en s6n un complement ideal
a la realitzacié del mateix. Aixi doncs,
trobem tot un seguit de comentaris
sucosos dels diaris de I'época que, so-
bre el fet cinematografic, surten transcrits
en el llibre, a més dels cartells, els pro-
grames de ma dels films projectats a
Mallorca, que anuncien aconteixements
sensacionals, les fotografies dels films,
prou interessants sobretot en el capitol
que els autors ens dediquen a la censura
i la seva evoluci6, els diversos testimonis
grafics de les faganes i dels cartells
anunciadors dels cinemes mallorquins,
com és el cas del cinema Modern, les
fitxes de censura, que es realitzaven,
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rescabalades de I'Arxiu del Regne de
Mallorca, uns dibuixos molt curiosos, si
més no prou graciosos, que mostren d'una
manera entenedora i grafica les
adverténcies que es projectaven durant
les sessions cinematografiques i que evi-
dencien quin era el comportament d'una
bona part del public, la publicitat que
s'exhibia en les sales amb motiu de
I'estrena d'alguns films determinats, uns
quadres senzills que ens mostren amb
molta claredat, en el transcurs del treball,
aspectes tan diversos com: la capacitat
dels cinemes de barri I'any 1940, els
comentaris que es feien dels films en els
anys setanta, els cinemes parroquials i la
seva gran importancia, les qualificacions
morals dels films projectats I'any 1951, la
relacio de les despeses ocasionades en
concepte de lloger de pel-licules ..., a
més d’'un apéndix documental curiés que
ens mostra els cinemes de la Part Forana,
els cinemes de Palma i les seves
barriades i ravals, un document que ex-
plica la necessitat de viatjar a I'estranger
per a poder veure films prohibits a I'Estat
espanyol, la relacié dels films meés
projectats als teleclubs de Mallorca, a
més d'una extensa bibliografia i, d'un
repas, a les fons d'arxius, hemeroteques
i biblioteques, utilitzades en el transcurs
de la realitzaci6 del treball. Com veieu un
seguit d’'elements que ja fan que el
contingut del treball entri amb més bon
peu i, quasi bé, sense mastegar-lo.

Aixi doncs, Margarida Pujals i Manel
Santana fan un estudi ampli, senzill i
visualment atractiu sobre I'evolucio, la
influéncia i el fort impacte social i cultural
del fenomen cinematografic a Mallorca,
sense obviar cap dels entorns singulars
que envolten aquesta illa, perqué de
vegades a les sales més humils i
atrotinades s’hi escriu una part de la
historia, que mai podem oblidar i, que cal
conservar en els pocs llibres que hi és, ja
que la memoria de les persones
desapareix i els llibres resten.

Els autors ens mostren com el cinema no
es pot deslligar mai de la societat en la
qual s'inscriu i dels elements economics
i politics que la determinen. Es per aixd
que es realitza una evolucié del cinema
en aquestes contrades, amb tots els
elements a tractar que aixo suposa, des
del mateix naixement de les primeres
sales, la seva expansié entre els anys
vint i trenta, anys en els quals les produc-
tores foranies encara venien enlluernades
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per la lluminositat de Mallorca, i les sales
i cinemes de barriada es succeien,
'impacte brutal de la Guerra Civil amb la
nacionalitzacié dels cinemes a la zona
republicana, el franquisme, el cinemaiila
censura; un fet que feia que els mateixos
films no es veiéssin d'igual manera a
Ciutat i a qualsevol indret de la Part
Forana, podent parlar aixi de I'exemple
clarificador de la desconeixenga per part
dels espectadors de mites com Brigitte
Bardot, la moral catodlica i les sales
parroquials o de titularitat parroquial i
'autocensura, el paper de la premsa en
la divulgacio del nou espectacle, els films
que es van rodar a Mallorca, un indret
que va ser escenari de diverses
filmacions amb diferents resultats, les
noves propostes que es varen portar a
terme, com els cineclubs, que patien
nombroses vicissituds per a poder tirar
endavant: el Cineclub Universitari, que
es crea el marg de 1964 amb sessions
importantissimes de cineforum,
I'Associacié Cinematografica Luis
Bufiuel, que es va crear amb I'objectiu de
promoure 'atencié del public des d'una
vessant més critica i rigorosa, els
teleclubs que volien una obertura cultu-
ral, alla on no arribaven els cineclubs i
que varen ser molt importants en aquells
nuclis en els quals no hi havia altres
organitzacions associatives, ni cap altre
espai d'oci per a la poblacié.

Estem en definitiva davant d'una historia
rigorosa, detallada, amplia, exhaustiva,
perd tal vegada mancada d'humanitat.
Els autors ens mostren la importancia
del fenomen cinematografic, la seva
evolucio, les seves particularitats, pero
tal vegada noto a faltar aquells elements
que distingueixen una historia de cinema
en qualsevol indret, d'una historia una
mica més personal. Les dades estan molt
bé, els elements que I'envolten també,
perd qué en dieu de la particularitat?
Una obra que ens apropa a tot alldo que
varen viure, els homes i dones d’'aquella
época, tot i que tal vegada encara ens ho
mirem des de la barrera, amb una por per
indagar en la memaoria dels pobles, dels
nostres pobles.

Maria del Pilar Mendoza
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La guerra de
Vietnam.
entre la historia

v el ¢ine

Arved FPrraeiiesin

José M. CAPARROS LERA:
La guerra de Vietnam, entre
la historia y el cine

Editorial Ariel, S.A., Barcelo-
na,1998, 157 p.

Tots, bé a la televisié bé al cinema, hem
vist grans produccions referents a
conflictes bél-lics. Des dels grans classics
com El naixement d'una nacié (D.W
Griffith, 1915) o El cuirassat Potenkin
(S.M Eisenstein, 1925), fins a creacions
més recents com La llista de Schindler
(S. Spielberg, 1993) o Terra i Llibertat
(Ken Loach, 1995), directors i producto-
res s’han mostrat interessats per crear
films que recreen, per exemple, la guerra
americana nord-sud, la Gran Guerra, la
Segona Guerra Mundial i el nazisme, la
Guerra Civil espanyola, la guerra del Viet-
nam... Totes ens serveixen, tant si son
pura imaginacié com basades en fets
reals, per conéixer el modus vivendi d'una
societat emmarcada en un espai i un
periode cronolodgic, tenint en compte, aixo
si, que son, al mateix temps, reflex del
pensament i actitud de qui les realitza,
amb la qual cosa el cinema es converteix
en un important mitja de propaganda.

Tenint en compte aquestes apreciacions,
José Maria Caparrds, professor d'Historia
Contemporania i Cinema de la Universitat
de Barcelona, historiador i critic
cinematografic, parteix de la seglent tesi:
el cinema és un important fons instru-
mental i d'informacié de la ciéncia
historica. La tendéncia, en podriem dir,
cientifica, aixi ens ho diu, ja que s'ha
passat de veure i analitzar el cinema
unicament com una expressio artistica a
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utilitzar-lo com un fons d'informacioé so-
bre la societat i les mentalitats. Primera
conclusio: el cinema és una matéria auxi-
liar de la historia.

D’aqui que J.M. Caparrés, seguint la linia
de molts altres estudiosos, com per
exemple Marc Ferro, representant de
I'Escola dels Annals i pioner en la
utilitzacié del cinema com a font historica,
consideri i defensi el cinema com un
métode didactic. Segona conclusié: tot
film té valor com a document, fins i tot el
de ciencia-ficcié, i per tant cal conservar
totes les imatges filmades per a la
historia.

La guerra de Vietnam, entre la historia i
el cine és un exemple practic i didactic
de com fer historia utilitzant el cinema
com a font d'informacié i estudi.

Després d'una introduccié en qué analitza
els diferents corrents historiques que han
tractat aquesta relacié entre cinema i
historia i la classificacié dels films
(noticiaris, documentals i argumentals,
dins les quals cita els de reconstruccié
historica i els de ficciéd historica), ens
trobem amb un estudi sobre la guerra del
Vietnam, un dels conflictes bél-lics més
importants del segle passat, en qué es
fonen historia i cinema, és a dir, recolza
la historia escrita amb aquelles
produccions que han tractat la guerra
d‘una manera més o menys encertada o
gue s'han mostrat més o menys fidels a
la realitat. Ens remet a films com
Apocalypse Now (Francis Coppola, 1979),
Platoon (Oliver Stone, 1986), Good
Morning, Vietnam (Barry Levinson, 1988),
Cors de ferro (Brian de Palma, 1989), Air
America (Roger Spottiswoode, 1990), El
cel i la terra (Oliver Stone, 1993)...

Perd aguest és tan sols un exemple. En
la darrere part del llibre I'autor introdueix
un recull filmografic sobre Historia
Contemporania a través del cinema, des
dels inicis de la Revolucié Industrial a
Gran Bretanya fins al mén actual i la visi6
que del futur ens ofereix el cinema. Els
més escéptics, aquells que consideren el
cinema unicament com un entreteniment
o com una forma d’'art, que I'és, amb la
lectura d'aquest llibre podran comprovar
com un film pot convertir-se en una
valuosa font d'informacié i d'estudi.

Mar Valldeperez
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Agustin SANCHEZ VIDAL:
Semana Santa en Aragon
Ajuntamiento de Zaragoza i
Filmoteca de Zaragoza, Zara-
goza, 2000 (video de 32')

Semana Santa en Aragén és un recull
d'imatges recuperades per la Filmoteca
Municipal de Saragossa amb la
col-laboracié de I'Ajuntament que pre-
senta tot un seguit d'imatges de la
Setmana Santa a les poblacions d'Hijar,
Alcanyis i Saragossa, corresponents al
periode 1920-1930, que precedides de
tot un seguit d'imatges historiques
seleccionades de la vida quotidiana ara-
gonesa de les primeres décades de segle,
han donat com a fruit un extraordinari
document visual relacionat amb la
societat i els llocs on va transcoérrer la
primera juventud i infantesa del
realitzador cinematografic Luis Bufnuel.
Totes aquestes imatges han tractat de
ser reinsertades i relacionades amb els
nostres dies: s'han inclés preses aéries
del territori geografic comprés entre
Saragossa i Alcanyis que han servit per
anar creant aquest document, donant-li
una coherent estructura narrativa que
conjuntament amb la sonoritzacié final,
musica i cants de I'época, acaba de do-
nar forma al recull d'imatges.

Aquest video ha estat editat conjuntament
amb un petit perd molt complet llibre on
s'explica tot el procés de produccié
d'aquest, la recuperacio, conservacio i
restauracié de les imatges, I'origen de la
idea, la intencid, etc. El llibre acompanya
i complementa les imatges del video i
ens fa comprende la natura d'aquest i
sobretot la importancia de salvaguardar
les imatges, el patrimoni audiovisual ja
no sols d'Aragé, siné de qualsevol
poblacié. Sense aquest complex procés
que és la localitzacié, recuperacio,
restauracio i conservacio del patrimoni
audiovisual que se sol portar a terme per
algunes persones de manera sovint
desinteressada, aquest video no hauria
vist la llum, perdent-se aixi una série
d'extraordinaris documents que donen
llum al passat d'un territori, d'una societat
i els costums d'aquesta, que
possiblement amb el temps restarien
desconeguts o perduts per sempre,
perdent-se aixi una part de les arrels de
la poblacio.

El video és una produccié que no només
s'ha fet per als estudiosos o
investigadors, sin6 que també es va orien-
tar pel gran public amb la intencié de
difondre una tradicid, unes arrels que la
gent sovint oblidem.

Aquest és un video fet tant per als amants
de I'obra de Luis Bufiuel i el seu mén com
per als aficionats al cinema en general,
pels amants de la Setmana Santa que
podran veure com era aquesta tradicié
vuitanta anys enrere o pels interessats
en la cultura aragonesa. Un video
recomanable i una iniciativa admirable
tant per I'’Ajuntament de Saragossa, de la
seva Filmoteca, i dels Ajuntaments de
Hijar, Alcanyis i de I'Institut d’Estudis
Turolenses, que han col-laborat d'una o
altra forma en aquest brillant treball, no
sols de recuperacié sin6 també de difusio,
fet que sovint no es dona, ja que es
salvaguarda molt patrimoni perd la gran
majoria de vegades no podra ser vist per
al gran public, ja que romandra tancat a
les cambres de conservacié de les
filmoteques esperant que algun estudios
o investigador vulgui donar fe d'elles. |
aprofito per a dir que no només és
important recuperar, siné que també, i
molt, ho és difondre el patrimoni
recuperat.

Josep Miquel Rodriguez
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Peliculas _
. Cinematograficas

KODAK VISION 800T Color Negativa 7289,/5289
indice de exposicién: B0O (Tungsteno) 500 (Luz dia W-85)

Pelicula Negativa de Color de méxima sensibilidad, grano fino y latitud de exposicidn
extremadamente alta. Muy indicada para rodajes con niveles muy bajos de iluminacion y para
plasmar acciones rapidas.

KODAK VISION EXPRESSION 500T Color Negativa 7284/5284
Indice de exposicidn: 500 (Tungsteno) 320 (Luz dia W-85)
olor de alta sensibilidad. Reproduce altas luces brillantes y suaves y

10N 200T Color Negativa 7274/5274
posicion: 200 (Tungsteno) 125 (Luz dia W-85)
e sensibilidad media-alta, amplia latitud de exposi-
Fimagen,

100T Color Negativa 7248/5248
400 (Tungsteno) 64 (Luz dia W-85)

88 Color de sensibilidad media y amplia latitud de exposi-
Bdajes tanto en exteriores coma en interiores,

TMAN EXR 50D Color Negativa
245/5245
dice de exposicion: 50 (Luz dia) 12 (Tungsteno W-80A)

licula Negativa de Color de baja sensibilidad indicada para roda-
N exteriores. Se caracteriza por su amplia latitud de exposicidn,
o'liltra fino, extrema nitidez y altisima resolucidn.

Division Cine
Profesional




