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CINEMA RESCAT

SOOI

a ha passat un altre any i és necessari aturar-nos un moment

per fer balan¢g de tot el que ha succeit, sobretot en les

consequéncies de CINEMA-RESCAT/TROBADA/DEBAT

2000, un esdeveniment que amb el pas del temps s’ha
consolidat com un dels actes més destacats en torn el mén del
patrimoni cinematografic.

Aquest any es va celebrar a la Ciutat Comtal sota el lema Una
mirada al futur, on es volia fer un recorregut sobre el que podra
esdevenir en el camp de la recuperacié del nostre patrimoni
cinematografic; una edici6 que comptava amb la novetat que es
van aplegar totes les iniciatives -institucional, territorial, universitats
i centres d’estudis dedicats a I’ensenyament del cinema- dels
Paisos Catalans (només el Pais Valencia va faltar a la cita).

La preséncia del conseller de Cultura va fer que es respirés un cert
ambient d’euforia continguda, amb I’esperanga que ens caigués
algun tros del pastis per tal d’ajudar una mica més a realitzar la
nostra tasca recuperadora. Pero els aiguats de Montserrat se’ns
van emportar totes les esperances...

Pel que fa al nivell universitari, va sorgir la iniciativa de realitzar un
Manifest a favor del patrimoni cinematografic per a dignificar la
recuperacié d’aquest bé; una iniciativa que pretenia obtenir el
major resso possible per tal que alguna cosa canviés en el mén de
la recuperacio filmica. Perd sis mesos més tard el balang és prou
descoratjador, perqué cap mitja de comunicacié ha publicat el
Manifest ni cap institucié s’ha dignat a contestar la carta. Aimenys,
en les pagines de la nostra revista el publiquem perqueé es faci un
petit resso i quedi constancia hemerografica per al futur.

Perd encara que sembli que tot va ser negatiu, s’ha de destacar la
part positiva que va suposar la reunié de totes les iniciatives
d’arreu de Catalunya i de fora basades en la recuperacié del
patrimoni cinematografic, on es va produir un intercanvid’informacié
i comentaris (tant positius com negatius) de les experiéncies de
cadascun. A partir d’aqui, va sorgir el ferm proposit de col-laborar
conjuntament i aprofitar les noves tecnologies per a tenir un
intercanvi d’informacié més fluida entre nosaltres i la societat.

De nou es veu que és més facil posar d’acord els que dia rere dia
lluitem i treballem a favor del patrimoni cinematografic que
conscienciar els politics perqué actuin amb iniciatives on la seva
repercussié social no es tradueix rapidament en “propaganda
barata”. 3
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_IAPORTADA

L'autorde I'obrade
la portada d'aquest
exemplar és Joan
Francesc Escri-
huela, que va
néixer a Badalona
I'any 1959. Ha
realitzat estudis
professionals a 'EMAV i a I'ICE de
la Universitat Autbnoma de Barce-
lona, assolint el titol de técnic es-
pecialista en imatge filmica i
fotografica, a més de cursos
practics sobre il-luminacié als
estudis Cinecitta de Roma i
d’escenografia a I'Ecole du Theatre
de Paris. També s'ha especialitzat
en la técnica de retrat s#// pode, en
blanc i negre, i han passat pel seu
estudi diversos personatges del
mon del cinemai el teatre, guanyant
I'any 1997 el premi atorgat per la
revista Cinemania, Fotografia den-
tro del cine. Actualment compagina
treballs de fotografia i televisié, ha
realitzat dues exposicions, una ala
Primavera Fotografica organitzada
per Cinema-Rescat i una altra al
Rectorat de la Universitat Rovira i
Virgili de Tarragona.

D'aquestes dues ultimes exposi-
cions s'ha escollit una fotografia
que ens mostra a un projeccionista
revisant un rotlle de pel-licula
davant d'un projector. Joan Fran-
cesc juga en aquestes exposicions
amb la realitat (la fotografia) i la
ficcio (el film). La fotografia
escollida per a il-lustrar la portada
és el comengament de la projeccid,
el comengament de la il-lusio, el
comengament de la recuperacié. A
la vegada la fotografia és el
comengament d’'una nova aventura
pel mén del patrimoni cinemato-
grafic, que és el que pretenem amb
aquesta revista. Llavors, seieu-vos
comodament, obriu bé els ulls i,
By iari] ey Ot

comenceu a gaudir d’un nou nume-
ro de Cinema-Rescat. B
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CINEMA RESCAT

OPINION

UNA MIRADA AL FUTUR
CINEMA-RESCAT TROBADA/
DEBAT 2000

ANTON GIMENEZ | RIBA
Comissari de les Jornades
CINEMA-RESCAT/TROBADA/DEBAT 2000

Una mirada al futur va ser I'enunciat
del CINEMA-RESCAT TROBADA/
DEBAT 2000 que va tenir lloc els dies
12 i 13 de maig del 2000, a la ciutat de
Barcelona. El proposit, fer la mirada
des del passat i el present. El passat,
gens llunya pero, per un deure de res-
pecte i veneracié a una mica més d'un
segle d’existéncia de la més popular de
les arts que mai ha existit. El present,
com a punt de partenga pel dema més
immediat. Aixi varem proposar-nos, els
de 'ASSOCIACIO CINEMA-RESCAT,
de feraquesta mirada, gens impertinent
ni tafanera, siné més aviat encuriosida
davant els reptes que, ja ara, ens vol
plantejar aquest futur que se’'ns apropa
a tota velocitat i que tants canvis ens
promet.

Els proposits son, aixo, proposits, als
que cal donar el correspondent
contingut per a intentar acomplir els
objectius i esperar el resultatil’examen
final. Pensem que, modeéstia a part,
varem superar el repte amb nota més
que suficient. Si més no, amb la impressi6
d’haver resultat amb el suficient atractiu com
per esperonar-nos a assumir nous reptes per
ales properes propostes que cada any, mentre
les forces ens acompanyin, volguem abordar
dins el context d’aquestes trobades-debat que,
després de la passada tercera convocatoria,
jacomencen a constituirtot un referent dins el
nostre panorama i un ¢/assic dins els actes
organitzats per I'associacid.
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Portada del triptic
de les jornades de
reflexié entorn el
patrimoni
cinematografic
organitzat per
I’Associacio
CINEMA-RESCAT
a Barcelona al
Centre de Cultura
Contemporania al
maig

Als proposits cal donar-hi
el corresponent contingut
per a intentar acomplir els
objectius i esperar el
resultat final

El repas al passat, fins al dia d’avui, del
cinema dels nostres pecats va ser
protagonitzat pel visionat d'una hora
d'imatges a través d'un extraordinari
document, moltame i amb unafantastica
voluntat didactica, realitzat per TCM per
a la difusié a través de la televisié. El
present, per parlar del futur, va ser
responsabilitat del mén universitari i de
I'ensenyament de l'audiovisual del
nostre pais, a través de dues taules
rodones amb representants de diverses
universitats i escoles que estan formant,
avui, els técnics i especialistes del
dema. El debat, centrat en un taller
especialment convocat per a la segona
jornada, per tal de plantejar vies de
mutua col-laboracié entre institucions,
técnics i especialistes en el camp de la
recuperacioé del patrimoni
cinematografic, reuni a diversos arxius
filmics del nostre pais, Andorra i
Balears.

En aquest nimero de la revista volem

oferir-vos, fonamentalment per a tots
els que no vareu poder assistir-hi, un tast de
les moltes interessants intervencions de les
quals gaudirem en aquell moment. | fer public,
através de les pagines de la revista, el Manifest
que va sorgir a iniciativa de tots els
participants. Si més no, per a constancia de la
seva existéncia... B



MARIONA BRUZZO LLABERIA
Cap de catalogaci6 de I'Arxiu de la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya

En primer lloc, en aquest taller hauria d’estar
el meu company Anton Giménez, persona que
exerceix les funcions de recuperador en la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.

A la Filmoteca, el nostre objectiu principal és
el de conservar i preservar aquest patrimoni,
perd, per a fer-ho fa falta, en primer lloc,
recuperar-lo.

Fer entendre que el cinema és patrimoni cul-
tural, ha estat i continua sent una tasca molt
dificil al nostre pais. Com deia Palmira
Gonzalez, lalluita continua. A aixd hem d'afegir

OPINIONS

RECUPERACIO
CINEMATOGRAFICA A 1A

Part de la taula del
taller de
CINEMA-RESCAT/
Trobada/Debat
2000

FILMOTECA

Es una realitat que avui en
dia les imatges d’arxiu ge-
neren molt interes tant a
nivell d’explotacié com de
reconeixement del material
que conservem com a
patrimoni

I'endarreriment del naixement de les
filmoteques a I'Estat espanyol, que també
apuntava Roma Gubern.

Un cop restablerta la Generalitat de Catalunya
i fet el traspas de competéncies, va arribar la
Filmoteca i amb ella I'Arxiu d'Audiovisuals.
Com no podia serd’altra manera, Miquel Porter
també hi era. Després d'un temps sense po-
der disposar de les instal-lacions necessaries
per a la conservacié, I'Arxiu va aconseguir,
finalment, les infrastructures pertinents per a
poder acollir aquest tipus de material.
Seguidament, des de la Filmoteca es va dur a
terme una considerable feina, moltes vegades
questionada per falta d'objectius. Van ser
époques en qué es donava accés a tottipus de
material, especialment distribuidores que
tancaven o que els feia nosa unes quantes
llaunes guardades en algun magatzem. Aixo
va fer que entrés molt cinema nord-america,
copies mal tirades de classics del cinema en
16 mm i doblades al castella, cinema
pornografic estranger... Perd, alhora, films
imprescindibles de la nostra cinematografia.

El paper més representatiu de la Filmoteca en
recuperacié ha estat la campanya de
recuperacio del patrimoni cinematografic, que
malauradament no va disposar de tots els
mitjans que en un principi s'havien previst.

Perd sens dubte, sén les persones a nivell
individual les que han tingut un paper princi-

2n semestre 2000 - N2 10

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

Filmoleca
A 1a Ganeralitat do Cataunya

Ajuda’ns a salvar
les imatges de Catalunya

Truca'ns al 901 101 100

G it @ Gt
Departament do Culturs

pal a la dificil tasca de recuperaci6. |, quan dic
dificil vull dir que de vegades ratlla 'impossible
per no dir surrealista. Miquel Porter, en primer
i destacat lloc, Encarnacié Soler, Pedro Noga-
les, Joaquim Romaguera, el mateix Anton
Giménez us poden explicar anécdotes
increibles.

Les relacions que s'han establert amb
aquestes persones, junt amb les associacions
o institucions a les que ells tossudament han
vinculatila Filmoteca sén imprescindibles, tot
i que de vegades no han rebut tot el suport
institucional que es mereixen. Hem de parlar
de la Campanya de recuperacié del Maresme,
el Centre de Lectura de Reus, I'Unitat
d'Investigacié del Cinema de la Universitat
Rovira i Virgili...

A banda, continuem rebent material cada
setmana, i comenga a existir I'Arxiu de la
Filmoteca en I'imaginari col-lectiu, no ja com
un lloc on hi ha el que es projecta a la sala,
pensament molt estés, sin6 com un arxiu
veritable que conserva patrimoni.
Malauradament, hi ha moltes mancances, tant
de personal com técniques, aixi com d’espai.
Estem en un cicle dificil perd esperangador:
per una banda el volum de feina ens
sobrepassa a tots, perd per l'altra és una
realitat que avui en dia les imatges d'arxiu
generen molt interés tant a nivell d’explotacié
(televisions i productores especialment) com
de reconeixement del material que conservem
com a patrimoni. Perqué part del problema de
la recuperaci6 de patrimoni cinematografic és
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que dins el sector de la cultura hi ha un
desconeixement, per no dir ignorancia, de la
valua artistica, historica, social, antropologica
d’aquest patrimoni. Vull fer un petit comentari,
també, sobre el desconeixement per part del
sector professional audiovisual, dels materials
itécniques que envolten el cinema fotoquimic.
Hi ha joves productors i realitzadors de
televisions i productores que no han vist mai
una pel-licula, i quan els treus els 6 rotlles
d'un film que pesen entre 30 i 40 Kg es que-
den, literalment, al-lucinats.

Laimportancia de recuperar, perd i conser-
var?

Lagents'esvera perqué, avegades, no arribem
a fer tota la feina; perd més important és tenir
les pel-licules en les condicions que pertoca,
que no recuperar amb afany de col-leccionista,
ja que a la llarga se |li fa malbé el material
guardat en un terrat. O arxius que recuperen
films en suport nitrat i els guarden junt amb
llibres i papers.

No es tracta de voler acaparar tot el material,
tan de bo cada arxiu pogués disposar de
cameres de conservacié com les de la
Filmoteca, perd malauradament no és aixi, i
sincerament crec que és una irresponsabilitat
recuperar patrimoni sense garantir per a
aquest les mesures necessaries per a la seva
conservacio.

A punt de la desaparici6 del suport del cinema
classic, resulta increible que no s’entengui
que la centralitzacié, sigui a Barcelona o a
Mollerussa, del material cinematografic
estandard, facilita els treballs de conservacio,
preservacié i restauracié. Unificar esforgos.
Per altra banda, els materials poden ser
consultats en video arreu.

Aquests ultims anys hem endegat experiéncies
molt positives en aquest ambit: arxivers que
conscients de la fragilitat d'aquests materials
i les seves limitacions técniques porten els
materials per a ells recuperats a les nostres

A l'esquerra triptic
de la Filmoteca de
la Generalitat de
Catalunya per a la
seva campanya de
salvaguarda del
patrimoni
cinematografic

La societat civil té un gran paper a ju-
gar, pero des de les institucions hem

d'obrir nous camins per a la

recuperacio, i especialment difondre el
fet cinematografic com a patrimoni

cultural de la Humanitat




OPINIONS

neveres de conservacié, i no només dins
I’ambit de Catalunya; prova d'aquest sentit
practic i responsable és I'Arxiu de la Imatge i
el So de Mallorca, amb el que s’ha arribat a
establir un conveni molt interessant: nosaltres
els conservem les pel-licules que ells recupe-
renialhora els facilitem un video de tot aquest
material, aixi com del qué fa referéncia a les
llles, tot i no haver estat recuperat per ells,
perd aixi confegeixen un veritable arxiu de la
imatge i el so de Mallorca, consultable a tots
els seus usuaris. Altres arxius han adoptat
aquesta mateixa linia: Arxiu Municipal de
Molins de Rei, Arxiu Municipal de Sitges, Arxiu
de I'Alianca del Poble Nou. El de Molins de
Rei, a més, en el seu triptic informatiu explica
que les pel-licules sén consultables en suport
video a les seves instal-lacions, perd els
originals cinematografics estan a I'Arxiu de la
Filmoteca de la Generalitat.

També hem endegat una linia de col-laboracio
amb altres institucions, especialment
remarcable la del Port de Barcelona.
Conseqiiéncia d’'una projeccié videografica de
materials de I'arxiu, el president del Port de
Barcelona va trobar molt interessants les
imatges que apareixien del port. Ens varem
posar d’acord i el Port ha patrocinat la
restauracié de diferents titols relacionats amb
el port, I’Arxiu facilita copia dels videos
restaurats, aixi com copia de tot el que pugui
fer referéncia al mon portuari.

En altres casos encara estem en procés de
negociaci6: Arxiu de Girona, Museu del Futbol
Club Barcelona., Museu de la CiénciaiTécnica
de Catalunya...

No em vull oblidar del paper de les televisions,
especialment TVC, i de les productores o els
departaments de documentaci6. Les
televisions mentre duen a terme tasques de
documentacié per a 'elaboracié de progra-
mes, sovint localitzen pel-licules i moltes
vegades aconsegueixen que agquests
documents arribin a I’Arxiu. D’altres, es troben
amb la necessitat d’utilitzar uns materials que
els arriben en molt mal estat i els restauren.

La societat civil que representa Cinema Rescat
té un gran paper a jugar, perd des de les
institucions hem de posar imaginacié per tal
d’obrir nous camins per a la recuperaci6, i
especialment difondre, en la mesura de les
nostres possibilitats, el fet cinematografic com
a patrimoni cultural de la Humanitat. =]
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EL PATRIMONI FILMIC
D’ANDORRA EN PROCES DE

DESAPARICIO

CINTA PUJAL CARABANTES
Arxiu Historic Nacional d’Andorra

L'Arxiu Historic Nacional D’'Andorra,
actualment depenent del Ministeri de Turisme
i Cultura del Govern d’Andorra, es va crear
I'any 1975 amb el nom d’Arxius Nacionals per
tal “d’oferir una base documental a
l'ensenyament i /a investigacio historica i a la
vegada garantir / preservar el patrimoni
d’Andorra“. L'any 1994 es redefineix I'entitat
i es crea el Servei d’Arxius en que s'inclou
I’Arxiu Historic Nacional, organitzat per
secccions (inventari, audiovisual, conservacié
i restauracid, reprografia, difusid); a I’Arxiu li
correspon “ vetllar per /a proteccid i la salva-
guarda del patrimoni documental d’Andorra,
per la seva recuperacio i garantir-ne /a
instal-lacio correcta [ l'accessibilitat”.

La seccié audivisual de I"AHN aplega
documents en suport video, fotografic, sonor
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Imatge tipica
d'Andorra.
Panoramica de
Pal

Les obligacions de I’Arxiu, i
per tant de la nostra secci,

son recuperar, conservar i
difondre el patrimoni docu-

mental d’Andorra

i filmic en formats diferents. Hi ha uns 6000
registres informatitzats dels quals només 125
son filmics, amb una cronologia que va de
I'any 1935 a I'any 1990.

Els avantatges de formar part d’'un arxiu na-
cional sén les relacions que permet aquesta
organitzacio: des de I'any 1984 formem part
de I'ICA (Consell Intenacional d’Arxius) i des
del 1995 de la IASA (Associacio6 Internacional
d’Arxius del So). El pressupost de qué
disposem s’integra dins del global de I’Arxiu
Historic, i aix6 a vegades va en contra de la
nostra seccié ja que es prioritzen altres
projectes per davant dels de la seccié
audiovisual.

Les obligacions de I'Arxiu, i per tant de la
nostra seccid, son recuperar, conservar i
difondre el patrimoni documental d’Andorra.
La manca d’una produccié filmica institucional
o regulada pels organismes oficials ens obliga
a cercar documents en mans de particulars i
entitats privades a través de cessions,
donacions, transferéncies i adquisicions
(FEDA, Eduard Fornells, Lluis Verdud, Josep
Lluis Belles, Filmoteca Espafola, Josep
Graners, de Palafrugell, Felix Peig ...).

Un cop tenim el document al'Arxiu en realitzem
una copia per a conservacio en betacam i una
segona per a consulta en VHS; omplim una
fitxa per a identificar el documenti la introduim
a la base de dades amb un registre, una
signatura topografica i la resta d'elements
descriptius. A partir d’'aquest moment el
document esdevé consultable, la qual cosa no
implica llibertat d’Us, que es determina segons
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les condicions establertes amb el cessor, do-
nador ..., a través d'un contracte.

Els principals usuaris d'aquest fons sén la
televisio, les productores d’audiovisuals i ci-
nema i els particulars que necessiten il-lustrar
alguna publicacié o documentar algun treball
d’investigacié. La consulta es realitza dins les
instal-lacions de I'Arxiu i pel que fa a les
copies i la utilitzacié, com he esmentat
anteriorment, queden subjectes als contractes
establerts amb els propietaris de les imatges.

En un futur proxim ens agradaria poder
disposar de més recursos humans i econdmics,
per incidir de forma directa en la recuperacio6,
la conservacié i la difusié d'aquests
documents. Fa algun temps vam presentar a
la UNESCO un projecte de recuperaci6é de
patrimoni filmic prenent com a model altres
iniciatives similars (Arxiu Municipal de Lleida,
Filmoteca de la Generalitat); el projecte no va
prosperar perd aquest any ho hem intentat de
nou'.

La manca d’'una produccié filmica
institucional o regulada pels organismes
oficials ens obliga a cercar documents
en mans de particulars i entitats

privades

Una actuaci6 que considero que hauria de ser
immediata és el fet de regular a través del
diposit legal (tal com es fa a Franga i tal com
s'ha estipulat per a la documentacié adminis-
trativa), la transferéncia a |'arxiu dels
documents, no editats, que s’estan generant
en l'actualitat (diaris, televisions, radio). Ens
consta que la programacié de la radio i la
televisié no s’esta conservant.

Peraltrabanda, ens és imprescindible comptar
amb un gabinet juridic especialitzat en temes
d'arxius d’aquest caracter, que analitzi i
supervisi els problemes referents als drets
d’autor i afins, i als drets d’explotaci¢ i d'us,
per fer efectiva la nostra missié que és la de
democratitzar I'accés a la informacid. &)

! Es va presentar un resum del projecte al numero
6 de Cinema-Rescat de I'any 1998.

IberAlp

telecinados "broadcast". de peliculas en 8, 9.5, 17.5 a formato video
accesorios montaje cine: colas perfo, lapices grasos, cintas adhesivas, empalmadoras,...

matrices de monitorado sonido Dolby® "surround".

postpo:
directo:

Manuel Montilla,10

proyectores cine alta velocidad, grabadores perfo, consolas, procesadores,...
claquetas electrénicas, pértigas, micréfonos, previos, mezcladores,...

IberAlp
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A la dreta, una
altra imatge de la
taula del taller de
la Trobada/Debat

organitzada per
CINEMA-RESCAT
al CCCB el maig
del 2000

. OPINIONS

circumstancies que més
endavant detallarem, ens
varem decidir a dur a terme
també a Lleida wuna
campanya de recuperacio
del patrimoni filmic, inspira-
da en els proposits fixats
per la UNESCO, que
urgeixen la conservacié i
restauracié de totes les
imatges en suport
cinematografic.

La primera de |les
circumstancies abans
esmentades va ser la
troballa de dues pel-licules
de Lleida de I'any 1946 en
un dels calaixos de I'armari
de les cinc claus (1686) que
es troba a la sala de consulta de I’Arxiu Muni-
cipal.

A aixd es va sumar la commemoracié del
centenari del Cinema i ens vam il-lusionar
amb la idea d’haver recuperat un document
que era un testimoni més de la historia de la
nostra ciutat. Tot seguit vam iniciar una série
de contactes amb el professor especialista en
historia del cinema de la Universitat de Lieida,
Sandro Machetti, i el primer pas va ser entrar
a formar part de la Coordinadora encarregada
de canalitzar els actes que es realitzarien per
a commemorar el Centenari del Cinema.

La nostra aportacié consistiria en la realitzacio
d’'una campanya de recuperacié del patrimoni
filmic per a més tard divulgar i donara conéixer
els resultats de la mateixa a tots els ciutadans
de Lleida.

La primera fase del projecte es va definiramb
la redaccidé d'un conveni de col-laboracié en-
tre I'Ajuntament i la Universitat de Lleida. El
primer, encarregava a la Universitat els
treballs de recerca i la realitzacié d'un

El patrimoni representa la base de la
cultura d’'un poble, la seva memoria
col-lectiva. Aquest és un repte que des
de la gestié del patrimoni no es pot
eludir, si de veritat sha de respondre als
interessos del conjunt de la societat
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materials
cinematografics patrimonials referents a Lleida
financiant el projecte; en el cas de recuperar
material aquest passaria a formar part del
patrimoni de I'’Arxiu Municipal.

inventari-cataleg dels

Es van iniciar els treballs per part de la
Universitat amb un equip de dues persones,
preparant el disseny de la catalogacié que
incloia la fitxa filmografica i la preparacié del
programari informatic corresponent.

La fitxa permet la catalogacié informéatica de
totes les pel-licules. Es van seguir els models
empleats per la Filmoteca Espafiola i els
recomanats per la FIAF (Federaci6 Interna-
cional d'Arxius de Films), que fan especial
mencié a la definici6 de descriptors que
permeten la localitzacié dels continguts de
les pel-licules de manera uniforme introduint
aspectes especifics referents a la recuperacié
del patrimoni local.

El programa informatic permet I'accés de
manera facil a futurs investigadors. Es van
adquirir dues llicéncies del programa Idealist
per a Windows (una per a equip d'investigacio
i 'altra per a I'’Arxiu Municipal).

Després era necessari la difusié del projecte
entre els ciutadans. Els técnics de la
Universitat i els de I'Arxiu Municipal van pre-
parar un dossier divulgatiu amb una doble
funcionalitat: com a instrument de divulgacié
del projecte entre els mitjants de comunicacié
i com a material d'informacié per als posseidors
de patrimoni que permetés una primera via de
contacte per a gestionar les donacions.

Les primeres indagacions van permetre
establir una relacié de posseidors publics i
privats de patrimoni cinematografic relacionat
amb Lleida.
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Dels primers fons estudiats es van obtenir
cinc diposits de material filmic, amb un total
de 122 pel-licules; aquests fons van ser
gestionats per I'Arxiu Municipal i es van
materialitzar en un acte public davant I'alcalde
de Lleida. Se'ls va lliurar una copia en format
VHS de cadascuna de les pel-licules
dipositades i es va redactar un document
especific per a cada dipositant en qué van
quedar especificades les condicions de
cadascun d'ells.

Entre aquests fons hi ha cinema familiar, ama-
teur i films de la ciutat de Lleida del periode
1946-1980.

Una darrera accié va ser organitzar unes
Jornades de Patrimoni Filmic a Lleida. En
I'organitzacié de les mateixes va col-laborar
una entitat privada, el Col-legi d’'Enginyers
Industrials de Catalunya que ens va deixar en
el transcurs d'una setmana la sala d'actes de
la seva seu.

Durant aquestes jornades vam donar a
conegixer els resultats de la recerca amb una
doble finalitat. En primer lloc permetre la difusié
dels resultats patrimonials i en segon lloc
possibilitar la captacié de noves donacions
encara desconegudes.

De fet el resultat va ser optim i han vingut cinc
donacions més.

Després de I'éxit de les Jornades i veient que
el pas inicial d'aquest projecte que era el de
sensibilitzar els ciutadans havia donat uns
bons resultats, vam passar a un periode de
reflexié. Aquest va venir marcat per la realitat
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Entre aquests fons hi ha cinema fami-
liar, amateur i films de la ciutat de

Lleida del periode 1946-1980

que ens envolta i que no és una altra que la
manca d'infraestructura material i humana per
a fer front al projecte.

Com a responsable del patrimoni documental
municipal no puc fer cas omis al problema que
representa per a I"Arxiu Municipal la
conservacio de patrimoni filmic.

No tenim ni les condicions técniques ni els
coneixements necessaris per a poder fer-nos
responsables d'un arxiu filmic

Tanmateix, el material original esta sota con-
trol de temperatura i humitat i tenim copies en
format video per a la consulta; el tractament
descriptiu i informatic també esta a punt per a
qualsevol recerca que es vulgui fer.

La meva opinié és que en el mén dels arxius
s'ha de tendir a I'especialitzacio; els arxivers
i en especial els municipals a causa de la
multiplicitat dels seus fons no poden ser
especialistes en “tot".

Aixi doncs els arxius municipals han de trobar
les formules necessaries per a que tot el ma-
terial quedi conservat definitivament en
organismes especialitzats sense eludir la
responsabilitat de localitzar i salvar els
materials per a conduir-los al seu
desti definitiu. @

s'esta fent una important tasca de recuperacio del seu
patrimoni cinematografic

Fotografia d'un indret tipic del Pirineu lleidata. Contrades on
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LERI0N0,

EL FONS CINEMATOGRAFIC A

VALLS

MANUEL FERNANDEZ MARTINEZ
Soci d'honor de CINEMA-RESCAT i
cineasta amateur de Valls

La ciutat i els ciutadans

No crec aportar res de nou, pero si
genuinament vallenc. Permeteu-me que inicii
la meva intervencié amb retrocés a finals del
segle dinou i inicis del vint, I'epoca més
esplendorosa de la ciutat de Valls, d'un
equilibri optim entre pagesia, industria i
comerg, generador tot plegat de transaccions
a nivell internacional. En aquest conjunt
harmonic no hi podia faltar el lleure manifestat
en diverses activitats artistiques i culturals.
Aquesta prosperitat i activitat autdctona,
consciencia els vallencs d'un
autoprotagonisme participatiu que
transmeteren durant generacions a través de
les emotives narracions tertulianes i els més
inversemblants objectes i pertenéncies,
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Manuel Fernandez
exposant la seva
experiéncia al
mon de la
recuperacio
cinematografica a
Valls en el taller
de
CINEMA-RESCAT
Trobada/Debat
2000

El patrimoni filmic dels
cineastes vallencs, no
professionals, esta localitzat
i en poder dels seus autors
o familiars que sempre han
estat receptius a qualsevol
peticio

acuradament guardats com si fossin reliquies
o simbols d'entranyables records. D'aci
aquesta mena d’'aficié arxivistica o
col-leccionista arrelada a Valls, que represen-
ta un important fons documental en mans
particulars, sortosament assequible a la con-
sulta responsable, que quan caduca l'instint
de possessi6 es converteix en llegat patrimo-
nial de la ciutat o de Catalunya.

Faig un minim esment del llarg llistat dels
copiosos llegats. Fons Moragas, Fons Castells
i Fons Mercadé, aquest ultim catalogat
definitivament per la xarxa d'Arxius de la
Generalitat de Catalunya, més de cinc mil
documents dels quals diverses decenes
corresponen al cinema.

El patrimoni filmic generat pels cineastes
vallencs, no professionals, esta quasi tot
localitzati en poder dels seus autors o familiars
que sempre han estat receptius a qualsevol
peticid, fins i tot I'autoritzacié del telecinat.

Queda doncs assentat un important fons privat
o semiprivat. Parlem només de tot alld
catalogat oficialment o public.

Institucions, Associacions i Entitats

Fent omissié de les “batalletes” guanyades
per aconseguir el patrimoni que ha fet cap als
diferents arxius de la ciutat, considero que
resultara d'interés una informacié general, pel
que fa al cinema o audiovisuals, d'on trobar
informacié i documentacié fiable.
Relacionarem les dades principals dels diver-
sos arxius, entenent com a principi que un
arxiu és el resultat de I'activitat d'un organisme:
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Hi ha una inquietud i una tasca, fet que
no prosperara gaire fins que no es
superi la manca d’instal-lacions
addients, per aconseguir centres més
operatius i una garantia de salvaguarda
del nostre patrimoni

Fotograma del film Valls principis de
segle, on es pot veure el mercat de Valls

18

-~ Colla Vella dels Xiquets de Valls. Arxivers
responsables: Marta Huguet i Josep M.
Ferré.

- Colla Jove dels Xiquets de Valls. Arxivers
responsables: Marius Martin i Rall Guerra.

- Biblioteca Popular. Bibliotecaria titular: Ma-
rina Blavia.

- Arxiu Historic Comarcal de Valls: Director:
Joan Papell.

~ Arxiu Municipal de Valls. Arxiver titular: Josep
Marti.

- Centre de Documentacié Castellera de
Catalunya. Titular responsable: Ricard
Ibarra.

Aquesta és la realitat actual de Valls. Com
podeu comprovar hi ha una inquietud i una
tasca, fet que no prosperara gaire fins que no
es superi la manca d'instal-lacions addients,
per aconseguir centres més operatius i una

garantia de salvaguarda del nostre patrimoni.
S'ha millorat molt, perd cal que hi hagi una
minima capacitat de resposta o ans al contrari
cal adoptar meétodes alternatius, si mereix
alguna atencio especial el sistema que
observem a Valls, emprat provisionalment des
de fa un temps, consistent en la recerca i
conseglent localitzacié de la documentacio
cinematografica o d'altra caire, vetllant la bona
relacié amb els posseidors en espera de
circumstancies favorables. En aquest sentit
cal destacar el Centre de Documentacio
Castellera de Catalunya, important pel servei
com a banc de dades i localitzacié documen-
tal, en aquest pot trobar-se el llistat filmic de
tematica castellera en general i concretament
els films participants en tots els certamens de
Cinema Ciutat de Valls.

L'Arxiu Municipal de Valls esta encotillat per
la provisionalitat que arrossega des de fa
dotze anys; I'assignatura pendent és la seu
fixa amb espai i condicions addients, no
obstant, 'espai desinat a fons audiovisual
ofereix garanties de conservacié i no ha estat
mai tancat a noves incorporacions. Quan al
servei ofert queda reflectit en les referéncies
bibliografiques i en diversos programes
televisius.

La rendabilitat dels arxius vallencs pot
qualificar-se de positiva. Es creixent i consi-
derable el nombre de visites, consultes i
col-laboracions. En aquest sentit cal reconéixer
el meritori esforg esmergat pel personal res-
ponsable, veritables artifex de la confianca
que otorgen els usuaris. | |
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LA RECUPERACIO D’IMATGES A
GRANOLLERS PER
L’ASSOCIACIO CULTURAL DE

Davant de les imatges hem
de saber-hi trobar un
moment per a reflexionar
sobre el que s’ha vist i
treure profit de
'experiencia

L'Associacié Cultural d’Antics Alumnes de
Segon Ensenyament de Granollers neix I'any
1947, de la ma d'un grup de vallesans,
preocupats i interessats a oferir i organitzar
esdeveniments culturals a la ciutat. El 1953
passa a denominar-se Associacié Cultural de
Granollers, si bé popularment per a tothom és
I'AC.

L’'organitzacié dels I1X Jocs Florals, el teatre i
el cinema foren les primeres activitats. A par-
tir de 1967, I'Associacié inicia un periode
d'esplendor. Neix |la secci6 de teatre -el TAC-
, que al marge de les representacions que
oferia, destaca en la creacio del Premi i del
Cicle de Teatre Ciutat de Granollers. El
Cineclub -creat el 1950- ocupa un lloc
privilegiat dins de la programacié cultural de
la ciutat i el Centre d’Estudis (creat el 1952 i
refundat el 1996) modificaria els seus
esquemes i recuperaria la seva funcié inves-
tigadora.

En els darrers anys I'AC ha dedicat un gran
esforg a dur a terme activitats vinculades a
dos aspectes claus de la nostra cultura: les
dedicades a la formacid, en I'ambit escolar, i
les creatives, basicament les que es duen a
terme en el camp musical, visual i literari. A
més a més d’involucrar-se en tota mena de
propostes de caire cultural com debats,
cursets, seminaris..., I'AC disposa d’aquestes
seccions: Activitats per a les escoles, Teatre
en l'educacié, Petits perd ciutadans, Roda
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GRANOLLERS

LAMBERT BOTEY |
JORDINA MEDALLA
Associacio Cultural de Granollers

d’espectacles infantils, passejades Culturals,
Temporada de Mdusica, Teatre i Dansa,
Produccions teatrals, Big Band de Granollers,
Cineclub, Cineastes de Granollers, Poetes de
Granollers, Centre d'Estudis i Memorial Joan
Camps.

El Centre d’Estudis, amb estatuts propis dins
I'AC, té per objectiu I’estudi i difusio de temes
d'interés cientific i cultural, amb preferéncia
d’ambit local i comarcal. Es desenvolupa a
través de ponéncies que queden recollides en
una publicacié. Les dedicades al cinema han
estat: Cinema i Joventut (7-2-1958) i Notes
per a una historia de/ cinema granofler/(9-12-
1960), les dues d’'Esteve Sala i Cortes,
president de I'AC (1967-1973) i també durant
uns anys secretari del Centre d’Estudis.

La darrera fou £/ cinema a Granollers: noves
aportacions (14-02-1996), tot conmemorant
el Centenari del Cinema feta pels qui
subscriuen aquestes linies, posant al dia
I'estudi £/cinema a Granollersrealitzat gracies
a la Borsa de recerca Memorial Joan Camps
otorgada per I'AC per a realitzar estudis
locals. Aquesta Borsa és una convocatoria
bianual i té com a finalitat contribuir a la
necessaria recuperacié de la nostra memoria
col-lectiva.

A consequéncia de la segona poneéncia, No-
tes..., 'AC va crear un concurs de cinema
amateur amb el nom de Ramon Daga, amb el
Municipi i el Museu de la ciutat. L'objectiu era
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Fotograma d'un
fragment de
filmacio
procedent de
I'Arxiu Bancells
d'Arbucies
(Granollers)
extret del video
Imatges
antigues de
cinema de la
vila d'Arblcies
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aconseguir la realitzacié de documentals que
recollissin aspectes de la ciutat. Per la poca
col-laboracié local i deprés de cinc edicions es
reconverti en Concurs de cinema amateur,
primer d’ambit catala i més tard estatal. El
premi a la millor participaci6 local portava el
nom de Pedra de I'Encant. Al voltant del
Cineclub i d’aquests concursos s'anaven
aplegant els afeccionats de la ciutat. Aquest
premis evolucionarien cap a Encontre video
‘80.Memorial Ramon Daga (1980) i Il Encontre
video Granollers. Memorial Ramon Daga
(1981), celebrats al Museu de la ciutat. Dels
Cineastes de Granollers. Memorial Ramon
Dagainiciat el 1995 en parlarem més endavant.

S6n moltes les persones que han dedicat
temps i esforg per a treballar per la ciutat des
de I'AC. Com passa a molts llocs, quasi sempre
son els mateixos els qui es mouen al voltant
de la cultura. Es dins I'AC i gracies a alguns
dels seus associats vinculats també a altres
entitats i organismes com I'Hemeroteca Muni-
cipal Josep Mora o el Museu de Granollers, on
s'ha fet basicament aquesta feina
d’investigaci6é i recuperacié del nostre
patrimoni cinematografic.

1. REBOBINEM...
Primeres referéncies

Perla premsa local hi ha noticia d’una série de
cintes de tematica local. £/ Congost, el 1903,
parla de I'exhibici6 d’un film sobre L ‘espol/sada,
un ball que per les festes de Carnaval fa una
comparsa de Cardedeu. La Gralla, el 1926,
cita un documental sobre La Festa Major,
realitzat per la productora Internacional
Films,en qué apareixien aspectes del mercat,
d’un partit de futbol i dels balls matinals de la
Unié Liberal; i el 1929 cita un altre documen-
tal, Visita del Rei Alfons XI/ a Granollers
(1929). Malauradament d’'aquests films no hi
ha més referéncies.

e DEIONSE

Existeix una cinta anomenada L ‘enferrament
de /a sardina(1929) rodada pel fotdgraf Josep
Bosch, cameraman de Ramon Daga. S'hiveu
la tradicid al pati del Casino de Granollersi £/
ball de donzelles - una altra tradicié local de
carnestoltes- sota la Porxada. L’original és a
Granollers i existeixen copies en video.

Ramon Daga

En Ramon Daga (1892-1962), va ésser el gran
pioner del cinema granolleri. Els seus pares -
tractants de seda- s’arruinaren amb la pérdua
d'un carregament. En morir el pare, la familia
es trasllada a Granollers. Home de «molts
oficis...», va treballar a laimpremta Garrell i al
Laboratori Institut Biologic Llati de Barcelona,
fet que motiva el posterior trasllat de la familia
a Tui (Pontevedra), per a treballar per a uns
laboratoris lactics. Tan diversos com els seus
oficis foren els seus invents, la majoria fallits,
com el cinema en tres dimensions...

En Daga va dirigir la companyia de teatre
d’afeccionats Joventut Alhambrina. ElI 1921,
va crear la productora Grano Films. A nivell
cinematografic rebé la influéncia de litalia
Alfredo Mateldi Belli, que I'any 1922 va muntar,
a la Unié Liberal, una académia
cinematografica. Daga era el seu brag dret, i
el film que havien de rodar es titulava Los
hijos de nadie. Belli, a més, volia muntar una
productora per fer films sota el nom de Nacio-
nal Films. En l'académia participaren una
cinquantena d’alumnes. L'estructura de les
sessions era molt senzilla: situava les cadires
al voltant de la sala, i a toc de xiulet feia moure
els actors; Belli no va ser ben interpretat, i la
Junta de la Unié I'acorrala i li digué que havia
estafat un «duro» a la gent. Una comissié de
I'entitat va desplagar-se a Barcelona per a
investigar. Poc després marxaria.

Daga realitza tres films. A Campedn por amor
(1921) es posa de manifest la seva admiracié
pels grans comics, sobretot Chaplin, i la seva
aficié per I'esport; ell n'és el protagonista. El
film s’estrena en el Principal Cine (28.05.1922)
i posteriorment es projectaria a Cardedeu i
Mollet.

Granollers industrial (1922), fet en
col.laboracié amb Belli, és un documental que
inclou publicitat tant estatica com en moviment,
amb importants imatges per a la historia de
Granollers. Endestaquen els Tallers Boteyi el
Laboratori d’Analisi d’Aigles del doctor Ca-
nal. S’estrena al Mundial Cine (28.11.1922)
amb molt bona acollida, ja que el public hi veia
el reflex del progrés que experimentava la
ciutat en un any en el qual s’havien inaugurat
el camp de futbol i 'empedrat de la carretera.
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L’ Associacié neix de la ma d’un grup
preocupat i interessat a oferir i
organitzar esdeveniments culturals a la

ciutat

El tercer film d'en Daga és Ama tu mufjer
(1923). Per aconseguir que un personatge
«veiés les estrelles», manipula les imatges
ratllant alguns fotogrames a ma. Ell continua
fent de protagonista. S'estrena al Cinema
Mundial (10.10.1923). Els exteriors foren
rodats al Parc de I'Estacio, al carrer de Girona,
al jardi de la familia Anfres i al bosc de Can
Pinyol.

Als anys quaranta Daga intenta vendre,
infructuosament, el seu darrer film a la
Chamartin. Campedn por amor i Ama a tu
muyfer varen anar a parar a Tui. Recuperats
I'estiu de 1980, foren donats pel seufill Carles,
juntament amb Granollers industrial, que mai
havia sortit de la ciutat -segurament pel seu
mateix caracter local-, els quals foren lliurats
a Miquel Porter i Moix, en aquells moments
responsable del Servei de Cinematografia de
la Generalitat, i dipositats a I'Arxiu de la
Filmoteca de la Generalitat. Les copies -en 16
mm- per a la familia foren enviades a Tui; les
de Granollers es troben en I' Hemeroteca
Municipal Josep Mora. (Existeixen copies en
format video.)

Josep Escobar

A Ama a tu mujerhi apareixia en una seqiiéncia
Josep Escobar -el ninotaire-, que anys després
realitzaria el film de dibuixos animats, La rafeia
que escombrava l'escaleta (1932). Compta
amb la col-laboracié dels fotdografs Josep
Bosch i Patrici Valls i de la seva germana. La
«rateta» escombrava a la Porxada de
Granollers. Presentada la cinta a un concurs
de cinema amateur organitzat pel Centre Ex-
cursionista de Catalunya, no fou acceptada
perqué a les bases no hi constava cap apartat
d'animacio, si bé li donaren una medalla. Era
I'any 1934, segons consta en l'anvers
d’aquesta. Pel testimoni personal de Josep
Escobar, sabem que amb la guerra es perderen
els negatius del film, que segons ell debia
tenir uns 300 m.

Escobar s’assabenta el 1937 que els germans
Bagufa -Hispano Grafic Films, que més tard
es fusionaren amb la Dipsono- feien films de
dibuixos . Hiana amb la medallail’acceptaren,
participant en films com Juanito mil hombres,
La is/a del tesoro, Un dia en /as carreras...,
passant després a la productora Chamartin.

22

Més tard, amb en Josep Benet, Alexandre
Cirici i Pellicer i altres persones es mogueren
per a constituir Estela Films. Per la poca
rendabilitat dels curts d’animacié intentaren
realitzar el llarg Erase una vez... (La Ceni-
cienta) Era el conte de la Ventafocs, si bé la
Disney els havia «xafat» el titol; va ser
presentat al Festival de Cinema de Venécia.

La Guerra Civil

El 1932 es crea el Comité de Cinema de la
Generalitat Republicana. Dins les seves
activitats cal esmentar el granolleri Miquel
Joseph i Mayol (1903-1983), escriptor i
impressor. Fou I'impulsor de la Revista de /a
/far i més tard del Diari de Granollers.
Col.laborador de La Veu de Catalunya, fou
nomenat, als 32 anys d’'edat, membre del
Comité de Cinema i encarregat dels Serveis
de Culturai Educacié General de la Generalitat
de Catalunya. La finalitat d’aquest Comité era
la de fer coneixer films que reflectissin la
realitat social de Catalunya; estava dirigit per
Alexandre Gali. Joseph va destacar com a
tedric amb un célebre Manifest £n defensa de
la cinematografia espanola. Aquest Comite
dura pociaconseqieéncia dels Fets d'Octubre
va desapareixer la viabilitat d’aquell projecte
de creacié d’'un cinema propi. El curs académic
1934-1935 institui les bases per a la
implantacié de I’ensenyament del cinema a
les escoles.

Realitza els curtmetratges £/s camins d’en
Serrallongai Elx, simfonia de palmeres, i per
a la productora republicana Alianza Cinema-
tografica Espafola (ACE) rodal'opereta Qu/e-
ro vivir i amar (La cancion de m/ vida) (1936),
que sembla que no va ser estrenada. Miquel
Porter diu que «I'ACE produi Quiero vivir y
amaro La cancion de /a vida, de Miquel Joseph
i Mayol , qui havia intervingut positivament en
el Comité de Cinema de la Generalitat. Després
d'haver realitzat alguns curtmetratges
musicals, amb I'ajuda d'Albert Gasset, entre
els quals La maja y e/ abanico amb Radl
Sander i &/ yo supiera escribir, amb Mapy
Cortés, Joseph i Mayol intenta el llargmetratge.
La cinta era una mena d’'imitacié de Suv noche
de bodas, comédia romantica americana que
havia tingut una bona acceptacid, si bé el
mateix autor la desautoritza»".

Exiliata Sud-ameérica col.labora amb Pau Vila.
Tornaria a Catalunya I'any 1969. (No es
disposa a Granollers de cap de les seves
cintes).

L’any 1936, a la carretera de Granollers, es
rodaren escenes de la La Fardndu/a, antologia
de sarsueles dirigida per Antoni Momplet i
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interpretada per Marc Redondo i Amelia de
Isaura: la realitzacié d’aquest film fou trunca-
da perla guerra i pels continuats trencaments
de contracte dels cantants; es va acabar -
sense la intervencié del director- durant la
postguerra. Antonio Lasierra va ser el pro-
ductor de la primera etapa del rodatge i després
Nilo Masé. Sembla que fou estrenat I'any 1939
al cine Toledo de Madrid el 10.12.1940.
(Restaurat, es troba a I'Arxiu de la Filmoteca
de la Generalitat de Catalunya).

Existeixen unes imatges del Bombardeig a
Granollers rescatades per Joan Garriga
-membre del Centre d’Estudis i actual director
del Museu de Granollers- d’'una série de
televisié sobre la Guerra Civil (hi ha copia en
video). Sobre aquesttematambé hiha la pista
d'unes altres imatges, filmades des d'un balcé
i amb la Porxada destruida. Cal veure-les i
comprovar si sén realment de Granollers.

Després de la guerra

Els primers films de postguerra estaven fets
en 16 mm per I'Emili Botey i Alsina; es tracta
de Aestes arqueologiques a la Roca del Vallés
i Elements arquitectonics del Granollers antic
realitzats I'any 1950 amb la col.laboracié de
Josep Estrada, Joan Carbé i Antoni Jonch.
L'aparici6 de formats cinematografics més
reduits, com 8 mm i super 8mm, facilitaren la
tasca d'altres autors que abanda de les propies
cintes familiars en feren d’altres que amb el
pas del temps han adquirit un valor documen-
tal inquestionable, com Bombers a Granollers
de Maria Puig, diverses Desfilades de
/’Ascensio d’Emili Botey i Gabriel Montagud,
La Nevada de/ 62 de Josep Comas i Josep
Lluis Arimany, i sobretot 'obra de Josep Rovira
i Gallemi, cineasta sorgit arran d'uns cursets
que feu Jesus Angulo i que entre d’'altres
realitza Historia de una ciudad i Granollers
ciutat somniada, que soén practicament les
Gnigques imatges en moviment que tenim de la
nostra ciutat dels anys seixanta; aquest mateix
ha dirigit també £/pequerio milagro, que com-
bina document i ficci6. Aquestes tres cintes
guanyaren respectivament tres premis Ramon
Daga.

També dins del camp de ficcié cal esmentar
Azuly grisd’Hannibal Roca. D’aquesta década
cal destacar 'obra de Gabriel Montagud, I'inic
cineasta que es dedica al cinema d’animacio,
amb unes obres molt curtes perd d'una
llarguissima el.laboracid; es tracta de Swve/io,
Habia una vez... i El leon y e/ raton, en les
quals també col-laboraren Roma Blas i Josep
Sabatés. Del Boul'Mich Club sorgi un grup
que realitza Joc brut, dirigit per I'Emili Botey i
Goémez, que juntament amb Joan Font i Padré
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i Ramon Lépez realitzen L’ndividu i L’home
gris, film aquest lamentablement desaparegut,
com també ho és Sant Djjous de Lluis Rovira
i Redorta.

Els anys setenta vénen marcats pel Cine-Club
de I'Associaci6 Cultural, ja que la majoria de
films sorgiren de gent vinculada a aquesta
secci6. Hi ha unes primeres obres de Lambert
Botey i Jordi Pagés (Vortex, Creuvi Oliveres
grises), que després juntament amb Arian
Botey -camera oficial- i Isabel Bonnin van
ésser els fundadors de la primera cooperativa
de cinema a Granollers, I’'Elan Diert.

Posteriorment s’hi afegiren Joan Corbera,
Jaume Ortufo, Pere llla, Jordi Mauri i Francesc
Circuns. L’ Elan Diert obtenia el premi Pedra
de I'Encant pel conjunt de la seva produccio,
que fonamentalment era: Qué fer? de Jordi
Pagés, Setze trenta-dos de Lambert Botey,
Jude de Jaume Ortuiio i Oh Granollers/ de
Pere llla i Jordi Mauri. Aquell mateix any Joan
Corbera realitza 7emporalada, Albert Grana-
do inicia la seva tasca amb £/ poder de /os
Granado i Morena mia, Joan Portet fa Un
suefio macabro, a propdsito de Rebeca i
Francesc Circuns inicia la seva trilogia amb
Suicidii Solitud, restant per rodar la tercera.

També als anys setanta s'inicien una série de
produccions de gran interés documental, les
propies de I'Ajuntament i de I'Hemeroteca Mu-
nicipal Josep Mora, com Quan /es granotes
fan festa major, Per Nadal cada ovella al seu
corral, La Muralla o Edificis 1900, aixi com els
produits pel mateix Cine-Club, com Congrés
de Cultura Calalana, Maig 1977, Eleccions,
Juny 1877, Canvi de refolacio als carrers i
Onze de Setembre 1977, que afegits als de
producci6 independent com Sant Jordi 1977
Granoflersde Joan Corbera, La c/iutatde Jordi
Pages, Granollers vila oberta de Francesc
Circuns, Miting PSC a /'Astoria de Lambert
Botey, La Porxada i Romanic al Valles de
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Jaume Ortuio, Barri de Ponenti Canalitzacio
de/ riv d’Antoni Alcalde, constitueixen una
important contribucié a la nostra historia més
recent.

Dels vuitanta i rodats en 16 mm es poden citar
films com AHom cerca, on cherche de Sergi
Molina, 7o Choose de Toni Franco i Balter
Gallart, actualment desenvolupant una
important tasca cinematografica com a direc-
tor artistic en films comercials i espots
publicitaris, o £/ crim del carrer d’en Prim de
Frederic Roda.

La caracteristica que defineix la majoria
d'aquestes produccions és el seu tractament
cinematografic, en el qual apareixien
influéncies de grans cineastes i moltes
referéncies a films classics.

2. CINEASTES DE GRANOLLERS

El 1995 -I'any del Centenari del Cinema-, 'AC
inicia una important tasca de recuperaci6 de
films fets a Granollers (ficcié i documental),
copiats a video per a assegurar la seva
conservacioé al seu propi arxiu (Fons d'Imatges
Mbbils): sén tots els citats anteriorment. En
una segona fase es vol catalogar tot aquest
material que va ser projectat entre desembre
de 1995 i gener de 1996 a la Casa de Cultura
Sant Francesc amb el nom genéric de
Cineastes de Granollers. Memorial Ramon
Daga. També es va poder veure de Los Aijos
de Sikun de Jordi Sanz, la primera produccié
de televisi6 produida a la nostra ciutat i
realitzada per Arian Botey i Arian Botey Jr. (de
Videoestudi), i LAnxanetai Has preparat e/
café, amor meu?, dos importants obres
d'Agusti Coromines, president del Casal del
Mestre i realitzador i productor de video.

Des d'aquesta mateixa data, de forma
periddica es proposa a una série de cineastes
locals la realitzacié d'un seguit de curts a
partir d'una tematica conjunta. Aquests curts
-en format video- es projecten en forma de
migmetratge al Memorial Ramon Daga.

La proposta de 1997 va ser Granollers vist
per... amb 14 histories de 90" i I'exhibicié de
les noves produccions: Maria o una eleccid
moral/de Lambert Botey i Vit de Reisde Josep

Els nous formats facilitaren la tasca
d’altres autors que feren films que amb
el pas del temps han adquirit un valor

documental ingiiestionable

Rovira i Gallemi.

El mateix any, i sota el titol Piancoo/,
s’organitza una sessi6 de cinema mut amb
acompanyament de pianista i xarlatans
(19.09.1997).

El 1998 es projecten dues produccions
independents: “Como escribir cartas de amor”
de Jan Baca i Toni Garrigai La carrera d’Anna
de Lambert Botey.

En l'edicié6 de 1999 produeix Bona nit,
Granollers, 17 curts de 2', que va obtenir una
mencié especial del Jurat al XI Festival de
Cinema de Girona. En la mateixa edicié es
veieren Walter y sus modales de Miquel Puer-
tas i 7res germanes segons Txekhov de
Lambert Botey.

La produccié Granollers silent,que s'estrenara
el maig, és la nova proposta que des de 'AC
es fa per a realitzar un migmetratge col-lectiu.
Si abans hi havia una limitacié de temps i
tematica, ara no hi és. L’unic condicionament
és que el curt sigui «mut». La banda sonora
(musica, efectes, veus) sera en directe, just
en el moment de la seva projeccié. Llavors es
gravara el so i s’acoblara a les imatges per a
posteriors exhibicions. Es vol recuperar
I'esperit dels inicis del cinema, adaptant-lo
lbgicament als medis actuals en un exercici de
creacié. Marti Ventura Trio fara 'acompanya-
ment musical i el suport técnic el donara
Videoestudi i Catalana de Televisions Locals.

Recuperacié d'imatges, record d'uns inicis i
nova creacidé s'uneixen sota el nom de
Cineastes de Granollers. Memorial Ramon
Daga.

3. UNES QUANTES REFLEXIONS

Més de cinquanta anys després de la seva
creacid I'AC s’ha convertit en una entitat crea-
dora, promotora i divulgadora d'activitats
culturals, i com a representant de la societat
civil de la ciutat té un pes important.

A l’espera de la possible creaci6 per part de la
Generalitat del futur Arxiu Comarcal del Vallés
Oriental, ens trobem davant d'uns moments
de reflexio.

El 8 de juny de 1999 el Centre d’Estudis
organitza unataula rodona sobre el futur Arxiu
Comarcal. Aquesta institucié pot tenirun paper
clau en la dinamitzacié de la recerca, i en
general de la cultura de Granollers i de la
comarca. Des de 'AC i el Centre d’Estudis es
vol vetllar per tal que aquest futur equipament

(passa a la pagina 29)
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PUNTS DE VENDA I SUBSCRIPCIONS _

PUNTS DE VENDA NUMEROS PUBLICATS

ANDORRA LA VELLA 1997

Liibreria La Puga Num. 1: La veu dels mestres

BARCELONA Nt_lm. 2: Lef'. assomac{ons de canem‘a

L L Num. 3: Origens del cinema/Entrevis-

Llibreria Cinemascope i 5 Seauin

Llibreria Cooperativa Sant Jordi-UB g

Llibreria El Espectador 1998

Llibreria 1+1 — Fundacié La Caixa ’ )
Nim. 4: Campanya de recuperacié de

GIRONA ) la Fiquoteca S

Lilbreria del Museu del Cinema Nt:lm.S: EspemalGuerra Cn_nllcu_‘lerna
Nidm. 6: Cinema pornografic antic

MATARO
Llibreria Robafaves

1999

Num. 7: Especial Cinema no professio-
nal-Cinema amateur

Nim. 8: El cinema reflex de frustracions
sexuals

REUS
Expendeduria n® 7
Llibreria Elena
Llibreria Galatea
Llibreria Gaudi
Papereria Figueras

2000
Num. 9: Especial Segundo de Chomén
TARRAGONA

Llibreria La Rambla
Kiosco Imperial Tarraco

SUBSCRIPCIONS | NUMEROS ENDARRERITS

La subscripci6 anual a la revista de CINEMA-RESCAT et déna dret a rebre en el teu domicili, lliure de despeses, els dos numeros
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CINEMA-.RESCAT a les adreces que trobaras al comengament.
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- Trucant al 636 16 69 12 (Anton Giménez i Riba)

- Enviant un missatge electronic al e-mail: cinema@net-way.net

- Omplint la butlleta de subscripcié i indicant els nimeros que vols

En tots els casos has d'indicar les teves dades personals i bancaries i rebras a casa teva els nimeros demanats
El preu de cada exemplar és de 750 pessetes + despeses d'enviament

Si voleu enviar algun text a qualsevol de les seccions del butlleti, I'neu de fer arribar a una de les dues adreces que figuren al
comengament. Tots els articles proposats per a ser publicats seran valorats per la Junta directiva de CINEMA-RESCAT i se us
en notificara el resultat. Les opinions expressades en aquest butlleti responen exclusivament al parer dels seus autors.
CINEMA-RESCAT no se'n fa responsable.
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domicili DP
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agéncia
\ nimero compte corrent o llibreta _
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(ve de la pagina 24)

cultural sigui una realitat ben aviat, i, la qual
permeti disposar a la comarca d'una infraes-
tructura que ja es troba en altres llocs del
Principat. Es convida a Francesc Olivé, cap
dels Serveis d'Arxius de la Generalitat de
Catalunya, Xavier Pérez, arxiver de |" Arxiu
Historic Comarcal de la Selva, i Josep Maria
Benaul, professor d'Histdria econdmica de la
Universitat de Barcelona i exdirector de I'Arxiu
Historic de Sabadell. Tots tres, des de la seva
perspectiva particular, van manifestar la utilitat
d’'aquests centres per tal de difondre el
patrimoni més proper als ciutadans.

Granollers compta amb un arxiu fotografic
associata ’'Hemeroteca Municipal Josep Méra.
El mes de juny de 1999 el Centre d’Estudis i
I’Area de Cultura de I’Ajuntament de Granollers
van organitzar una taula rodona per tal de
sensibilitzar a la poblacié sobre aquest arxiu,
el seu coneixement i Us.

L’actual Hemeroteca amb el seu arxiu
d'imatges fotografiques i potser el futur Arxiu
Comarcal poden ajudar a investigadors i
cientifics, perd també poden posar a I'abast
de tothom que hi tingui interés o curiositat el
seu material. Per qué no estendre-ho a tota
mena d'imatges fixes o movils i a tots els
formats ? Per qué tancar-se a una unica disci-
plina? Per qué no estendre-ho a tota la comar-
ca? Queden moltes més preguntes en l'aire:
Com conservar-ho? Com recaptar nous
materials? Com fer la difusi6?

L’experiéncia d'altres institucions pot ajudar.
Es un moment de sensibitat i reflexié, i potser
amb una mica de voluntat i treball es pot
aconseguir. Si més no cal intentar-ho!

Curiosament moltes de les imatges que I'AC
premia, encomena o ajuda a crear o a trobar,
s’'han convertit en matéria de preservacioé per
a la propia entitat. Probablement les noves
creacions de Cineastes de Granollers, d’aqui
a molt poc, calgui també salvar-les. A aquesta
tasca de conservacié s’hi afegeix a més amés
la de la seva divulgacié. Les cintes s’han vist
en projeccions publiques o per la televisio
local. | fins hi tot el Nadal del 1995 I'AC
conjuntament amb 'extraordinari de la Revis-
la del Vallés dedicat al cinema a la ciutat es va
editar el video Granollers en imatges 1927-
1971.

Davant la urgéncia de salvaguardar les cintes,
I’AC va optar per passar directament les
imatges a video per a protegir-les; potser és el
moment de preparar una estratégia que
permeti millorar-ne la seva conservacié i
divulgacié publica.
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Segurament no pertoca a I'Associacié Cultu-
ral ni al seu Centre d’Estudis fer feines de
conservacié d'originals, per aixd hi ha els
arxius -tota mena d’'arxius si estan en
condicions i ben dotats-, pero si vetllar perqué
es faci i no es perdi el nostre patrimoni. Si
fomentar la investigacié. Cercar més sobre
els films dels qué es tenen referéncia i omplir
llacunes. Intentar trobar-los a través de la
Filmoteca, d'altres arxius i perqué no, gracies
als contactes, col-laboracionsiintercanvis com
els que permeten associacions com
Cinema-Rescat.

Quan la cultura audiovisual és un fet tant
quotidia i de tanta expansié, estudiar el seu
inicii desenvolupamentiamés a més afavorir-
ne la creacié per part de membres de 'AC, ha
estati és una experiéncia apassionant; queda
encara molta feina a fer i a revisar. Tenim una
porta permanentment oberta a noves
aportacions, i tan de bo que n’hi hagi moltes
més. Amb elles aprendrem de la nostra propia
historia.

Les noves formes de comunicacid, l'internet,
tot el vinculat amb els multimeédia, la permanent
revolucié del video, les televisions, les grans
produccions cinematografiques, la fotografia,
no ens han de fer oblidar que en els fons,
davant de les imatges -en el format que sigui-
hem de saber-hi trobar un moment per a re-
flexionar sobre el qué s’ha vist o llegit i treure
profit de I'experiéncia.

La cultura ha estat -en general- considerada
com un bé prescindible; en la majoria de
pressupostos sempre hi ha prioritats, ambits
que passen pel davant dels estrictament
culturals. Error greu, perqué sense activitats
culturals i sense creadors la societat es
precipitara de ben segur cap a un abisme del
qué dificilment en podra sortir. L’ Associacié
Cultural vol ajudar, des de la modeéstia dels
seus proposits i pressupostos, que aixd no
succeixi i per a fer-ho utilitza les eines més
senzilles, les que més a I'abast es troben: les
persones. L'esfor¢ de tots aquells que volen
ser minimament Utils a la seva ciutat. | aquest
és el sentit, I'inic possible que entitats com la
nostra ha de tenir: el de preservar , fomentar
lacreacié i la difusié de la cultura. El potencial
és dins nostre, i afortunadament només de
nosaltres depén que es pugui aprofitar. =)

1 PORTER MOIX,Miquel: AHistoria del cinema a
Catalunya 1895-1990, Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya, Barcelona,1992, p.
212.
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EL FONS D’IMATGES DEL

MARESME

M. ENCARNACIO SOLER | ALOMA
Excoordinadora de la campanya £/
Maresme, cent anys dimalges

Al Taller d’Intercanvi d'Arxius d'Imatges,
celebrat en el marc de Cinema Rescat
Trobada-Debat 2000, hom va poder explicar
I'origen i les caracteristiques de I'arxiu amb el
que col-laborava. En el cas del Maresme, es
tractava d'explicar una il-lusi6, és a dir, de
quelcom que encara no existeix, bo i essent
els origens de la campanya de recuperacié de
patrimoni cinematografic a aquesta comarca
una de les que té més anys de relacié a
experiéncies portades a terme en altres arxius
i entitats.

Els antecedents d’aquesta, cal cercar-los en
la campanya de recuperacié de films que
personalment vaig dur a terme des de principi
del 1992, que dona com a fruit la recuperacio
a la comarca de més de cent films antics. Els

La presidenta de
CINEMA-RESCAT,
Encarnacio Soler,
que en el taller de
la Trobada/Debat
2000 va explicar la

seva amplia
experiénciaen la
recuperacio de
films al Maresme

Una de les qiiestions
fonamentals que tenen
plantejades els arxius és la
segiient: els arxius locals o
comarcals han de ser arxius
de pel-licules o arxius
d’imatges?

resultats dels primers mesos de recerca, amb
la recuperacio d’'importatns films, sobretot de
caire documental de la historia de Catalunya,
van fer que dissenyés el que hauria de seruna
campanya, sistematitzada i amb recursos, per
a tota la comarca, la qual va ser presentada el
juliol del 1992 al Consell Comarcal del
Maresme, de trets idéntics a la que hauria de
ser a nivell general, motiu pel qual la convertia
de fet en una prova d’assaig de petita a gran
escala.

Aturada diverses vegades per diversos motius,
uns de caire econdomic per part del Consell
Comarcal del Maresme i altres per part la
direccié de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya, que ja preveia fer-ne una de propia
quan fos possible encapgalar-la, motiu pel
qual no creia convenient donar suport a
campanyes aillades que no fossin la propia
institucional, s’inicia un mes després que aque-
lla fos presentada publicament, “de facto”, el
juliol del 1997 idura fins a I'agost del 1998. De
fet, la campanya al Maresme funcionava amb
recursos propis, perd de manera coordinada
amb la Filmoteca, que és on anaven a parar
els films recuperats a la comarca, amb el
compromis de fornir amb copies
videografiques per a la consulta el Fons
d'Imatges del Maresme, quan aquesta fos una
realitat. Els resultats foren la recuperacié de
prop de mil cinc-cents rotlles de pel-licula, de
divers contingut, alguns de gran interés per a
la propia comarca, altres d’interés peraarxius
d'altres indrets o bé per a la historia de la
cinematografia —es recuperaren films perduts
en la filmografia general-. Perd la cosa acaba
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bruscament a causa dels canvis de Govern,
en perdre el partit de Convergéncia i Unié la
presidéncia i el seu predomini al govern del
Consell Comarcal del Maresme. Aleshores, la
feina queda interrompuda, no podent-se aca-
bar la catalogacié de tot I'immens nombre de
rotlles recuperats, ni el subministramentd’una
copia VHS per als dipositants que havien
participat en la campanya, ni tampoc portar a
terme l'objectiu per al qual havia nascut la
campanya: posar al servei dels maresmencs
tot tipus de films sobre el Maresme o fets per
gent del Maresme (actors, directors),
convertint-lo en un lloc de consulta
especialitzada d’'imatges filmiques de la propia
historia.

L'acord establert amb la Filmoteca garantia
una bona conservacio dels films i un servei de
consulta més enlla del reduit abast de I'Arxiu
Comarcal. D’aquesta manera, el Maresme es
feia solidariamb la resta de comarques i arxius
locals, amb tots i cadascun dels historiadors i
investigadors d’arreu, possibilitant que el
recuperat alli fos de consulta extensa i no
només estrictament local, amb la facilitat que
permet I'estudi dels films en un sol punt i no
haver de voltar per tots els arxius de Catalunya
per a efectuar una investigacié filmica, en
contra de I'esmicolament de la informacié que
aixd comporta.

En aquest sentit, el Maresme no tenia en
absolut una idea museistica de la recuperacié
patrimonial de films, atenent, sobretot, a les
caracteristiques determinades d'aquests
materials, ben diferents d'altres tipus de bé
patrimonial, ja sigui una escultura, una pintu-
ra, un edifici, l'original és el bé en si mateix.
Qualsevol copia que se'n faci per a I’Gs public,
sera justificable només per a la salvaguarda
de [I'original. En cinema, per les
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Fotograma del
film Boliche
recuperat per
Encarnacié Soler

caracteristiques inherents al propi material, la
pel-licula - acetat o no —té valor justament per
les imatges que conté aquesta, donant-se el
cas que molt sovintaquelles s’han de traslladar
rapidament en un altre suport per tal que el
qué té valor no es perdi. Aixi, la conservacié
del rotlle de film té un valor certament relatiu
per a I'estudi i la investigacié. Es de lamentar
la pérdua d’un film de nitrat en el moment en
qué aquest no hagi arribat a temps de ser
salvat i copiat en un altre material.

Una de les qlestions fonamentals que tenen
plantejades els arxius és la seglient: els arxius
locals o comarcals han de ser arxius de
pel-licules o arxius d’imatges? Al meu
entendre, en la resolucié d’aquesta glestié
rau certament que s’entengui, donada la
mancanga de recursos economics que hom
pateix en la conservacié de béns culturals, i
per al cinema en particular, la necessitat
d’abocar el minim d’aquests a la feina i les
instal-lacions que ja paguem els ciutadans de
Catalunya —amb les instal-lacions i serveis de
la Filmoteca-, i el maxim que es disposi, al
servei de larecerca i recuperacié de materials
locals i al foment de la seva consulta.

Sovint s'ha argumentat, pel que fa al
manteniment fisic dels films als arxius locals,
el fet del recel de les persones propietaries a
deixar que aquest se’n vagin fora de la comar-
ca. Fa molts anys que em dedico a recuperar
films per la comarca on visc i a tot Catalunya,
i mai no se m’ha presentat aquest problema.
Senzillament: es tracta de parlar i explicar a
les persones queé vol dir tenir un arxiu histaric
comu, per a Us dels catalans (i de tots aquells
que vulguin estudiar la nostra historia, siguin
o no del nostre pais) i el qué vol dir tenir,
alhora, un arxiu historic local; en cap cas,
aquest darrer resulta menyspreat per I'is més
ampli i general.

Un tema clau pel que fa a la permanéncia dels
films als arxius locals és la de gliestionar-se,
seriosament, tot preveient I'augment del nom-
bre de materials a preservar, quina ha de ser
la funcié d'un arxiu local. Cal que destini una

Els resultats d'aquesta campanya foren
la recuperacié de prop de mil cinc-cents
rotlles de pel-licula d'interés per a la
comarca o bé per a la historia de la
cinematografia
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En el cas del Maresme es tracta
d’explicar una il-lusié, quelcom que
encara no existeix, bo i1 essent una de les
campanyes de recuperacié de patrimoni
cinematografic que té més anys
d'experiéncia respecte d'altres

molt bona part dels seus recursos, que
provenen —no ho oblidem- també dels
contribuents, a crear una infraestructura per a
conservar aquests tipus de documents, quan
jahihaunainfraestructura comuna, finangada
amb diners publics i que té com a missid
conservar els films de Catalunya? Creiem
algun cop que som una nacié, que tenim un
patrimoni comu?

Podem garantir al dipositant d’'un llegat
cinematografic que a les nostres instal-lacions;
que sovint no passen de tenir unes
prestatgeries i unes condicions migrades de
recursos, que liconservarem bé els seus films?
No estarem contraent una responsabilitat que
sabem de bell antuvi que no podrem complir?
Si creiem la paraula dels experts — i aquests,
en el camp de la conservacio, es diuen
Federacidé Internacional d'Arxius de Films -,
amb la seva rigurosa normativa dictada pel
que fa a les mesures de conservacié que ha
de tenir un arxiu de films per a qué sigui
considerat i reconegut com a tal, hom
s’adonara que molt sovint pretendre guardar
els rotlles de films en arxius sense aquelles
premisses és gairebé una temeritat.

Una darrera qlestié plantejada a causa d’'una
manca d’estructura comuna, per a la qual
realment manquen encara molts anys per a
fer-la efectiva — si es fa -, és la que es posa
damunt la taula amb el traspas d’informacié.
Queé passa quan el que recupero a la meva
comarca interessa a Girona o Lleida i esta

dipositat en el meu arxiu, de caire local? Qué
passa quan un film recuperat, per valués que
sigui, per exemple, per a la filmografia en
general i no local, no es disposa de recursos
per a restaurar-lo, ja que en mancar d’'imatges
locals no passa a ser prioritat d'aquella
institucié que I'ha recuperat? Qué passa quan
un film pot ser d’interés pel contingut de les
imatges per a més d'un arxiu, i estd en un de
local, desconeixent-lo I'altre?

Fent-me resso de les paraules pronunciades
per la responsable de I'Arxiu Nacional
d’Andorra, el patrimoni cinematografic s’ha de
poder recuperar, conservar i difondre. Quin
sentitté recuperar sense poder conservaramb
garanties, sense poder difondre a la resta de
la comunitat el trobat? No seria més senzill
que tots els arxius dispositessin els rotlles de
pel-licules en un lloc comu i que hom pogués
disposar, per al propi arxiu —amb els pactes
que calgui establir- de les imatges propies,
fossin o no fossin recuperades per qui sigui,
que solidariament les haurien portat alli?

Séc conscient que la paraula “centralitzar”
ens fa por. Associem rapidament aquesta
paraula amb actituds de tot tipus, lligades al
nostre passat i, malauradament encara, al
present. Perd penso que cal saber superar
aquesta temenga i saber emprar un recurs
comu quan aquest sigui beneficiés per a
tothom, descentralitzant i fent arribar fins al
punt més proper als ciutadans la consulta
d’'imatges. &l
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RECUPERAR DES DE LA
UNIVERSITAT: LA UNITAT
D’INVESTIGACIO DEL CINEMA

PEDRO NOGALES CARDENAS
Unitat d'Investigacié del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili

Introduccio

La Unitat d'Investigacié del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili és una iniciativa
que va néixer ara fa uns 6 anys -practicament
al mateix temps que naixia Cinema-Rescat,
amb unes premises i objectius molt importants,
que encara no hem aconseguit realitzar
totalment. Ara fa 6 anys es fan realitat els
desitjos del professor de I|'assignatura
d'Historia de la Cinematografia, José Carlos
Suérez: la creacié d’aquesta Unitat amb el
projecte de donar a conéixer la Historia del
Cinemaa les comarques del sud de Catalunya.
Un projecte amb tres vies clares d’investigacio:

1) Larecuperacio delpatrimonicinematografic
de Tarragona.- S’intenta portar a terme
una catalogacié de tots els films que tenen
unarelacié amb les Comarques Meridionals
de Catalunya i amb aquestes imatges es
vol crear un arxiu audiovisual. Actualment
tenim uns 1600 titols catalogats i hem
arribat a la xifra de 1000 films recuperats.

2) Larecuperacio delpatrimonioral relacionat
amb el mon del cinema.- També s'esta
creant un arxiu sonor sobre el cinema a
Tarragona. Aquest arxiu conté els
testimonis orals dels cineastes amateurs o
dels seus familiars, d'afeccionats al cine-
ma, d'extres de films, de treballadors,
d’empresaris, de membres d'associacions
culturals, d'espectadors, etc.
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DE LA URV

El nostre criteri basic és que
els films es conservin
tecnicament en les millors
condicions possibles per a
que durin el major temps

possible

3) E/ coneixement de /a historia del cinema a
la provincia de Tarragona.- S'intenta, a
través de diferents treballs d'investigacié
realitzats per alumnes de la URV, conéixer
millor la historia del cinema als pobles i
ciutats de Tarragona, dels seus locals, de
les seves associacions culturals i la
documentacio existent.

Tres vies que s’uneixen en un plantejament
basic: I'Us del cinema com a document per a
fer histdria sociopolitica i per a estudiar
aspectes historico-etnografics i historico-
geografics. Un treball dificil de portar a terme
per les greus mancances economiques i de
falta de personal, tot i que hem comptat amb
I'ajuda d'institucions com la VideoFonoteca
del Centre de Lectura de Reus.

Una feina com aquesta ens ha portat a
plantejar-nos un seguit de gliestions practiques
que s’haurien de resoldre, com ara:

* Com es poden millorar els mecanismes de
comunicacié entre les diferents iniciatives
recuperadores per a conéixer el material
que altres grups poden necessitar en el seu
treball?

* Quins sén els métodes adequats per a realit-
zar una bona campanya de recuperacié?

* Queé recuperar, quan i com?

* Qué és més important en una recuperacio: el
continent o el contingut?
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* Per qué recupe-
rar?

* Quin paper exer-
ceixen les iniciati-
ves locals en la
recuperacié del
patrimoni cinemato-
grafic catala?

Queé recuperar,
quan i com?

En el nostre cas no
ha existit mai una
limitacié ni de

material filmic a la mateixa ciutat on realitzem
la recuperaci6. Aixi doncs, encara que el suport
videografic és més inestable i menys durador
que el filmic, ens permet conservar unes
imatges que sempre poden tornar-se a copiar
o passar a altres suports més fiables.

Quins son els métodes adequats per a
realitzar una bona campanya de
recuperacio?

1. La campanya

Existeixen tres maneres de desenvolupar una
campanya:

Fotografia d'un
fotograma d'un
film que recull
imatges de les
festes de Sant
Pere a Reus |'any

a) Una massiva i constant a tots els mitjans de
comunicaci6 i esperar posteriorment els
resultats de la mateixa, un sistema que
permet arribar a moltes persones perd pots

materials ni cronoldgica, siné una prioritzacié
cap als films que contenen imatges de la
provincia de Tarragona o que han estat fets
per persones de Tarragona en qualsevol

1950. Film época, tot i que a priori és molt dificil saber deixar molts per a redescobrir.
recuperat per la qué és important i qué no, ja que moltes b) Unainvestigacié documental i un treball de
Unitat

localitzaci6 dels posseidors dels films per
a explicar-los la necessitat de conservar
aquestes obres. Una via interessant que

vegades es troben films molt valuosos amb
titols de caire comercial. Tampoc és facil po-
sar limitacions al tipus de cinema, ja que dues

d'Investigacio del
Cinema de la
Universitat Rovira
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i Virgili de
Tarragona

de les joies del nostre arxiu corresponen a
filmacions considerades familiars, com la visi-
ta del comte Ciano a Tarragona o la de Franco
a Reus.

Quan als limits geografics s’ha de plantejar
segons les possibilitats de cada iniciativa i
unicament refusem les imatges rodades per
persones de féra de la provincia que no
contenen cap imatge d'aquesta.

Que és més important en una recuperacio,
el continent o el contingut?

El nostre criteri basic és que els films es
conservin técnicament en les millors
condicions possibles per a que durin el major
temps possible, perd sén del tot inassumibles
econdmicament les despeses de creacié de
neveres frigorifiques pel safetyi especials per
als nitrats, a més de no poder disposar de
movioles pel al seu correcte visionat. Es per
aquest motiu que hem optat per derivar els
nostres fons cap a institucions que reuneixen
aquestes caracteristiques abans esmentades,
concretament I'Arxiu d’Audiovisuals de la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya i
tenir al nostre abast imatges per a ser
consultades pels estudiosos de Tarragona en
suport video.

Ara bé, quan ens plantegem qué és més
important, si el continent o el contingut, sembla
evident que tots considerariem que és vital
salvar el contingut, pero si poden ser salvats
els dos, millor que millor. Aixd ens ha permeés
tenir imatges de la provincia que estan
dipositades a I'Arxiu de la Generalitat Valen-
ciana i no prioritzar la necessitat de tenir el

no et permet descobrir col-leccions
personals, petites joies guardades, o les
possibilitats que t'ofereix el cinema fami-
liar.

c¢) Un sistema mixte, on aparegui una bona
campanya de publicitat i una bona
investigacié documental i personal.

Per a nosaltres tots els sistemes sén bons
sobretot si no tens gaires mitjans técnics i
econdmics a I'abast és per aixo que La Unitat
d’Investigacié del Cinema ha utilitzat qualsevol
mitja que li permeti aconseguir aquest fi,
métodes com:

* Comentaris en xerrades, cursos i conferén-
cies.

* Redaccié d'articles a la premsa i revistes
locals.

* Preséncia en programes de televisié local.

* Col-laboracié amb ajuntaments.

* Col-laboracié amb la Filmoteca, dins de les
comarques de Tarragona, en la seva
campanya de recuperacio.

* Preséncia en la Setmana de la Ciéncia que
organitza la Universitat Rovira i Virgili.

* Investigacié documental de les organitza-
cions de cinema amateur de la provinciaila
localitzacié dels cineastes no professionals.

2. Quelcom més que larecuperacio de films

Perd si 'objectiu essencial d'una campanya
de recuperacié6 so6n els materials
cinematografics, no podem obviar tot allo
relacionat amb els mateixos: I'escrit i la
meméoria oral de qui ho va fer o ho conserva,
aquests aspectes sén vitats en un procés de
recuperacio.
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Tota campanya de recuperacié de materials
cinematografics hauria de contemplar sempre
la necessitat que la recuperacio vagui
acompanyada d'una entrevista a la persona
que el conserva, per poder explicar la historia
d'aquest material o el seu contingut.

3. Voluntarisme versus professionalisme

Un aspecte vital és saber amb qui comptem
per a portar a terme el treball. Arran d'aixd
nosaltres ens plantegem on sén els limits
entre el voluntarisme i el professionalisme? Si
la feina voluntaria es realitza amb la
professionalitat i responsabilitat exigible a
qualsevol personaiamb els métodes de treball
adequats i correctes, el limit esta en una
remuneracié o no per la tasca realitzada. Aixo
pot ser considerat una diferéncia important,
perd fins que no es reconegui la tasca del
recuperador i aquesta no es consideri impres-
cindible. La societat catalana no es pot que-
dar veient que el patrimoni cinematografic es
perdi...

D’altra banda, la remuneracié no sempre
assegura un treball eficag, de la mateixa ma-
nera com succeeix amb el voluntarisme.
Sembla doncs que la postura ideal seria la de
la professionalitzacié en col-laboracié amb el
voluntarisme ciutada. Sense anar més lluny,
tot allo que hem portar a terme des de la
Universitat Rovira i Virgili no hagués estat
possible sense la col-laboracié de moltes per-
sones de manera voluntaria.

Per que recuperar?

Nosaltres sempre hem pensat que la
recuperacié d’un film o del seu contingut té un
clar objectiu. Tota feina de recuperacié ha de
tenir un Us social, que els estudiosos e
interessats en les diverses formes
cinematografiques puguin contemplar, estu-
diarianalitzar habitualment els films, o quines
televisions o productores puguin utilizar les
imatges per a il-lustrar moments del passat o
realitzar noves creacions cinematografiques.

Un registre informatitzat
tinic i centralitzat de les per-

sones que realitzen tasques de

recuperacié seria el
mecanisme ideal
d'intercomunicacid

Quin paper exerceixen les iniciatives locals
en la recuperacié del patrimoni
cinematografic catala?

Objectius

Els objectius haurien de ser de clara
col-laboracié entre totes les entitats vinculades
a la recuperacié del patrimoni cinematografic
catala, ja que és molt necessari que les entitats
col-laborin en aquest projecte, que sumin
conjuntament els seus esforgos i recursos
economics.

Quin seria el mecanisme ideal
d’intercomunicacio?

Un lloc on existis un registre informatitzat Gnic
i centralitzat de les persones que realitzen
tasques de recuperacid, dels fons que
contenen i dels fons que busquen, dels qué
consideren més importants i de les diferents
investigacions que a nivell local es realitzen
sobre la historia del cinema.

Un lloc, en un futur més aviat llunya, on es
resolguin els greus problemes econdmics i
d'infraestructura que en l'actualitat té
Cinema-Rescat. De moment tan sols queden
mecanismes alternatius, com les revistes
especialitzades dedicades al patrimoni
cinematografic, com Cinema-Rescal, o
trobades com les que fem habitualment.

La unica solucié que pot existir per a un seguit
de problemes existents en aquest pais seria,
segons el meu parer, la creaci6 d'un gran
centre de la imatge privat i independent, amb
patrocini privat, que tingui uns recursos
econdmics suficients per a qualsevol activitat,
amb uns criteris de treball i regles fixades per
les persones e institucions que el formin, i uns
mecanismes d’actuacié que impliquin una
participacié democratica de les institucions,
perd i que no suposi una centralitzacio rigida
de fons ni d'iniciatives, tant a nivell geografic
com de treball. En el seu defecte, cal seguir
treballant com fins ara i recolzant iniciatives
com la de I'entitat Cinema-Rescat. |
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NOTA: Aquest article ha estat possible gracies a la
Beca de Promocié del Coneixement
(referéncia PB97-0421) concedida pel
Ministeri d'Educacié i Ciéncia al projecte
d’investigacio dirigit per José Carlos Suarez
titulat /nvestigacio per a la utilitzacio del
cinema com a font d’investigacio primaria en
Ciéncies Humanes.
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Laboratorio Cinematografico

Tu pelicula no se merece menos

Your film deserves nothing less

Cinematographic Laboratory

= Revelado de 35mm, 16 y Super 16 en color
y blanco y negro.
s Registro de sonido Dolby Digital SRD,

Sony-SDDS y DTS.

= Telecine, edicion on/off line, tiraje de copias

y sala de proyeccién.

s 35, 16 and Super 16mm. developing in colour and

black and white.
w Dolby Digital SRD, Sony SDDS and DTS recording.
m Telecine, on/off line editing, copies and projection

raom.

GRUPOD EN EFECTD

C/ CARME, 1-3 POL. IND. GRAN ViA SUR 08308
HOSPITALET - BARCELONA - SPAIN
TEL.: +34 [3) 3 261 B85 05 - FAX: +34 (9] 3 335 90 14
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MANIFEST

MANIFEST DE CINEMA-RESCAT/
TROBADA/DEBAT 2000

Reunits en la TROBADA/DEBAT Una mirada
al futur, organitzada per |'associaci6
CINEMA-RESCAT, catedrastics, historiadors,
professors universitaris i docents vinculats a
I'ensenyament del mén del cinema i de
I'audiovisual, i representants d’administracions
locals i institucions d’ambit public o privat,
volen aportar les seglients consideracions i
exposar les demandes que segueixen:

Som testimonis de qué la societat va prenent
progressivament consciéncia del valor del ci-
nema i adoptant mesures per tal de conservar
i protegir el patrimoni cinematografic.

Els esforgos que ha empés la Generalitat,
amb diferents mitjans, per tal de recuperar
restes de material filmic que poden trobar-se
dispersos entre la ciutadania o en els
laboratoris, creiem que han donat bons
resultats. Els treballs de catalogacié,
conservacio i restauracié avancen a bon ritme
i ha quedat palés les bones relacions que hi ha
entre les filmoteques i les universitats catala-
nes, al mateix temps que confirma que la
Filmoteca de Catalunya esta directament
interessada- més encara, implicada- en el
tema que ens ha ocupat aquests dies.

Dit aixo, volem fer constar:

Que hi ha en tots nosaltres una consciéncia
clara de les vicissituds que implica la
recuperacio del patrimoni cinematografici dels
molts factors que condueixen al seu
deteriorament o , senzillament, a la seva
desaparicid, ja sigui per 'oblit dels mateixos
artifexs d’aquesta historia (directors,
productors, laboratoris ...); per actituds
sociopolitiques sorgides sens dubte del
menyspreu del cinema com a fet artistic i
cultural; per la condicié de les pel-licules de
ser productes destinats al consum en una
inddstria de l'espectacle; pel seu caracter
d'obra col-lectiva i els problemes derivats de
la seva complexa autoria; per les mateixes
condicions fisicoquimiques del material que
serveix de suport, i per mil altres
circumstancies, la situacié que ens trobem
davant com a “recuperadors” del patrimoni
cinematografic del nostre poble és francament
deplorable:hi ha molt per recuperar i en mal
estat de conservacié, hi ha encara molt per
catalogar i no poc per restaurar.
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Per tant, des del nostre punt de vista
demanem:

* Que a les universitats catalanes es formin
joves universitaris com a historiadors en el
respecte i la valoracié cientifica dels
productes de la nostra historia del cinema.

*Que es dotin els recursos suficients per tal de
preparar personal especialitzat que pugui
participar directament en totes les tasques
de treball de conservaci6 i restauracié en
filmoteques i laboratoris cinematografics.

*Que els responsables politics demostrin amb
obres- és adir, amb pressupostos ben dotats
i amb tot tipus d’estimuls publics -la seva
voluntat politica de recuperar i conservar
una parcel-la del patrimoni que té un enorme
interés artistic i historic.

Un primer pas politic fonamental seria que:

Es declarés que el patrimoni cinematografic,
en tots els seus aspectes (maquinaria, films,
documents en paper, ...), adhuc alld que fins
ara ha depés de la EAOEF, no tant pel que fa
alasevaadministracié com perraé de la valua
dels béns administrats, siguin considerats a
tots els efectes com a patrimoni, segons la llei
9/1993, de 30 de setembre, del Patrimoni Cul-
tural Catala, on diu:

“Als efectes d’aquesta llei, s'entén per
document tota expressié en llenguatge oral,
escrit, d'imatges o de sons, natural o codificat,
recollida en qualsevol mena de suport mate-
rial i qualsevol expressié grafica que
constitueixi un testimoni de les funcions i les
activitats socials de I'home i dels grups
humans...”

Considerant document:

"c/ Els documents de més de cent anys
d'antiguitat produits o rebuts per qualsevol
persona fisica i els documents de menys
antiguitat que haguin estat produits en suports
de caducitat inferior als cent anys, com és el
cas dels audiovisuals en suport fotoquimic o
magnetic, ..."

A més, considerem del tot necessari

* La creacié d’'un centre de cens i informacié
dels documents de béns cinematografics.

* La catalogacié d’aquests cens i documenta-
cio.
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* La custodia dels mateixos i la seva preser-
vacio en les condicions adequades.

* La creacidé d’'una base de dades informatica
unificada sobre el patrimoni cinematografic
dels Paisos Catalans.

* La creaci6 i difusié d'un vademécum de con-
servacio.

* La creaci6 d'un registre de negatius.

* Dotar els recursos suficients per a fer possi-
ble una major coordinacié dels centres i
entitats dedicades a I'estudi, preservacio,
recuperacié i conservaci¢ de l'esmentat
patrimoni cinematografic.

Signen el present Manifest:

Miquel Porter i Moix

Catedratic d'Historia del Cinema de la
Universitat de Barcelona i rector de la
Universitat Catalana d'Estiu a Prada de
Conflent. Soci d’honor de CINEMA-RESCAT.

Palmira Gonzalez
Doctora en Historia del Cinema i professora
de la Universitat de Barcelona. Membre de
CINEMA-.RESCAT.

Roma Gubern

Historiador del cinema i catedratic de
Comunicacié Audiovisual de la Universitat
Autdonoma de Barcelona.

Antonia Casado

Coordinadora del CECC (Centre d’Estudis
Cinematografics de Catalunya), de Barcelo-
na.

Josep Maixechs
Director de 'TESCAC (Escola Superior de Ci-
nema i Audiovisual de Catalunya).

Armand Balsebre
Catedratic de Comunicacié Audiovisual de la
Universitat Autobnoma de Barcelona.

Aurora Corominas

Professora de Realitzacié dels Estudis de
Comunicacié Audiovisual de la Universitat
Pompeu Fabra, de Barcelona.

Fernando de Felipe

Catedratic de la Facultat de Ciéncies de la
Comunicacié Blanquerna de la Universitat
Ramon Llull, de Barcelona.

Josep M. Caparrés
Doctor i professor de la Universitat de Barce-
lona i membre de Film-Historia. Membre de
CINEMA-RESCAT.

Joan M. Minguet

Professor de la Universitat Autbnoma de Bar-
celona.

Angel Quintana

Professor de la Universitat de Girona.
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Sandro Machetti
Professor de la Universitat de Lleida. Membre
de CINEMA-RESCAT.

José Carlos Suarez

Vicedega de la Facultat de Lletres i professor
d’'Historia del Cinema de la Universitat Rovira
i Virgili de Tarragona. Director de la Unitat
d'Investigaci6 del Cinema de la URV. Membre
de CINEMA-RESCAT.

Mariona Bruzzo
Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya. Membre de CINEMA-RESCAT.

Margarida Alberti
Arxiu del So i la Imatge de Mallorca.

Cinta Pujals
Arxiu Historic Nacional d’Andorra. Membre de
CINEMA-RESCAT.

Joan Boadas
Arxiu Municipal de Girona.

Elena Gonzalez
Arxiu Municipal de Lleida.

Manuel Fernandez
Recuperador del cinema vallenc. Soci d’honor
de CINEMA-RESCAT.

Margarida Gémez
Arxiu Municipal del Prat de Llobregat.

Jordina Medalla
Associacié Cultural de Granollers. Membre de
CINEMA-RESCAT.

Jordi Tomas
Cinemateca del Cinema Amateur Terrassenc.
Membre de CINEMA-RESCAT.

M. Encarnacié Soler

Responsable de la campanya £/ Maresme,
cent anys d’imatges del Consell Comarcal del
Maresme. Socia fundadora de
CINEMA-RESCAT.

Pedro Nogales

Unitat d’'Investigacié del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili de Tarragona. Soci
fundador de CINEMA-RESCAT.

Francesc Xavier Robert
Videofonoteca del Centre de Lectura de Reus.
Soci de CINEMA-RESCAT.

La JUNTA DIRECTIVA de I'Associacio
CINEMA-RESCAT, formada per: M.Encarnacié
Soler (presidenta), Jordi Feliu i Nicolau
(vicepresident), Pedro Nogales (tresorer),
Maribel Martinez (secretaria), Emma
Fernandez (secretaria), M. Pilar Mendoza (de-
legada territorial a Tarragona), Lluis Valenti
(delegat a Girona), Sonia Abella (delegada a
Lleida), Anton Giménez (delegat a Barcelona)
i Ana Fernandez (vocal responsable de I'arxiu
historic)

Barcelona, a 13 de maig de 2000
2n semestre 2000 - N2 10
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NOUS TRESORS

PROJECCIONS DE PATRIMONI
CINEMATOGRAFIC (PATRIMONI
DE LA HUMANITAT) A

COMARQUES

Lleida, Mollerussa, Girona
i Tarragona han organitzat
cicles de projeccions i
xerrades entorn del
patrimoni cinematografic
catala

Durant els ultims mesos d’aquest Gltim any del
mil-lenni —durant els mesos de novembre i
desembre de I'any 2000- les comarques o les
altres grans ciutats de Catalunya que hi ha
fora de la conurbacié de Barcelona, s'han
convertit en els llocs obligats de peregrinacié
dels amants o entusiastes de la recuperacio
del patrimoni cinematografic catala. Lleida,
Mollerussa, Gironai Tarragona han organitzat
cicles de projeccions i xerrades entorn del
patrimoni cinematografic catala. Aixd ens
serveix per mostrar davant les administracions
nacionals —llegiu Generalitat de Catalunya-
que la cultura catalana existeix més enlla de
Barcelonaide les seves grans infraestructures
culturals (Teatre Nacional, Arxiu Historic de
Catalunya, Museu Nacional de Catalunya),
que altres administracions —administracions
locals- i altres entitats civils o publiques també
treballen pel nostre patrimoni historic comu i
que és molt curiés que durant I'any 2000 —fora
de les activitats que CINEMA-RESCAT ha
organitzat a la ciutat comtal- sigui aquests
actes fets fora de Barcelona la més important
mostra de la tasca que a Catalunya s’esta fent
sobre la recuperacié de la memoria visual a
Catalunya. La veritat és que aquesta conjuncio
d’activitats al voltant del patrimoni
cinematografic catala a Lleida, Mollerussa,
Tarragona i Girona; només ve a reivindicar
davant tots els mitjans de comunicacid i la
societat catalana en general que també hi ha
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PEDRO NOGALES CARDENAS
Cap de redaccié de la revista
Cinema-Rescat

cultura, també hi ha investigacié i també hi ha
preocupacié pel nostre patrimoni
cinematografic fora de la gran capital, fora de
Barcelona.

Els responsables d'aquest dos mesos
fantastics per visionar el patrimoni catala han
estat tres ajuntaments diferents (I’Ajuntament
de Girona, el de Mollerussa i el de Lleida),
dues Universitats (la de Lleida i la Rovira i
Virgili de Tarragona) i tres entitats socials
importants (la Societat Catalana de
Comunicacié, I'Ateneu Popular de Ponent i
CINEMA-RESCAT), que en alguns casos han
comptat amb col-laboracions importants com
La Caixa a Lleida i Girona o de la Diputacié de
Tarragona. Aixd ens mostra la necessitat de la
col-laboracié entre tots, administracions
publiques i privades, entitats econdmiques i
socials i gent de tota Catalunya en contacte
permanent per poder portara bon port la tasca
de recuperacié del nostre patrimoni
cinematografic que també és, hi sera sempre,
patrimoni de la humanitat.

Per aquest motiu hem pensat que des de la
nostra revista haviem de donar a aquestes
activitats una major importancia que la que
podrien tenir simplement a la seccié d’'altres
informacions i hem cregut que seria bo dedi-
car les nostres seccions de nous tresors i el
cataleg a les mateixes.
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A nous tresors donarem a continuacié les
referéncies de les activitats realitzades a Lleida,
Mollerussai Tarragonaireproduim el textde la
projeccié que es va fer a Girona durant les 6es
Jornades Antoni Varés i que explica la
trajectoria que el Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge de Girona ha tingut en aquestes
jornades i projeccions de material recuperat
per a ells.

Al cataleg només reproduirem el programa de
la projeccié feta a Girona, ja que ens mostra la
tasca feta durant I'GItim any i és de la qual més
informacié hem pogut reunir. [

MOSTRAR EL PATRIMONI
CINEMATOGRAFIC A LES
TERRES DE LLEIDA |
TARRAGONA

A Lleida els dies 9, 16, 23 i 30 de novembre es
va realitzar un cicle de projeccions i
conferéncies al voltant de la recuperaci6 del
patrimoni filmic a Lleida titulat Patrimoni
retrobat: El fons filmic “Joaquim Bernat”.
Organitzat per 'Ajuntamentde Lleida i I'Ateneu
Popular de Ponent, la intencié era mostrar la
tasca de recuperaci6 que es feia a Lleida, la
recuperacio d'un important fons
cinematografica amateur i que I'exemple
d’aquesta recuperacié s'estengués per la ciutat.
Les conferéncies van estar a carrec de Sandro
Machetti Sanchez (Universitat de Lleida), Ele-
na Gonzélez Coso (Arxiu Municipal de Lleida),
Joan Boadas i Raset (Arxiu d'Historia de la
Ciutat de Girona), Oriol Bosch Bausa
(Universitat de Lleida) i Joan Sagués i Sanjosé
(Universitat de Lleida). Aquests conferenciants
van tractar els temes de la recuperacié del
patrimoni filmic a Lleida, el tractament del
patrimoni filmic per part de I'’Ajuntament de
Girona, el cinema amateuraLleidaiel contingut
dels films de Joaquim Bernat. Les projeccions
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Pel.licules
recuperades pel
Centre de Recerca
i Difusio de la
Imatge de Girona

que es feien després de les conferéncies van
agrupar diferents films d’aquest cineasta ama-
teur (Joaquim Bernat) amb els seglients titols:
Fires, festes / esdevenimenis diversos a /a
Lleida dels 50, L’horta lleidetana-Canal
d’Aragd i Catalunya, De vialge i Miscel-lania
lleidatana.

A Mollerussa, el 3 de desembre I"’Ajuntament
de la ciutat va organitzar una projeccié del
cineasta amateur de la ciutat Ramon Monfa,
on es va projectar el documental Fira de Sant
Josep de /'any 7962 i I'estrena del film
d'argument de 23 minuts, Un paradis peradut.

Finalment, a Tarragona, el 14i 15 de desembre
dins dels actes de les lll Jornades sobre
Recerques Cinematografiques organitzades
conjuntament entre la Societat Catalana de
Comunicacio6, I'Institut d’Estudis Catalans i la
Unitat d'Investigacié del Cinema de la
Universitat Rovira i Virgili, es va fer una
videoprojeccié sobre |'A/tre cinema de /a
Segona Republica: EI/ cinema amateur, en la
qual es va gaudir de les obres meés
significatives dels classics d’aquest periode:
Delmiro de Caralt amb La dansa més bella,
Joan Salvans amb Djaris, Doménec Giménez
amb £/ hombre importante i Amadeu Real i
Josep M. Ponseti amb Bruixof. A més es va
incloure durant aquesta projeccié el primer
film amateur d’argument rodat a les comarques
tarragonines: Assaigde Joan Torrents i Josep
Busquets de 1936. Perd, a més a més, durant
les sessions de les jornades Gonzalo Saez de
Buruaga va passar durant la seva xerrada un
reportatge de les Misiones Pedagdégicas titulat
Estampas 1932. los pueblos, los humildes, los
caminos i el documental La barraca, de Val
del Omar.

Totes aquestes sessions van traslladar als
espectadors a altres temps d’'un segle que
esta tocant a la seva fi. ]

Aquestes projeccions ens mostren la
necessitat de la col-laboracié entre tots,
administracions publiques i privades,
entitats econdmiques i socials i gent de
tota Catalunya per poder portar a bon
.7
port la nostra tasca de recuperacié del
nostre patrimoni cinematografic
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6ES ., JORNADES ANTONI
VARES. IMATGE | RECERCA.
PROJECCIO DE FILMS |
REPORTATGES 1920-1964

Enguany, isempre coincidint amb la celebracié
de les Jornades Imatge i Recerca, les
“Jornades Varés”, es va celebrar la cinquena
projeccié de films que han estat donats i/o
recuperats pel Centre de Recerca i Difusié de
la Imatge (CRDI).

Varem iniciar aquestes projeccions, obertes
al conjunt de la ciutadania, I'any 1992 mostrant
I'obra filmica d’Antoni Varés, precursor del
cinema amateur a Girona. Entre els films
seleccionats per I'ocasié s’hi trobaven tant
reportatges com obres de ficci6. Entre les
primeres destacaven la /nauguracio del Pont
Major (1940), on també es mostren els actes
de celebraciéo del primer aniversari de la
victoria de I'exércit franquista, i la L/egada y
estancia de la Virgen Blanca (1950), mostra
de fervor religios de la ciutat davant I'arribada
de la Verge de Fatima. Entre els films de ficci6
calia feruna especial menci6 a Aoc, que havia
obtingut el premi especial en el Concurs Na-
cional pels seus valors humans, i I'Home de/
Sac, el film més guardonat de la seva
filmografia.

En l'edicié seglent s’opta de nou per a una
sessié monografica, que en aquesta ocasio
aniria dedicada a Jordi Llado. Tres de les
pel-licules projectades es corresponien a
I'épocaen que el cineasta es movia en el marc
del cinema independent gironi de finals dels
anys seixanta. El darrer film, Verdaguer.
L’'espiga enmig de la zitzania (1991),
corresponia a una etapa posterior de 'autor,
quan ja s’havia constituit com a professional a
Barcelona combinant les seves incursions al
cinema amb el treball a televisié.

La donacié del Fons Sans al CRDI, I'any 1996,
amb meés de 500 titols pel que fa al fons filmic,
representa una opcié clara per apostar per
I'obra de Narcis Sans en les projeccions de
les 4es Jornades. La tasca de reporter grafic
de |'autor a les nostres comarques, extensa
en el temps i en la tematica, deixava unes
filmacions que constituien uns documents
historics de primer ordre. De les 7 pel-licules
projectades potser es podria fer un especial
esment alade Barraquismo en Gerona(1963),
per ser testimoni d'un fenomen historic i so-
cial, la immigracid, que al cap de quasi 40
anys continua al primer pla de I'actualitat.

En I'Gltima edicié es mostra un conjunt d’obres
de diferents autors que se centrava en la
produccié de CINAES, amb tres pel-licules.
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Destacar les projeccions de L'Homenalge a
Santiago Russinyol (1926) i Gerona (1928),
que captivaren realment al public assistent,
per correspondre aquestes a una época
incipient en la captacié6 d’'imatges en moviment
de la ciutat.

Les obres que hem presentat aquest any
constitueixen una miscel-lania d’autors i
s'estenen en un ampli espai de temps, dels
anys 1920 fins al 1964. Seguint I'ordre
cronoldgic, la sessid la va iniciar el film £/ tren
ad’O/ot (donat per la senyora M. Angels
Guixeras), exemplar Unic en la il-lustracié del
que van suposar els anomenats “trens petits”
que durant tants anys comunicaren la ciutat
amb Olot, Sant Feliu de Guixols, Palamés i
Banyoles. Destacar la posicié de la camera,
davant la maquina, que déna una perspectiva
singular del tram recorregut.

El film Mana/es, d'Antoni Varés, mostra un
dels primers assaigs del maniple, que el 1940
tornava a la processé de Setmana Santa
després del paréntesi de la Guerra Civil. La
indumentariailes barbes testimonien I'esteética
dels primers anys d'aquesta entitat.

De tan sols dos anys després és la Gerona, de
Teodoro Busquests. En les diferents vistes
urbanes que s’hi mostren, trobem alguns
elements urbans desapareguts, com poden ser
I'antic pont de Sant Agusti, el portal de Sant
Pere, etc., altres que han estat restaurats, com
lamuralla, id'altres que encara han d'apareixer,
com la plataforma de la plaga de Catalunya. En
definitiva, se’ns mostra un fidel retrat del
paisatge urba de la Girona vella als anys
quaranta.

Les dues obres seglents corresponen a
I'autoria de Narcis Sans. La primera, Ferias.
CL aniversairo sitios 1808/09té |la particularitat
de mostrar les atraccions de fires a la Gran Via
de Jaume |, ubicacié que es canviaria al cap de
2 anys per tal de traslladar-les al seu
emplagament definitiu a la Devesa. La Vis/ita
del/ General Franco, del 17 de maig de 1960,
recull el recorregut i alguns dels actes que
protagonitza el dictador durant la seva visita.

Premio, d'Emili Marqués, és I'inic film de ficcié
per a aquesta edicié. L'obra, protagonitzada
per Antoni Varés, és una satira a la concepcié
artistica contemporania.

Per altim el Corpus, de Joaquim Bosch Molle-
ra, on queda palesa la rellevancia de la diada
en aquests anys seixanta, quan les autoritats
locals i la poblacié es congregaven als carrers
per tal de participar en la celebracio dels
diferents actes. u
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PROJECCIO DE FILMS I
REPORTATGES DE GIRONA

EL TREN D’0LOT (1920-1930)

Director:

Produccié:

Procedéncia: Donacié M. Angels Guixeras
Recuperat per: CRDI

Pas: 35 mm

Emulsio: b/n

Metratge: 120 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Sortida del tren des de I'estacié d'Olot
de Girona, i primer tram del recorregut, amb
aturades a diferents estacions ferroviaries.

MANAIES (1941)

Director: Antoni Varés

Produccié: Antoni Varés

Procedéncia: Familia Varés

Recuperat per: CRDI

Pas: 9,5 mm

Emulsio: B/N

Metratge: 36 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Assaig dels manaies en diferents
indrets del barri vell de la ciutat de Girona: la
plaga de la Catedral, el portal de Sant Cristofol,
les muralles i la pujada dels Alemanys.

Fotograma del
documental no
professional que
versa sobre la
visita del general
Franco I'any 1960
a la ciutat de
Girona

Fotograma del
film realitzat pel
cineista Antoni
Varés on es veu
assajar els
manaies a la
ciutat de Girona
I'any 1941

GERONA (1943)

Director: Teodoro Busquests

Produccio:

Procedéncia:

Recuperat per: CRDI

Pas: 35 mm

Emulsio: B/N

Metratge: 212 m

Lioc de diposit: Centre de Recerca i Difusio
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Vistes de la ciutat vella de Girona,
amb diferents plans que retraten fidelment el
paisatge urba de I'época. També s’hi observen
algunes mostres de I'activitat ciutadana, com
ara un ball popular, el mercat a la Devesa, etc.

FERIAS. CL ANIVERSARIO DE LOS SITIOS
1808/09 (1958)

Director: Narcis Sans

Produccio:

Procedéncia: Familia Sans

Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsia: Color

Metratge: 200 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusio
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Actes de celebracié del 150é&
Aniversari dels Setges a la ciutat de Girona,
que coincidiren amb les Fires i Festes de Sant
Narcis.
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VISITA DEL GENERAL FRANCO (1960)

Director: Narcis Sans

Produccio:

Procedéncia: Familia Sans

Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsio: Color

Metratge: 68 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Calorosa rebuda de la poblacié al
dictador durant la visita a Girona el 17 de maig
de 1960. S'observen els carrers ornamentats
amb arcs de triomf i els balcons engalanats
amb banderes espanyoles.

PREMIO (1964)

Director: Emili Marques

Produccio:

Procedeéncia: Emili Marques

Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: Color

Metratge: 54 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Film comic. Narra la historia d'un
pintor que mentre fa una pausa durant
I'elaboracié d'un paisatge, i donada la seva
momentania abséncia, es veu sorprés per la
destrossa de I'obra per part d'un grup de
nens. La mutacié de l'objecte tindra unes
consequencies imprevistes.

N2 10 - 2n semestre 2000

Portada del
diptic
corresponent
ales
projeccions
realitzades
durant les
Jornades Varés
de Girona que
portaren el titol
Imatge i
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e Projeccié de pel-licules
i reportatges
1920-1964

23 de navambre de 2000
@ las B h. del vespre
CASA DE CULTURA DE LA
FUNDACIO "LA CAIXA™

% "la Caixa’

CORPUS (ca 1964)

Director: Jordi Bosch Mollera

Produccio:

Procedeéncia: Jordi Bosch Mollera
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: Color

Metratge: 126 m

Lloc de diposit: Centre de Recerca i Difusié
de la Imatge (CRDI)

Sinopsi: Actes oficials i populars celebrats
durant la Diada de Corpus. S'observa
I'elaboracio de catifes de flors pels carrers, la
processo amb |la preséncia dels capgrossos,
els gegantsil’aliga de Corpus, i la participacié
de les autoritats civils i religioses en els actes
oficials.

Fotograma del film Ferias. CL Aniversario de
— los sitios 1808/09 (1958) en queé es pot veure
% una imatge de la cel-lebracio del 150&
1 aniversari d'aquest darrer fet que va coincidir
amb les Fires de San Narcis
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PRESENTACIO DE
L'HOMENATGE A
CHOMON A
SITGES’2000

Com cada octubre, arriba el temps del
cinema a Sitges, amb el Festival Interna-
cional de Cinema de Catalunya. | amb
aquest, una altra edicié (i van 6) en qué
vam poder alegrar-nos de les
recuperacions realitzades en la
filmografia de Segundo de Chomén,
sempre dins la fructifera relacié entre la
Filmoteca de la Generalitat i el Patronat
del Festival. Pero aquest 2000 ens duia
una edicié especial, amb més motius
d’'alegria. Per una banda arribem a la
magica xifra de 100 titols a la col-lecci6
Chomén des que es vainicar I'esmentada
col-laboracié. | per I'altra, en Roc Villas,
com a representant del Festival (en una
breu aparicié degut als seus compromi-
sos), I'’Anton Giménez, representant de
I'Arxiu de la Filmoteca, un membre del
Centre Aragonés de Barcelona, i lanostra
presidenta, Encarnacié Soler (cadascu
com a representant dels organitzadors
de I'acte), ens van presentar el Bienni
2000-2002 d'Homenatge a Segundo de
Chomén. Homenatge que comprendra
actes de diferent caire i concloura amb la
col-locacié d'una placa a la fagana de la
casa de Barcelona on es va instal-lar
Chomén I'any 1902 per iniciar la seva
carrera cinematografica. Aquesta casa
actualment inclou el teatre Goya, antic
cinema, on molt probablement
s'organitzaran actes entorn de
I'nomenatjat. L'acte, celebrat a la sala
tramuntana de I'hotel Melia el dimarts dia
10 d’octubre, amb |la preséncia d'unes 25
persones, va ser amenitzat amb la

projeccié de diversos fragments de

ALTRES INFORMACIONS

pel-licules on va intenvindre Chomoén
(dirigint, fotografiant, trucant o
colorejant), com A/l Baba et les quarante
voleurs, Les /invisibles, Un jour de paye,
le bailleur, o L’aspirateur (pel-licules
d'entre l'any 1902 i el 1908), entre
d'altres, i finalment es va poder gaudiren
la seva totalitat de Symphonie bizarre,
film dirigit pel genial aragonés on, amb
un gran sentit de I'humor, ens demostra
la seva traga en |'us dels trucatges amb
tota una coreografia d'aparicions i
desaparicions corals entorn d'uns
paraigles. Les imatges van agradar molt,
arrencant el somriure complicent (de
vegades hilarant) entre el public
assistent. Fins i tot un periodista de Bue-
nos Aires es va interessar per|'adquisicio
de films de Chomén, del qual havia sentit
a parlar perd mai havia vist res
(malauradament, i com va aclarir I'Anton
Giménez, no hi ha edicions dels films a la
venda). A partir d'aquest moment es va
iniciar un animat debat entorn de la figu-
rad'aquest pioner del cinema i dels actes
d'homenatge que se li dedicaran en
aquest bienni que tot justencetem. L'acte
va finalitzar emplagant-nos a tots a la
presentacié del n® 9 de la nostra revista,
Cinema-Rescat, precisament dedicada al
cineasta aragones.

Perd els actes entorn la recuperaci6 de
la memoria cinematografica no van
finalitzar amb I'acte organitzat per
CINEMA-RESCAT. Comcada any, Sitges
compta amb la seva seccid
Retrospectives, que enguany es va dedi-
car a la figura de I'heroi del 7¢ art. Es va
programar un cicle de 15 pel-licules basat
en el repas de la figura de I'heroi masculi
al llarg de la historia del cinema ( 7arzan
the ape man, They died with their boots
on, The man who shot Liberty Balance,
Raiders of the lost ark,
entre d'altres), i es va
materialitzar biblio-
graficament en el llibre
E/ temps de ['heroi,
escrit pels professors
de la Univeristat
Pompeu Fabra, Ndria
Bou i Xavier Pérez. A
més a més I'Anima’t
homenatjava al presti-
digitador de I'animacio,
pioner de la sfop
motion, el rus Ladislaw
Starewicz (1882-
1965). En el passi de

les seves filmacions ens vam sorprendre
amb les entramaliadures dels seus ninots
plens de vida, amb la presentaci6 d'una
dignissima mestra de cerimonies, la néeta
i principal recuperadora del llegat
Starewicz, Béatrice Martin. Pero gairebé
millor que gaudir de I'oportunitatde veure
les seves pel-licules va ser la preséncia
fisica d'aquests éssers “inanimats” i els
seus dissenys a l'atril del Melia. | per si
aquest any no teniem prou de
recuperacions, Sitges es va apuntar a la
moda de reaprofitar vells éxits i classics
amb el director’s cut o muntatge del di-
rector, en aquest cas la mitica Blade
Runner.

En definitiva, un bon any per ala memoria
cinematografica a Sitges, que java bé de
tant en tant per apaivagar I'"'amnésia"
que pateixen algunes institucions. 3]

Javier Garcia
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SEGUNDO DE
CHOMON A L’ATENEU
BARCELONES

El propassat 7 de novembre es va pre-
sentar a I'Ateneu Barcelonés el darrer
numero de la nostra publicacié dedicat a
la figura d’en Segundo de Chomén.

La presentacié d'aquest monografic va
anar a carrec del professor d'Historia del
Cinema de la Universitat Autonoma de
Barcelona, Joan M. Minguet i Batllori, qui
va comentar els diferents articles que
apareixen en la revista entorn de la figu-
ra de Chomén. També va explicar la
trajectoria professional i artistica de
Chomoén i laimportancia cabdal d'aquest
pioner dins les primeres passes de la
historia del cinema. La nostra presidenta
M?# Encarnacié Soler va agrair la
intervencié del professor Minguet, aixi
com la seva col-laboracié en aquest acte
que forma part de tot un programa
d’homenatge a aquest cineasta. D'altra
banda, Anton Giménez, com a conserva-
dor de la Filmoteca de la Generalitat, va
parlar de l'origen de la col-leccié dels
films de Chomén, que en aquests
moments hi ha a la Filmoteca. Va fer
referéncia igualment a I'entusiasme i
I'abast d'aquesta tasca que demana
continuitat i recolgament per part de tots.

Després d'aquestes intervencions es va
passar al visionat d'algunes de les cintes
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de Segundo de Chomén, prova més que
fideligna del seu mestratge i enginy, i
gue va arrencar forga rialles. Per altim, i
com a colofé d'aquest acte, es va felicitar
amb uns forts aplaudiments al creador
de la portada d'aquest niumero Gener
Salicrd, qui ens va explicar com va fer la
portada i en qué es va inspirar. =

Maribel Martinez
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| JORNADES SOBRE
100 ANYS D’INVENTIVA
TECNOLOGICA EN
IMATGE | SO EN EL
CINEMA ESPANYOL

El passat mes de setembre van tenir lloc
les | Jornades sobre 100 Anys d’'Inventiva
Tecnologica en Imatge i So en el Cinema
Espanyol, els dies 28 i 29, organitzades
per I’Associacié del Museu de la Ciéncia
i de la Técnica i d'Arqueologia Industrial
de Catalunya. En el transcurs d'aquests
dos dies vam poder gaudir de tota una
série de comunicacions i ponéncies que
van girar entorn de lainventiva al cinema
espanyol, des de les activitats més
primerenques fins a les ultimes i més
modernes, com poden ser la televisio
estroboscopica o les cameres de cinema
més avanc¢ades tecnologicament. Els
ponents procedien de diversos punts de
I'Estat espanyol, que ens van enlluernar
amb llurs assajos, interessants ponéncies
que van ser molt il-lustratives i que
aportaren en molts casos llum a aspectes
forga desconeguts del cinema.

Les jornades van estar dividides en di-
versos ambits, concretament en tres:
“Industria i Técnica”, “Técnica i Inventi-
va” i “Infraestructura i Comunicacié”.
Cadascun va estar precedit d'una
conferéncia d'obertura que va servir per
il-lustrar la tematica de cada un dels
ambits. Primer vam poder escoltar Josep
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M. Simén i Serra, que ens va parlar de la
visié en relleu en la imatge emesa per
pantalla, després els germans Vallés de
ServiceVision ens van parlar d'inventiva
i tecnologiaindustrial al camp audiovisual
i, finalment, Luis Alonso Garcia que va
parlar de Tecnologia i Historia.

Les jornades van anar acompanyades de
dos visites culturals a la ciutat de
Terrassa, la primera a la col-leccio parti-
cular del material
cinematografic de Jordi
Tomas i Freixa, lasegona
a les esglésies de Sant
Pere i la Terrassa
Modernista Industrial.

Cal agrairiniciatives com
aquesta, iniciatives que
haurien de ser més
recolzades ja que
serveixen per a aportar
Ilum sobre certs aspectes
del cinema que solen res-
tar quasi desconeguts i per a escoltar les
recerques de diversos investigadors als
quals d'altra banda els costaria que el
seu treball veiés la llum. Des d'aqui,
doncs, agrair als organitzadors, entre
ells el nostre soci Joaquim Romaguera i
Ramid, tots els esforgos que han fet
perqué es puguin dur a terme unes
jornades d’aquestes caracteristiques i,
de tot cor, dir que esperem que es tornin
a portar a terme en el futur. a

Josep Miquel Rodriguez
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ASSAMBLEA
D'INEDITS

Els propassats dies 17 i 19 de novembre
del 2000 es va portar aterme I’Assemblea
d'Inedits a Brusel-les amb el titol de Le
film de familie: cadre structurant et lieu
de mémoire.
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Reivindicar no és plorar.
Elreconeixement no és donar una
almoina, siné fer justicia.

Quant succeira el reconeixement
que es mereixen els recuperadors
particulars de pel-licules, per part
de les institucions publiques i
privades, per les televisionsipro-
ductores i pels museus i arxius?
Mentre que tots els documentals
i programes que utilitzen imatges
antigues esmenten els
propietaris de les imatges i les
institucions on son dipositades,
cap d’ells agraeix la tasca de la
persona que ha fet possible que
aquestes imatges estiguin a
disposicié puablica per al
gaudiment de tots.

Durant el divendres i el dissabte es van
presentar diversos treballs interessantis-
sims; com el de Roger Odin i Laurence
Allard (Universitat Paris Ill, Franga), “Le
film de famille comme document:
approches pragmatiques”, i André Huet
(Inédits, RTBF-Charteroi), “Le film de
familie et la télevision, standards incom-
patibles”. El diumenge va tenir lloc
I'’Assemblea General de I'Associacié.

Durant aquests dies es va poder assistir
al'interessant exposicié permanentde la
Fundacié Jacques Brel, un viatge molt
interessant perl'univers de Jacques Brel,
una exposicié que és capag de crear i
generar multitud d'emocions |
sensacions. |

Maria del Pilar Mendoza
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6ES JORNADES
IMATGE | RECERCA

Entre els dies 21 i 24 de novembre van
tenir lloc les 6es Jornades Antoni Varés.
Imatge i Recerca, impulsades pel Centre
de Recerca i Difusi6 de la Imatge (CRDI),
celebrades al Centre Cultural La Mercé
de la ciutat de Girona.

Al llarg de les mateixes es va posar tot
I'émfasi a recordar la importancia de les
imatges, tant la fotografica com la
cinematografica, les quals s6n testimonis
del nostre passat. Sén, d'altra banda,

una gran font d’informacié pels
historiadors i altres estudiosos
interessats, per exemple, en el
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desenvolupament de les ciutats i els
canvis que han patit al llarg dels anys, les
transformacions de la societat, els seus
habits i costums, diferents esdeveniments
historico-politics... La fotografia i el cine-
ma es converteixen en la base perfecta
per a deixar constancia d'aquests fets
perd també sén les més conflictives i
desprotegides. Conflictives perqué sén
objecte facil d’agents que poden des-
truir- les | desprotegides perqué a
diferéncia d'altres formes artistiques
(escultures, quadres, llibres...) , a quina
conservacié es dediquen esforgos
econdmics i humans molt importants, no
podem parlar, encara, de consens al'hora
de determinar el valor i els mitjans
necessaris per a conservar-les. Moltes
acaben per desapareixer.

Es la insisténcia en aquest darrer punt el
que ha impulsat les xerrades de les
jornades.

Després del Iliurament de la
documentacio i I'acte d'obertura, el dijous
al mati s'iniciaren les intervencions dels
especialistes convidats. El tema princi-
pal fou la fotografia: la seva restauracié i
conservacid, el treball als arxius i els
aspectes juridics que 'afecten. L'exemple
escollit per a insistir en la necessitat de
garantir la seva conservacié fou el gran
fons fotografic de la National Geographic,
una societat que destaca per les seves
inquietuds cientifigues i que ha dirigit un
gran nombre de treballs d'investigacié
en els quals les imatges sén les grans
protagonistes. En aquest primer bloc
participaren grans estudiosos i
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especialistes com Hervé Raulet, Josep
Cruanyes i Tor, Roger Erlandsen, Angel
Fuentes de Cia i Pierre Bonhomme.

El divendres, i després d'unes primeres
questions generals com ara la publicacié
de revistes fotografiques, la seva
importanciaitrascendéncia, i la produccié
de documentals cinematografics a carrec
de Elisabeth Inserser i Bernardo Riego,
respectivament, es dona pas a les
comunicacions. La tematica fou diversa,
al voltant, aixd si, de la fotografia, les
seves aplicacions, el patrimoni existent
en diferents arxius, els principals
problemes que afecten aquest patrimoni
i les seves possibles solucions, les
darreres técniques desenvolupades pel
seu tractament, etc.

En concret es presentaren les seglents
comunicacions: La fofografia como do-
cumento, Els arxius audiovisuals i les
Heis, Propuesta metodologica para /a re-
cuperacion y difusion de los archivos fo-
togrdficos: la ciudad y su reflejo en la
prensa local, Guia de fons d’imatges de
Balears. Primera fase del profecte, E/
tratamiento documental de /a imagen fo-
fogrdfica: su ensefianza en la Universi-
dad de Ledn, La indexacio de la imalge
fixa al Centre de Recerca i Difusio de /a
Imatge (CRDI) de I'Ajuntament de Girona
i La fotografia i/ la il-lustracio catalana.
Després d'una pausa, i ja per la tarda, es
dona inici al debat en el qual es
presentaren casos practics i concrets.
Es feu una presentacioé d’alguns dels fons
més importants existents tanta Catalunya
com a de la resta de I'Estat. Es feu la
presentacié i I'analisi dels fons de I'Arxiu
Historic del Col-legi d'Arquitectes, un bon
mitja per a conéixer el patrimoni
arguitectonic existent, de I’Arxiu Munici-
pal de Torrelavega, I'Arxiu Historic de
Barcelona...

Al llarg d'aquests dies de debats,
comunicacions iintercanvi d'experiéncies
unade les conclusions a les quals s'arriba
és la gran riquesa en imatges de la qual
gaudeixen tant Catalunya com la resta
de I'Estat, la necessitat i deure de con-
servar- les i els diferents entrebancs als
que s’ha de fer front per aconseguir-ho.

Esperem que amb l'ajuda i difusié de
jornades com les celebrades a la ciutat
de Girona augmenti l'interés per la
fotografiai el cinema com a eina i objecte
d’'estudi. =

Mar Valldepérez
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Per a quan el fons de Laya Films
a Catalunya? Laresposta encara
avui ens recorda aquella pregun-
ta/resposta que el setmanari
d’humor «dentro de lo que cabe»
Hermano Loboformulavaels anys
setanta a cadaexemplar: “;Cuan-
do desaparecera la censura cine-
matografica? - El afo que viene,
si Dios quiere”. La cang¢d de
I’enfadés, vaja. Nosaltres ens
comprometem també a formular-
la a cada exemplar: Per a quan el
fons de Laya Films a Catalunya?

e e e e ol ol e v e e e e ol o o ol ok i e ol ok e ok ol ol ok ok e ok ok e ok ok ok ok o ok e ok o o

DOCSBARCELONA

Els dies 26, 27 i 28 d'octubre es
desenvolupa a la capital catalana el quart
forum DocsBarcelona, organitzat per la
branca espanyola de |'associacié de
documentalistes European Documentary
Network (EDN), que va aplegar a gairebé
dos-cents professionals i estudiosos del
sector amb un gran éxit de participacio.

Aquesta trobada de productors,
realitzadors, guionistes, distribuidors de
I'ambit del documental esta considerada
com lamés importantd'Espanya i gaudeix
de gran prestigi internacional. El forum
permet a les productores independents
de documentals presentar (pitching) als
responsables de les televisions assistents
els seus treballs audiovisuals, aixi com
les seves idees per a dinamitzar el sec-
tor. Enguany les televisions que
participaren en qualitat de commissioning
editors toren les seguents: Discovery
Channel Latin America, La Sept Arte
(Franga), NPS (Holanda), France 3 Sud
(Franga), Canal Plus (Espanya), Televisio
de Catalunya (Espanya), Canal Sur
(Espanya), ZDF (Alemanya), TV2M
(Marroc) i TVE (Espanya).

A més del piftching, el programa de
DocsBarcelona va incloure discusions
amb els autors, debats i projeccions de
documentals amb continguts de forga
actualitat dins la societat contemporania
(com el treball de les ONG's o la
proliferacié de les mafies a I"America
Llatina). El documental Dois mundosoferi
una grata impressio als espectadors que
van assistir el dissabte 28. Aquesta obra
narra latasca de Tina, una missionera de
Mozambic, que explica amb la seva feina
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la crua i dura realitat de la poblaci6 afri-
cana, on la miséria, les malalties i la
manca de desenvolupament son elements
quotidians; perd a la vegada ens ofereix
una finestra per a I'optimisme mitjangant
imatges que mostren la il-lusié per
apendre i millorar de les seves gents.
Aquesta produccié portuguesa va comptar
amb la preséncia de la seva directora,
Graca Castanheira. El darrer dia també
van destacar dues produccions
documentals de joves realitzadors
espanyols: Las Mininas de Eva Ortiz o
Pura de Manel Lépez.

Des d’aquesta revista la més sincera
enhorabona als professionals d'aquest
genere cinematografic (cal tenir sempre
present que el documental neix amb el
cinema dels germans Lumiére quan
filmaren I'any 1895 la Sortida dels obrers
de /a fabrica) que reprodueix la realitat
amb la millor claredat possible tot
intentant sempre documentar-se sobre
fets, llocs reals i persones, donant al
cinema una dimensié de font audiovisual
de caracter historic. ]

Isaac Lépez
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MUSEU DEL CINEMA-
COL-LECCIO TOMAS
MALLOL: ,
COMMEMORACIO DEL
CENTENARI DEL
NAIXEMENT DE LUIS
BUNUEL

Luis Bufiuel ha sigut per mérits propis un
dels directors més importants de la
historia del cinema i el maxim exponent
de la tendéncia surrealista al seté art; és
sense cap dubte el realitzador espanyol
que major reconeixement internacional
té arreu del mén.

El Museu del Cinema -Col-leccié Tomas
Mallol-, li va voler retre un homenatge en
I'any del Centenari del seu naixement,
oferint I'exposicié Buriuel, /I'iltim viatge.
S’inaugura el 25 de setembre del 2000 i
romandra oberta fins al 14 de gener del
2001. Aquesta exposicio ens recorda la
darrera visita que Luis Buiiuel va realitzar
a Espanya al mes de marg del 1980.
Contrariament al seu desig inicial, el di-
rector aragonés va acceptar una invitacié
de la Unién de Escritores Cinematografi-
cos, que el volia homenatjar en el marc
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de la | Setmana de la Critica de Cinema a
Madrid. Bufiuel, a qui no li agradaven els
homenatges, potser va decidir fer aquest
viatge des de Meéxic pensant que
segurament seria |'ultim al seu pais.

La mostra Buruel, /'iltim viatge presenta
un complet repas grafic a la seva
filmografia, a més de 119 fotografies, 16
cartells i nombrés material documental
que té per objectiu principal apropar als
ciutadans la figura i I'obra del més genial
director cinematografic espanyol.

Molt del material exposat procedeix de la
col-leccié d'Antonio Garcia-Rayo, perio-
dista cinematografic i editor, entre
d'altres, de la revista AGA. Coleccionis-
tas de Cine, i un dels responsables que el
plblic en general pogués gaudir d'una
exposicioé nostalgica per als amants del
cinema i formidablement enfocada.
L'exposici6 posa el punt i final a tota una
série d’'activitats i projeccions de films de
Luis Bufiuel que el Museu del Cinema -
Col-leccié Tomas Mallol- ha portat a bon
port.

La commemoracié del Centenari del
naixement de Bufuel comenga amb el
Curs d'especialitzacio6 titulat Buiuvel/ 700
anys, organitzat per la Fundacié
Universitat de Girona: Innovacié i
Formacid, el Centre Cultural La Mercé i el
Museu del Cinema; en aquest curs es van
projectar durant els dies 10, 17 i 24
d'octubre alguns dels seus films més
representatius als Cinemes Catalunya de
Girona.

Films com La Via Lactia (1969) obra de
certa experimentacié, molt cuidada des
del punt de vista formal i un tant
academicista que constitueix tot un triptic
tardosurrealista. El dia 17 d'octubre del
2000 es projecta £/ dngel exterminador
(1962), un dels films més personals, i el
primer que aborda sense guié técnic i,
practicament, sense col-laborador a
I'escriptura, creant aixi una obra on es
veu tot el talent del director, i finalment,
el 24 d'octubre es projecta Bella de dia
(1967) un dels seus films rodats a Franga
que va tenir un gran éxit de public, que
aconsegui un Lleé d'Or a la Mostra de
Venécia del mateix any i que constitueix
un dels diversos reconeixements que va
rebre per la seva gran aportacié al mén
del cinema. =
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ALTRES INFORMACIONS |

NOTICIES DE CINEMA

De nou oferim aqui diverses referéncies
sobre noticies entorn del mén del cine-
ma i de la seva recuperacio.

* En primer lloc, cal felicitar a I'Arxiu His-
toric Nacional d’Andorra que ha obtingut
el suport de la UNESCO per a poder
endegar la seva campanya de
recuperacié del patrimoni filmic
d'Andorra, ala qual ens conviden a tots
a participar-hi i a ajudar-los. Ja en nu-
meros anteriors d'aquesta revista
comentavem els passos que el Govern
d'Andorra i el seu Arxiu Historic han
donat a favor de la recuperacié del
patrimoni cinematografic en aquest pais
que ens és tan proper.

*

Pel que fa a projeccions cinematografi-
ques cal esmentar el | Cicle de Cinema
Catala que s'ha portar a terme a
Sabadell entre els mesos d'octubre i
novembre, organitzat pel Consorci per
la Normalitzacié Linglistica de Sabadell
amb un seguit de conferéncies,
projeccions i taules rodones.

*

L'Aula de Cinemade la URV de Tarrago-
na també ha comencgat les seves
activitats cinematografiques el
propassat mes de novembre, amb un
cicle sobre Classics de la Ciéncia-
Ficcid. La programacio continuara amb
els cicles dedicats al Cinema de Terror
dels anys 50 (febrer del 2001), Nous
realitzadors nord-americans (marg del
2001) i un homenatge a Bufiuel (maig
del 2001).

*

També aquests mesos de novembre i
desembre es realitzara a la URV de
Tarragona un seminari sobre Cinema,
Dreti Politica, que organitza la Facultat
de Ciéncies Juridiques amb
conferéncies sobre temes de dret i
projeccions que il-lustrin els temes
tractats.

*

Finalment, repassar diversos festivals
que es desenvoluparan a finals d'any.
Entre el 10i el 18 de novembre va tenir
lloc a Huelva el Festival de Cinema
Iberoamericano. Del 3 al 12 de
novembre es féu a Gava el Festival
Internacional de Cine de
Medioambiente. Del 10 al 18 de
novembre es dugué a terme el Festival
de Cine de Alcala de Henares dedicat
als curtmetratges. | del 24 de novembre
a I't de desembre la ciutat de Xix6
aculli el Festival Internacional de
Cinema especialitzat en joves
realitzadors. =)
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M.Caparros Lera

CIN EMA

y vanguardismo

Docursenize Crenatapesfon

¥ CineLhab Marnertls

José M. CAPARROS LERA:
Cine y vanguardismo: Do-
cumentos Cinematograficos
y Cine-Club Monterols

Flor del viento, Barcelona,
2000, 334 pp.

Aquest llibre és un bon document
historiografic que versa sobre els cine-
clubs, la seva gran transcendéncia i la
posterior evolucié del fenomen
cinematografic, sobretot en els dificils
comengaments d’aquest, si més no pels
que volien i es sentien cinéfils. Una
época, doncs, significativa o, tal vegada,
oblidada per molts. Quan s'obren els
llums d'una sala de cinema, és quelcom
més, un fenomen que a través dels cine-
clubs va pendre vida i ens va mostrar
qué és capag de fer per a nosaltres, per
a enriquir una societat cada vegada més
empobrida, en la qual tots volem i pocs
sabem donar. Per tant, com molt bé diu
José Maria Otero en el proleg d'aquest
interessantllibre, uns comegaments molt
dificils perd si més no esperangadors”,
no existien Filmoteques, ni pel-licules,
les copies desapareixien d'explotacio6 i
moltes d’'elles no arribaven a estrenar-
se”, pero ara si existeixen. Per tant, no hi
ha cap excusa, i molts, toti aixd, encara
pensem que els cine-clubs tan sols s6n
un lloc per anar a divertir-se, que ja esta
bé, a veure un filmia dir quelcom més si
ho sabem. Perd realment, ens preocu-
pen les reflexions que es fan després
d'haver vist un film? Podem aprendre
veien un film o ens divertim i prou? | tal
vegada el més important és saber qué és
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realment un cine-club i qué ha de fer?
Tots nosaltres, sens cap mena de dubte,
oblidem de vegades que els cine-clubs
sénunaescola, enlaqual es potapendre
en el sentit més ampli de la paraula.
Crec que aquesta premisa encara resta,
de vegades, en el més absolut anonimat.

Una vegada hem deixat clar la
importancia d'aquest fenomen sociocul-
tural, cal dir que Josep Maria Caparros
Lera sap explicar perfectament el pano-
rama que s'obria davant la creacio dels
cine-clubs, ens deleita amb les inquietuts
d'uns joves, sobretot universitaris, que
cada vegadavaren anaramési, através
d’'una acurada linea cronologica, ens
porta a la creacié del Cine-Club
Monterols, posant-nos amb els
antecedents dels seus origens: el Cine-
Club Espafiol de Madrid i el Mirador de
Barcelona, sense que en cap moment
dirigueixiles nostres mirades i els nostres
pensaments envers cap idea prefixada,
tan sols mostra esdeveniments i és el
propi lector I'encarregat d'intentar saber
qué va significar realment el Cine-Club
Monterols per a Catalunya i per a
Espanya.

Aquest lector encamina els seus passos,
en un primer capitol, encuriosit per la
historia dels cineclubs espanyols. Uns
cineclubs que comencen la seva
existéncia en la década dels anys vint
vinculats a la importancia de la figura de
Luis Bufiuel i amb unes pel-licules
anunciades ben curiosament com a “films
superiores”, no se sap ben bé perqué.
Després, cal no oblidar les Sessions
Mirador, promuguts per aquesta revista
vanguardista que I'any 1929 ajudara a la
creaci6 de Barcelona Film Club, un model
que seguiran altres ciutats com Sabadell
i Mataré.

Per tant, aixd ens demostra que el
moviment cineclubista tindra gran
empenta en el periode 1931-1936, un
desenvolupament clarament frustrat amb
la Guerra Civil. Perd, durant la postgue-
rra, veurem un apogeu cultural i
associatiu prou important que portara a
la creacié de diversos cineclubs de caire
popular, obrer, tradicional, falangista o
universitari.

Precisament d'aquest ultim ambit
naixera, com ens explica 'autor en un
ampli capitol, el Cine-Club Monterols.
Aguesta entitat neix en 1951, des del
Col-legi Universitari Monterols de Bar-

celona. Parlem d'un grup de persones
que trobaria en la cinematografia el seu
mitja d’expressio intel-lectual. Realitza-
ran activitats ben diverses: cicles de ci-
nema, cursos de gran éxit i realitzacio
d'una revista de cinema. Una revista de
caire vanguardista que promulga diver-
sos aspectes: la necessitat de la
documentacié cinematografica, els
festivals, els personatges i els seus films,
i un apartat dedicat a la propia industria
cinematografica i els avengos técnics
que aquesta ha portat a terme. A part
d’aix0, s'intenten proporcionar coneixe-
ments i els mitjans técnics adequats per
a donar una formacio6 cinematografica el
més completa possible.

Unes pagines que conclouen amb una
sensacio clara d'haver fet un rapid repas
a aquest moén i, quasi bé, sense voler-
ho, ens empapem del fenomen
cineclubista de la ma d’'un geni, que sap
fer facil alldo que és ben dificil, explicar
'evolucié d'un fenomen tan intens i, el
que és més dificil, aconseguir-ho d'una
manera objectiva. De ben segur que en
aquestes pagines s'explica la historia de
diverses persones que van estar
vinculades a aquest fenomen i que el
van fer gran dia a dia amb el seu treball.
Histories de fets reals, perd humanes
perdamunt de tot. Aixi doncs, la memoria
historica d'una época daurada 'per Bar-
celona i, alhora, la reconstrucci6 de la
historia dels cine-clubs espanyols. Un
conjunt de visions, documents i fets ben
encaixats que el propi lector situa en el
lloc que els correspon, al cor de tots els
cinéfils que estimem el passat, presenti
futur d'aquest cinema nostrat. B

Maria del Pilar Mendoza
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Jordi BATLLE i CAMINAL
(coord.):

Profondo Argento

Patronat per a 'organitzacié
de Sitges FICC- Paidés Ibérica
de Edicions, SA, Barcelona,
1999, 269 pp.

Per fi un llibre en catala sobre Dario
Argento. Fins ara, 'autor que, partint de
les bases de Riccardo Freda i Mario
Bava va dinamitar la tradicié genérica
del gsallo cap a parametres meés
fantastics, i que va ser un gran
dinamitzador del cinema de génere
europeu, només tenia analisi en italia o
en anglés.
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SITGESEN

| ha sigut gracies a la retrospectiva que
li va dedicar Sitges 99, i de la millor
manera que es pot conéixer un creador,
des de l'Optica de diversos autors de
gran talla, i/o col-laboradors habituals
del festival, com Jordi Batlle, Jesus Pa-
lacios, Jordi Costa o Fernando Savater,
o els mateixos Nuria Bou o Xavier Pérez,
que aquest any han presentat £/ femps
de /'hero/, en la seccié Retrospectiva de
Sitges.

Aixi coneixem al mestre roma des de
diverses perspectives: de l'analisi i
comentari, un per un, dels seus films (de
la seva trilogia anima/ales ultimes obres
dels noranta), a altres visions més
integradores de la seva creaci6 (la
debilitat pels animals, el tracte singular
de I'horror i el fantastic o el deute directe
amb la generacié anterior de la série B
italiana). Altrament, d'aquesta diversitat
de temes és de gran interés que també
ens presenti aspectes que normalment
no apareixen en altres obres dedicades
a Argento, com els seus treballs en
televisié, la descol-locada Le cingue
gfornate, o la seva pluriocupacié.
Funcionalment presenta, a més, un
extens repas de la seva filmografia, aixi
com de les seves activitats com a guio-
nista, productor, supervisor o actor
esporadic.

De fet, una de les caracteristiques del
llibre, la gran quantitat d'autors, és una
de les seves virtuts, ja que aixi ens
allunyem de I'exercici d'estil que acaba
sentun llibre en solitari, que gairebé ens
permet saber més de |'escriptor o critic
que del tema. En un dels punts que aixd
es reflecteix és en I'espai que cadascu li
dedica, amb capitols que oscil-len entre
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els tres fulls de Pedro Calleja, per a expli-
car-nos la incursié d'Argento en
I'ambientacié histérica, o I'exquisida
introduccié de Fernando Savater elogiant
i justificant per motius historics, de
parentesc creatiu o estético-estilitics, el
tantes vegades criticat manierisme del
mestre roma; fins a les gairebé seixanta
pagines que dedica Marcos Ordéfiez a
fer una radiografia dels seus films
d’horror, que gairebé podria constituir un
llibre dins el llibre.

Aixi, amb formes tan diverses
d'aproximar-se al cineasta podem cons-
tatar que Dario Argento tenia influéncies
tan dispars com Lucio Fontana,
Michelangelo Antonioni, Sergio Leone,
I'expressionisme alemany o Blancaneus /
els sets nans de Walt Disney. | és que
Argento comparteix la idea de fer films
comercials i populars en un cami cap a
I'abstraccié desaforada, tot jalonat de
pistes falses, secrets insoldables,
missatges subliminals, imatges confuses,
records desconcertants i moviments de
camera aparentement arbitraris, que ens
porta a realitzacions sovint irregulars,
excessives, repletes d'imperfeccions, que
seran proves 0 assajos per a proximes
produccions, i que tot plegat ens
recomana que no hem d'apropar-nos a
Argento des de l'ortodoxia critica. L

Javier Garcia
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Juan Luis BUNUEL:
Calanda

Ayuntamientos de Zaragoza,
Calanda, Hija i Alcaniz, Insti-
tuto de Estudios Turolense i
Diputacién Provincial de
Teruel, Calanda, 2000 (video
de 20')

Calanda, terrad'arrelades tradicions com
la de la Setmana Santa amb tota les
seves peculiaritats, ha estat retratada per
molts realitzadors. En aquesta ocasio és
el realitzador Juan Luis Buiuel, el que fa
un retrat d'aquesta peculiar localitat. El
film esta realitzat en blanc i negre sota
I'ampar de la productora Cité Films
Francildis als anys seixanta.

El documental ens mostra la poblacié
abans que comencin les festes de
Setmana Santa, I'emocié, el nerviosisme
i la voluntat participativa dels seus
habitants. La gent es reuneix davant de
la plaga de I'Ajuntament davant del
rellotge de sol, esperant que marqui les

dotze en punt del migdia, al voltant dels
tamborilers equipats amb caixes de
percussid, timbals...El sol es mou i els
tambors comencen a tronar durant vint-i-
quatre hores sense parar; un cop passat
aquest temps queda prohibit tocar el tim-
bal sota penalitzacié de multa. Els
tamborilers acompanyaran als natzarens
i les comparses en el recorregut dels
sants pel poble. Al final només uns quants
arriben a tocar fins al mati, la gent els
acompanya donat-los recolzament perqué
no es retirin i al final, a les dotze del
migdia, amb I'euforia al maxim, quan just
el rellotge de sol marca les dotze, els
tambors emmudeixen i la gent torna a les
seves tasques diaries.

Es un video sens dubte interessant ja
que a partir d’ell podem apendre moltes
coses d'una tradicié que encara avui es
du a terme: la configuracié urbanistica de
la poblacié de Calanda, la moda, la
tradicié, I'arrelament religiés dins d'una
petita comunitat, la propia festa de la
Setmana Santa, les comparses, els
natzarens, la imagineria religiosa, els
penitents i per damunt de tot la tradicid
de la “trona” de tambors.

Aquest video és fruit del treball de
recuperacio que es fa a molts llocs i que
de no ser aixi documents com aquest es
perdrien. El video és una mostra de la
tasca que diverses entitats publiques ara-
goneses fan perrecuperariconservarels
films de Bufiuel que restaven en perill de
desaparéixer. ]

Josep Miquel Rodriguez
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Darreres ampliacions:

De Super 16 mm a 35 mm
“Bailame el agua". llarg-metratge de Josecho San Mateo. Espanya 2000

De 16 mm a 35 mm
“La yunta brava’, llarg-metratge de Federico Garcia. Pert, 2000

eproduccio Duplicating
ecuperacio Restoring

Darrera recuperacio:
“Curro Varg as” Espanya, 1922, per a la Filmoteca Espanyola

Propera recuperacio:
“Legaclo Luis Cortes”, per a la Filmoteca de Castella-Lled
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Peliculas
Cinematograficas

KODAK VISION 800 T
Color Negativa 7289/5289

i Pelicula negativa de color de maxima
sensibilidad, grano fino y latitud de
exposicion extremadamente alta.
Muy indicada para rodajes con niveles

KODAK VISION 500 T

Lolor Negativa 7279/ 5279 7

Indice de exposicion: 478
500 (Tungsteno)

320 (Luz dia W-85)
Hmv& de c-;:lar detm;guz{t: . KODAK VISION 320 T
14 aidl, qrano rinc y i3 L
':_r.hﬁn eEtmmadamznte amplia, N ' tolor Hegativa ?_2_??" 5277
ficada para rodafes con un nivel de PA Indice de exposicion:
iluminacion muy bajo. 1WA 320 (Tungsteno)

200 (Luz dia W-85)

Pelicula Negativa de Color de alta

sensibilidad y una latitud de exposicidn

/  excepcionalmente alta. Reproduce los
tonos con una suavidad especial.

KODAK VISION 250 D ¢
' Negativa 7246/5246 @/
ndice de exposicion:;

KODAK VISION 200 T

cula Negativa de Color de.; \
edia-alta equilibrada para fﬂlﬂr Negativa :{2?4)( 5274
o muy fino y extraordinaria J Indice de exposicion:
uccion del color. Responde 1| 200 (Tungsteno)

la mezcla de iluminacion. 125 (Luz dia W-85)

Pelicula Negativa de Color de sensibilidad
Py media-alta, amplia latitud de exposicicn y
# excelente estructura de imagen.

. EXR50D
W Color Negativa 7245/5245
P\ Indice de exposicion:

50 (Luz dfa)

12 (Tungsteno W-80A)

Pelicula Negativa de Color de baja
sensibilidad indicada para rodajes en
exteriores. Se caracteriza por su amplia
latitud de exposicidn, grano ultra fino,
extrema nitidez y altfsima resolucidn.

Division Cine
Profesional



