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EDITORIAL

una data rellevant (acostumen a ser centenaris de naixement

o el contrari), sol convertir-se en un banal motiu per a
lluiment de politics i gent “important” que normalment no recorden,
fins i tot, que existeix una cosa anomenada cinema i, molt menys,
I’exacte significat de patrimoni cinematografic. Tot plegat, un
aparador artificial més aviat per a fer politica (no gaire, no fos cas
que s’escapi un compromis!) i no historia. Perd ja se sap -i els
mitjans de comunicacié també hi contribueixen, a vegades- que
els fets estrictament culturals no reben I'adequada atencié si no
van envoltats de polémica o amb l'idoni resso social, i si no tenen
ressO social no venen, i si no venen no compten o, senzillament,
no existeixen i, és clar, davant aquest panorama no gaudeixen del
necessari recolzament i subvencions.

Les celebracions oficials sén en certa mesura arbitraries. El
passat mes de marg, centenari del naixement de Bufuel, també
podiem haver celebrat el 85& aniversari de la creacié de la Fox, el
86¢& aniversari del debut de Charlot, el 60& aniversari de Tom i
Jerry o el 14& de la creacié de I'’Académia Espanyola de Cinema.
També, el 102¢& aniversari del comengament del cine a I'India, el
52& del naixement de Marisol i de la mort de Eisenstein, els
natalicis de Francgois Truffaut (68&), Kim Novak (67¢&), Robert
Altman i Jack Lemon (75&), o el 21& aniversari de la mort de Jean
Renoir. Les xifres commemoratives ens enlluernen, perd només si
son rodones.

Aixd no significa una critica -valguem Déu!- a les celebracions del
centenari Bufiuel, més aviat un intent de justificar la bogeria
d’alguns que, com nosaltres, no retem homenatges en funcié de
les xifres. Si no fos aixi, aquest numero extraordinari no veuria la
llum. Homenatjar Segundo de Chomén en I'any Bufiuel pot semblar
una gosadia, en tot cas amb I'atenuant, aixo si, de tractar-se de
dos aragonesos genials i del mén del cinema -que a casa nostra
no n’hi ha gaires-.

Aquest vol ser, doncs, un modest homenatge a la figura de
Chomoén, intentant explicar la seva importancia a partir del seu
treball innovador als inicis d’aquest art-entreteniment. Es també,
un public reconeixement a les persones i entitats que dia rere dia
treballen al marge de I'’enlluernament dels focus de les grans
efemérides, per a recuperar la memoria dels pioners, guiats,
senzillament, per la seva passié pel cinema. Persones o entitats
com ara el Festival Internacional de Cinema de Sitges i I'aposta
personal que al seu moment va fer Alex Gorina, aleshores el seu
director, de recolzar un projecte de recuperacié de la filmografia
de Chomén que, des de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya,
li presentava un altre boig enamorat del cinema com I’Anton
Giménez, la mateixa Filmoteca en 'afany de reunir en una sola
col-leccié tota la filmografia possible de Chomén, o estudiosos del
personatge com Joan Gabriel Tharrats o Joan M. Minguet, entre
d’altres. Persones i entitats a les quals se’ls ha de reconéixer
aquesta tasca constant en pro del patrimoni cinematografic i la
memoria historica del nostre cinema.

Especialment per a tots vosaltres, socis i simpatitzants de
I'associacio, lectors de la revista i amics, I’esfor¢ d’aquest numero
reaiment extraordinari dedicat, amb tota la nostra admiracio i
estima, al més universal dels pioners del nostre cinema: SEGUN-
DO DE CHOMON. |
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H omenatjar una figura significada dins el mén del cinema en

LA PORTADA

L'artista que ens ha
fet la portada
d’'aquest nimero es-
pecial és en Gener
Salicrd i Soler. Va
néixer a Barcelona
el 1982 i després de
cursar el Batxillerat artistic a
I'Institut Alexandre Satorras de
Mataré en l'actualitat esta
preparant l'accés als estudis
d'Historia de I'Art ala Universitat
de Barcelona. Durant la seva
breu carrera artistica ja ha rebut
el primer premi de poesia visual
Alexandre Satorras el 1998 per
Dragqueen, aixi com també el
premi de treball de Recerca
convocat per la Universitat de
Gironaamb Les cases d’'estiueig
modernistes.

L'obra que ens ha fet I'ha titula-
da SEGUNDO DE CHOMON, LA
DONA QUE  ESDEVE
PAPALLONA. Ell la defineix
aixi:

«De la ment tan creativa de Se-
gundo de Chomén en sortiren
uns films plens de fantasia i
imaginacié. Un d’aquests
motius m’inspira a I'hora de
crear l'obra, on vaig utilitzar un
element fictici present a les
seves pel-licules: unadona que
es converteix en papallona o a
lainversa. Aquesta metamorfosi
esta representada en clau, amb
un llenguatge d'estilitzacié de
la forma i sintesi de les figures,
reduint aixi els subjectes a
tragos sinuosos i curvilinis que
donen sensacié de moviment a
aquesta evolucié formal.
Aquesta imatge il-lusoria
sembla sortir de la ment de Se-
gundo de Chomén, qui és
representat amb la divisié
d'ombra i llum en dos colors
sense transicié tonal. D'aquesta
manera, amb cartolina, mate-
rial de total uniformitat de color,
i amb una gamma cromatica de
tres tons, represento uns
instants d’inspiracio del
cineasta en qué imaginava que
una dona esdevenia
papallona». |
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OPINIONS

SEGUNDO DE CHOMON, UN
CINEASTA DE PROJECCIO
INTERNACIONAL

"Chomon va ser un
dels pocs pioners del
cinema mundial que va
saber mantenir-se en
actiu fins a I’arribada
del sonor"

Segundo de Chomén és el cineasta espanyol
més internacional del periode mut. Com ja he
assenyalat en un altre indret', la seva
trajectoria ve avalada pel fet d’haver treballat
en algunes de les productores i en alguns dels
films més importants d’Europa abans de
I'arribada del sonor: la Pathé Fréres a Paris,
la Itala Film a Tori, la Cabiria (1914) de
Giovanni Pastrone, el Napoleé (1927) d'Abel
Gance, aixi com en una ingent quantitat de
titols de curta durada que van servir per
augmentar el seu prestigi en tot el mén. I, en
consequliéncia, per a convertir-lo en un técnic
cobejat per les empreses més potents del
sector.

Tanmateix, i com passa moltes vegades amb
el cinema primitiu, el coneixement que es
tenia de Chomdn en époques no massa
llunyanes s’havia ajustat més a la creacié d'un
tdpic que a la veritable analisi de la seva obra;
sobretot, abans que Joan Gabriel Tharrats
dediqués els seus esforgos a rescatar la figu-
ra del cineasta?. Aquesta analisi de la seva
filmografia, d'altra banda, sempre es presenta
plena d'obstacles, tant per les freturances
metodologiques que fins no fa massa temps
han impedit una reflexié profunda sobre el qué
els anglosaxons anomenen early cinemacom
per la pérdua de moltes de les seves obres. O
pel desordre existent entre les que s’han
preservat i es troben amb titols diferents,
metratges oposats i dades equivoques en les
més variades filmoteques del mén. En aquest
sentit, lafeina de la Filmoteca de la Generalitat
de Catalunya al voltant de Chomén és molt
important, no solament perqué estigui reunint
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Retrat de Segun-
do de Chomédn

JOAN M. MINGUET BATLLORI
Professor d'Historia del Cinema
de la Universitat Autbnoma de Barcelona

pacientment tot un seguit de titols en una
mateixa cinemateca, sinéd perqué esta
procedint a fixar un corpus més o menys
definitiu sobre 'obra del cineasta.

En el cas de Chomén, el topic amb el qual se
I’havia perfilat i que una bona part de la
historiografia espanyola havia repetit fins a
I'esgotament amb wun cert grau de

provincialisme és aquell que el defineix com a
«Méliés espanyol». En comptes de presentar-
nos a un gran cineasta dels primers temps,
que posseeix tot tipus de registres en la seva
filmografia, aquesta definici6 de Chomén el



vincula exclusiva i Unicament amb el cinema
de trucatges (els trick films o scénes a trucs),
o amb el cinema de fantasia (les féeries et
contes). | ho fa, a més a més, en una posicié
secundaria: primer hi ha el cinema de Méliés
i després, si de cas, els cineastes que
segueixen I'exemple del francés il.lustre, en-
tre els que es trobaria en posicié destacada el
nostre cineasta.

Lluny de participar del contingut d’aquest topic,
m’'agradaria assenyalar dos punts: primer,
que és indubtable que Mélies va éser un
pioner i es va erigir en el primer i maxim
representant d’'una determinada concepcié del
cinema que apostava per la magia o per la
fascinacié abans que pel simple registre o
constatacié visual, perd també és cert que, si
no hagués existit Méliés o mai no s’hagués
interessat pel nou mitja, el propi llenguatge
cinematografic hagués inventat més aviat o
més tard la seva manera d'entendre el cine-
ma. | segon, com m'apuntava recentment la
investigadora Eileen Bowser, arran de la
publicacié del llibret de la Filmoteca, fa la
sensacié que el cinema de Chomdn és més
especificament filmic que el de Méliés. Mentre
que el prestidigitador francés arriba al cinema
des de la tradicié del music-hall parisenc,
Chomén esdevé cineasta des de les propies
entranyes de la incipient industria
cinematografica del moment (fent de
distribuidor de films francesos a Barcelona,
colorejant-ne de Ja Pathé, filmant
documentals...). Alla on Méliés pretenia
aplegar cinema amb prestidigitacié o
espectacle de varietats, Chomén pensa
exclusivament en els dispositius estrictament
filmics que té a la seva disposicié per

OPINIONS

Julienne Mathieu i
Robert Chomon,
esposa i fill de
Segundo de
Chomén, al riu Po

Chomén a la Via
Vignale de Tori.
D'esquerra a dreta
veiem a Leone
Moulup (mare de
Julienne),
Segundo de
Chomén, el pintor
Camilo Cabello,
Julienne Mathieu i
Robert Chomon
(1920)

aconseguir fascinar |'espectador del seu
temps.

Algunes fites en la trajectoria de Chomén

Segundo de Chomdén neix a Terol el 17
d’octubre del 1871 i mor a Paris el 2 de maig
del 1929. Fill d'un metge militar, la seva
formacié cultural devia ser d'un registre més
alt que la del denominador comu de pioners
del cinema espanyol. ElI 1895 viatja a Paris i
coneix Julienne Mathieu, una actriu d'opereta
que acabara sent una fidel col-laboradora en
molts dels seus films. Quan Chomén torni a
Paris I'any 1899, després d'haver participat a
laguerrade Cuba en |la rereguarda de |'exércit
espanyol, trobara la seva dona convertida en
una especialista en el colorejat de films,
activitat artesanal en la qual podem suposar
que ell també s'involucra.

L’any 1902, Chomén i la seva familia
s'instal-len a Barcelona dedicant-se plenament
a la incipient industria cinematografica. Fins
I'any 1905, el cineasta desenvolupara diver-
sos treballs relacionats amb el mén del cine-
ma: el colorejat, la retolaci¢ al castella dels
titols i intertitols, la distribucié per al mercat
espanyol i sud-america de films de la Pathé i
potser també dels de I'Star Films de Méliés...
| el rodatge d'alguns films en virtut del fet de
comptar amb pel-licula verge i cameres de
filmacié: documentals, films de trucatges i de
ficcié. En moltes ocasions, doncs, Chomén
actua per a la Pathé en una doble
direccionalitat: és concessionari de la produc-
tora francesa a Barcelona i, alhora, nodreix el
cataleg Pathé amb alguns films que roda aqui.

Amb aquesta experiéncia, el cineasta torna a
Paris per a integrar-se de ple en el cos de
técnics de la Pathé. Som a la primavera del
1905 i la productora francesa acaba de
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"Chomon esdevé
cineasta des de les
propies entranyes de
la incipient industria
cinematografica del
moment"

remodelar els seus estudis de Vincennes per
a poder respondre a la constant ampliacié del
seu mercat, tant a Europa com a Estats Units.
Chomoén comencgara per encarregar-se de les
escenes de trucatges, ja sigui en films dels
quals ell és el maxim responsable o bé es
tracti d’escenes que han d’insertar-se en films
que dirigeixen altres directors de la companyia.
Perd molt aviat, coincidint amb la marxa cap a
Italia entre 1906 i 1907 de Gaston Velle, un
dels més reputats técnics de la Pathé, el
cineasta de Terol esdevindra el maxim res-
ponsable de les escenes de fantasia i, com diu
Richard Abel, donara als «films a trucs» els
seus moments de maxim esplendor®. O de
maxima consecucié técnica. En aquest
periode, Chomén desplegara tota una
variadissima gamma de trucatges i recursos
visuals que busquen la fascinacié visual del
public: caches, transformacions, substitucions,
sobreimpressions, camera zenital (simulant
accions verticals que eren rodades arran de
terra) i, evidentment, el «pas de manovella» o
I'aturada de la camera de filmacié per a poder
convertir-se, entre d’altres coses, en un gran
expert en el cinema d'animacié, com ho
demostren films com el mitic Electric Hétel
(1908) o La Maison ensorcelée (1908), per
només citar-ne dos.

Nogensmenys, a partirde 1907 i, sobretot, de
1908 Chomén comenga a donar un gir al seu
cinema, s’observa una maduracié del concepte
d'scenes a trucs. Es mantenen molts dels
trets distintius del cinema fascinador, pero
aquests trets o patents de definicié comencen
a insertar-se en un continu narratiu que,
inicialment, és molt debil perd que va reforgant-
se titol rere titol. Aquest pas de Chomén cap
al cinema narratiu, o protonarratiu, el podem
comprovar en films d'un elevadissim interés:
Lalégende du fantéme (1908), Le petit poucet
(1909), Voyage au planéte Jupiter (1909), Le
voleurinvisible (1909) o L’Epée du sprit (1910),
d’entre els quals han arribat fins a nosaltres.

L'any 1910 Segundo de Chomén torna a Bar-
celona, molt probablement amb la intencié de
crear a la capital catalana una productora
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forta en el registre industrial i brillant en el
terreny creatiu. | per a fer-ho troba un soci
capitalista, Joan Fuster, construeixen un
estudis de rodatge i inicien un ritme frenétic
de produccié que fara de la seva marca la de
major capacitat de resolucié6 del periode en el
cinema espanyol: 37 titols en el transcurs de
deu mesos. Sén films que toquen diverses
tematiques (adaptacions de sarsueles, films
comics, melodrames, fantasmagories...), perd
que no tenen la distribucié que I'aragonés
devia esperar. Intenta que la Pathé incorpori,
com ja havia fet uns anys abans, alguns dels
films Chomén/Fuster al seu cataleg, perd
només uns quants passen a redistribuir-se a
Franga. El cert és que I'experiéncia és un
fracas i Joan Fuster acaba liquidant la societat.

Chomén es queda a Barcelona i roda alguns
documentals geografics de ciutats espanyoles
i de paratges catalans per als seus amics de la
Pathé. | poc després esdevé el maxim respon-
sable d’una nova productora, la Ibérico Films,
una marca delegada de la Pathé, a I'estil
d'altres segells que la central parisenca havia
fundat a ciutats de tot el mén. Chomoén roda
aqui i envia el material a Paris amb unes
indicacions molt concretes perqué en facin el
muntatge. Dels films realitzats per Chomén en
aquest periode se’'n conserven tres: L'iris
fantastique, Superstition andalouse i
Métamorphoses, tots del 1912. EL primer i
I'ditim s6n unes renovades fantasmagories,
interpretades per France Mathieu, la cunyada
de Chomén. D’altra banda, Superstition
andalouse és un film ple i maduradament
narratiu, que conté un concepte general del
relat cinematografic molt avancgat i en el qual
el vessant fantastic s'inserta harmdénicament
en el conjunt diegétic,

Interior del platé
gran de I'ltala Film




"Segundo de Chomon
és el cineasta
espanyol més interna-
cional del periode mut"

A través de la seva trajectoria, Chomon havia
assolit un gran prestigi internacional. Només
aixi podem explicar-nos que I'any 1912 rebi
-i accepti- una oferta per a incorporar-se a la
nomina de la Itala Films ,de Tori, per l'interés
especial de Giovanni Patrone. A la Itala,
Chomén participara en les seves grans
produccions, com Cabiria (1914) de Pastrone,
i en quasi totes les seves linies tematiques,
tot i que sempre en la seva condici6 de direc-
tor de fotografia o cameraman i responsable
de les escenes de trucatges o d'efectes
especials. El seu treball a la Itala de Tori el
confirma i, alhora, el confina a la condicié de
prestigiés operador i técnic cinematografic,
especialitzat en el colorejat de films per
sistemes cada vegada més complexos i
mecanitzats. Amb tot aixd, Chomén acabara
la seva carrera professional un altre cop a
Parfis, i treballant en un altre film mitic, el
Napoleé (1927) d’Abel Gance.

Segundo de Chomdn va morir a Paris el 2 de
maig del 1929. Va ser no solament el cineasta
de major projecci6 internacional del periode
mut, siné un dels pocs pioners del cinema
mundial -potser'Gnic?- que va saber mantenir-
se en actiu fins a I'arribada del sonor, i
aconseguir adaptar-se a les transformacions
técniques i conceptuals per les quals va passar
I'evolucié del llenguatge cinematografic en
els seus primers trenta anys d’existéncia. |

Joan M. Minguet Batllori: Segundo de Chomdn,
més enlla del cinema d’atraccions (1904-1912),
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya, Barce-
lona, 1999. (D'aquest opuscle se'n van tirar,
iguaiment, sengles edicions en espanyol i en
angles.)

2 Joan-Gabriel Tharrats: Los 500 films de Segundo
de Chomén, Universidad de Zaragoza, Saragossa,
1988.

3 Richard Abel: The Ciné Goes to Town: French
Cinema: 1896-1914, University of California Press,
Berkeley/ Los Angeles/ Londres, 1994, p. 169.
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LA ANIMACION EN SEGUNDO

"Chomon conocia los
principios de la anima-
cion en todas sus
facetas, y en 1908 las
dominaba completa-
mente"

Quizéas lafaceta mas desconocida de Chomén
sea la de la animacién. Bastante sabemos ya
de él como realizador, operador o truquista,
pero poco como animador, especialidad esa
de la animacién a la que aporté también sus
conocimientos. Ahora gracias a los ultimos
films recuperados, vamos vislumbrando su
dominio en la entonces naciente técnica del
fotograma a fotograma.

En ella, Chomén tocé todas las especialida-
des posibles, es decir, aporté sus conoci-
mientos desde las sombras chinescas hasta
el dibujo animado, pasando por los mufiecos
articulados o la modelacién de arcilla o barro;
y ello en un momento en que en todo el mundo
eran contados los que intuian o conocian esas
posibilidades.

El trucaje por animacién (no confundir con el
realizado por paro de camara y sustitucién de
personaje) era en la época la quinta esencia
de la sorpresa. Para el profano espectador de
entonces, ver unos zapatos que se limpiaban
por si solos o una sefora peinada sin inter-
vencién humana y sélo por un peine movién-
dose a sus anchas, era lo nuncavisto, el nova
mas, que generaba comentarios boca a boca,
con su cofrespondiente publicidadd para las
productoras y distribuidoras, pues entonces
no se conocian ni se anunciaban los técnicos
que habfan ideado y realizado el film. Veamos
pues con detalle su aportacion a esas técni-
cas, asi como la de sus contemporaneos.

Siluetas

Parece quedar bastante claro quién fue el
primero que aplicé las sombras chinescas o
siluetas animadas al cine. La productora Pathé
Fréres ya en 1902 contaba en sus cortos films
con secuencias de siluetas animadas, pero
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Fotograma de Une
barbe rebelle o
jAh! la barbe, del
1905
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JOAN-GABRIEL THARRATS
Realitzador i investigador del cinema

con personajes reales siluetados en negro
sobre fondo claro, mas esto no era animacion.
Existe, entre otros, Devaliseurs nocturnes, de
1904, la historia de unos ladrones gue por el
tejado se infiltran en una casa y luego esca-
pan en bicicleta, cuyo truco fotografico en
siluetas puede ser de Chomén. Lo que si es
seguro, que en Les ombres chinoises, de 1908,
vemos en un cuadro dos chinitas, sombras
(cartulinas negras recortadas y articuladas
sobre fondo blanco y cristal esmerilado ilumi-
nado por debajo) filmadas en truca o camara
cenital, donde unos objetos moéviles devienen
seres humanos o animales. Mejor es la anima-
cién en Une excursion incoherente, del mismo
afno, donde en sombras a través de una saba-
na vemos a una dama colocarse el gorro para
dormir y acostarse, esto es la imagen real,
para -en animacion- seguir viendo a la sefora
dormida; luego se construye un puente que




cruza un tren salido de su boca, y el suefo
surrealista continGia... En esa modalidad téc-
nica pues, mientras no se demuestre lo con-
trario, chomén fue el primero y el mejor de
esos primitivos. Eso sin contar con La
silhouette animée, film de 1907 aun no encon-
trado, y quiza otros anteriores.

Elinglés Samuel Armstrong habia presentado
en 1910, Armstrong silhouettes, del que hasta
el momento sélo conocemos fotografias, y la
alemana Lotte Reiniger, autora del magnifico
Les aventures del princep Achmed (1926), no
empez6 sus trabajos hasta 1919. Mas tardios
son los films de siluetas del norteamericano
Tony Sarg, con la particularidad de que en su
animacién, ademaés de cartulinas articuladas,
emplea barro y cordeles. Esto se deduce tras
el visionado de uno de sus films, The Circus
(1921), donde un dinosaurio mueve con flui-
dez su largo cuello convincente, y unos mo-
nos enredan sus colas (de cordel) en las ra-
mas de un arbol. Otro aleméan, Rudi Klemm,
en los Estudios Pinschewer de Berlin, tam-
bién con esa técnica, logré buenos resulta-
dos, especialmente en el degradado de sus
fondos, en el film El rossinyol de I'’emperador
(Die chinesische nachtigall) ,entre otros, pero
ya en 1928.

Una variante de las siluetas son las fotogra-
fias recortadas y articuladas, técnica que a
finales de la década de los aihos diez emplea-
ra con mucha gracia el francés Robert Collar
bajo el pseuddénimo de Lostac. De 1906 y de
Chomén es La maison antée, donde vemos
una casa de campo con negras nubes de
fondo, encima de las cuales pasan unas bru-
jas sobre sus escobas; luego dos arboles
deshojados mueven sus ramas. Unos rayos
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Fotograma de Ki ri
ki acrobates
japonais, del 1907

caen sobre la casa, convirtiendo la puerta en
boca y las dos ventanas en 0jos, Cuyos iris se
mueven imagen por imagen en cartulinas re-
cortadas. También en Pickpock no tem les
cadenes (Pickpocket ne craint pas les
entraves, 1909) hay un sorprendente trucaje
de animacion, del ladrén del titulo perseguido
por dos policias, que se escapa en una bici-
cleta y con ella se sube a un tren en marcha y
luego atraviesa un rio volando, con
sobreimpresién del fondo, pero bicicleta y la-
drén en cartulinas recortadas.

Mufiecos

En mufecos animados también la primacia y
calidad técnica pertenecen a Chomén, y el
mejor documento que tenemos de ello es Le
théatre du petit Bob, de julio de 1909, donde
un par de mufiecos articulados luchan en es-
grima y boxeo y otros hacen acrobacias en
barras paralelas. Luego conocemos La guerra
e il sogno di Moni, magnifica de concepcion y
animacion, pero ya de 1916 y en ltalia. Des-
graciadamente aln no han sido hallados Les
jouets vivants, Le petit poulety La sortie de
tante Sally, seguramente de 1909. En este
campo, Emile Cohl para la casa Gaumont
rodoé, entre otros, Le petit chanteclair (2 de
marzo de 1910) y Le tout petit Faust (junio de
1910), quizds sus dos mejores films de mufie-
cos, especialmente el primero, basado en una
obra de teatro de Edmond Rostand, entonces
en boga, cuya accion transcurre en un corral,
donde una gallina recién llegada revoluciona
a sus moradores. También destacar en
Chomaén, sus mufiecos, ahora a tamaino natu-
ral, Les vétements cascadeurs, donde una
mujer arrancando miembros de un hombre,
los lanza al espacio, convirtiéndose los peda-
zos en otro hombre, aunque esto quizas no
sea animacién, siné sélo sustitucién por paro
de camara.

Anteriores a los films de Chomdn quedan como
curiosidad Le théatre de Bob, de Gaston Velle,
de 1906 (no confundir con el del espafol de
parecido titulo), The Teddy Bears, de Edwin
S. Porter, de 1907, y Dreams of Toyland, del
inglés Arthur Melbourne Cooper, de 1908. El
primero es protagonizado por juguetes de
cuerda o resorte, es decir, de rodaje normal
soltando la cuerda, y los otros dos son de
animacién, fotograma a fotograma, pero cuyo

"Quizas la faceta mas descono-
cida de Chomon sea la de la ani-

macion"
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movimiento es sélo por desplazamiento y no
por articulacién de los mufieco. No olvidar al
ruso Stanislas Starevitch, quizas el que llegé
mas lejos, al menos en cantidad, debido a su
aficiéon a los insectos, pues realizé varios films
con estos como personajes, sirviéndose de
escarabajos muertos para los primeros en
1910, La lluita dels escarabats voladors (Valka
zukov rogachi) y La bella Lucanida
(Prekrasnaia Lukanida ).

Arcilla o barro

Hoy la animacién por plastilina maleable cuen-
ta con grandes seguidores, como el ruso Garri
Bardin, la japonesa-italiana Yusako Fusaki, el
norteamericano Bill Vinton, el checo Jan
Svankmajer e incluso el valenciano Pau
Llorens, con films tan atractivos como
Gastropotens ily Caracol, col, col. La plastilina
inventada en 1897 por William Hairwood, no
se comercializé hasta los afios cuarenta, por
ello los primitivos de la animacién recurrieron
a otros materiales maleables como pasta de
arroz, miga de pan, papel maché y muy espe-
cialmente al barro o arcilla. No esta aun muy
claro quién o quiénes fueron los primeros en
usar esos productos.

En 1902 el norteamericano ya citado Edwin
S.Porter (un afio antes de su famoso Asato y
robo del tren) rueda Fun in Bakery Shop,
donde en una panaderia una rata es atrapada
con una masa de levadura que manipulandola
luego el panadero disefia un rostro, mas eso
no era animacion. De 19150 1916, la Filmoteca
de Catalunya guarda un film norteamericano
donde un tio Sam de arcilla que tiene miles de
ddlares en saquitos hace frente con una esco-
peta al peligro aleman. En 1916, otro norte-
americano, Willis Hopkins, para el noticiario
semanal universal Universal Scren Magazine,
incluye en cada uno de ellos unos dos minutos
de animacién en barro, viéndose moldear por
si solos rostros de politicos. Otro
norteamericano,Willis O’'Briem, en 1917, rue-
da algunos films de animacién en barro, el
mas destacado, The dinosaur and the missing
link ; O'Brien se hara famoso mas tarde por los
trucajes de King-kong.

Segundo de Chomdén ya en 1907 habia rodado
Le sculpteur express, que no es de animacion,
puesto que vemos a un escultor, el cual me-
diante trozos de arcilla crea rostros y los
modifica sobre la marcha. El film que si es de
animacidn es otro suyo, Sculpteurs modernes,
donde una serie de esculturas de arcilla, un
cocodrilo, una aguila, una cabeza de leén,
unos ratones y un chimpanzé que fuma, se
mueven por si solos, es decir, fotograma a
fotograma, y con fecha confirmada de marzo
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de 1908, o sea, anterior a todo lo resefiado.
En Chiffonniers caricaturistes (junio de 1908),
unos traperos después de hacer cuadros con
los papeles recogidos también nos muestran
moldeandose en barro por si solos unas cabe-
zotas de payasos. En Une escursion inco-
hérente (1909), también aparece una gran
olla que se convierte en rostro con sombrero,
rostro al que se afiaden ojos, dientes y bigote.
E incluso en su época de la Italia, y concreta-
mente en Maciste a l'infern (1925), hay un
fabuloso trucaje de un diablo al que Maciste le
arranca la cabeza de un pufetazo, el cual
ahora animado en barro se repone de su aplas-
tamiento.

Objetos animados

Sobre objetos que se animan p.'::r si solos, la
obra de Chomoén esta llena de ellos. En la
citada Maison antée, los tres domingueros
que se han refugiado en la casa del bosque
ponen una mesa y ésta, por arte de birlibirlo-
que (entiéndase animacion), se llena de pla-
tos, cubiertos, tazas, cafetera, pan de molde,
salchichén, cuchillo y servilletas. El cuchillo
por si solo corta el embutido en rodajas que va
colocando en un plato. Después de ser limpia-
do por una servilleta, corta el pan y rocoge las
migas. Después, la cafetera, sin ayuda huma-
na, sirve el café en tres tazas y la azucarera
les mete unos terrones. En E/ hotel eléctrico
(1908), vemos maletas que se desplazan por
si solas, se abren y su contenido se distribuye
en cajones. Sigue un cepillado y embetunado
de zapatos que continda con un peinado de
Julienne, su protagonista, al igual que el afei-
tado de su acompafante. Siempre sin inter-
vencion humana, vemos una pluma que escri-
be una carta y finalmente los muebles del

Fotograma de
L’Album
merveilleux, del




hotel, desplazarse por si solos. En Le réve
des marmitons (1908) ante los dormidos coci-
neros, unas manos empufando un cuchillo,
cortan zanahorias en rodajas y éstas hacen
dibujos sobre la mesa; luego, otras manos
separadas de sus cuerpos limpian platos y
después una cesta de mimbre se construye
por si sola y de ella salen manteles y serville-
tas que se pliegan. Otras manos limpian cu-
charas y otras echan cuentas en una pizarra.
En L'epée du spirite (Nicolds el Tontaina,
1910) hay unos platos que se apilan formando
una especie de columnas, a una de las cuales
se sube el protagonista, desplazandose con
ella. En La legon de musique (1909), en el
pentagrama las notas van colocandose por si
solas; luego los palotes de éstas forman es-
quematicos munecos con sombrero, que se
mueven y bailan. En Le voleurinvisible (1909),
vemos cajones de un despacho que se abren
por si solos y de ellos salen legajos de pape-
les; también otros objetos se mueven supues-
tamente por las manos del invisible ladrén,
que luego se lian en un paquete. En
Transformations amusantes (1908), vemos a
vasos que se mueven y mufecos de celuloide
que se queman. En L'araignee d'or (1909), el
insecto del titulo es una cartulina recortada
moviéndose fotograma a fotograma. Luego
hay una mosca corpérea que hace capazos.
Una hormiga también corpérea con pedazos
de lana va bordando una tela, dibujo de una
mariposa con sus coloreadas alas.

En Pickpocket ne craint pas les entraves, los
pies del ladrén de guante blanco se destorni-
llan y se separan del cuerpo, para asi poder
quitarse las cadenas de las carcel; luego sale
por la rendija de un baul convertido en una
lamina de papel que tomara cuerpo.

OPINIONS

Fotograma de
Cauchemar et
doux réve de
Segundo de
Chomén,
produccio de la
Pathé, del 1908,
on apareix
Julienne Mathieu -
esposa de
Chomon-

Fotograma de
L'hotel eléctric,
del 1908

Mas hay que reconocer, ya en 1899, que el
citado Melbourne Cooper, habia realizado E/
tema dels mistos (Maches appeal) el film mas
antiguo de animacién que se conoce, de sélo
un minuto, en el que unos personajes forma-
dos por cerillas, en un andamio también de
cerillas, escriben en una pared un rétulo pi-
diendo dinero para sufragar la guerra de los
Boers en Sudafrica. Melbourne Cooper siguid
realizando films de animacién de objetos y
mufecos, aunque estos sélo por desplaza-
miento, pues no eran articulados, hasta...

Dibujos animados

En animacion mediante dibujos, lo méds anti-
guo hallado hasta ahora es Humorous Phases
of Funny Faces, de James Stuart Blackton en
1906, dibujado con yeso sobre pizarra, donde
fotograma a fotograma vemos revelarse el
rostro de un hombre y luego de una mujer, los
cuales toman vida, sigue luego otro hombre
con paraguas y sombrero, el cual saluda qui-
tandoselo, y continda con una pareja que se
mira y va descomponiéndose, para acabar
con una payaso que juega con su puntiagudo
gorro y hace pasar por el aro a un perrito.

Stuart Blackton tiene un film anterior, The
Enchanted Drawing, de 1900, considerado por
los norteamericanos como el primer dibujo
animado, pero visto detenidamente los truca-
jes no son por animacién, sino por paro de
camara. Mas quién hizo un trabajo continuado
y de gran calidad con esa técnica fue el dibu-
jante de cémics también norteamericano,
Windsor McCay, cuya produccién empieza con
Little Nemo (8 de abril de 1911), al que siguen
How a mosquito operates (1912) y Gertie the
dinosaur (1914).

Alguln historiador ha escrito que este Ultimo es
de 1909, cosa que se ha demostrado equivo-
ca. A partir de este maestro, una serie de
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"Para el profano espectador de
entonces, ver unos zapatos que
se limpiaban por si solos 0 una
sefnora peinada sin intervencion
humana y sélo por un peine mo-
viendose a sus anchas, era lo
nunca visto, el no va mas, que

generaba comentarios"

dibujantes norteamericanos venidos de las
tiras de cémics de la prensa se pasaron a la
animacion, tales como John Randolph Bray,
George Herriman, Gregory La Cava (luego
famoso en el cine «normal»), Tom E. Powers
y otros, a los que hay que afadir el inglés
Lancelot Speedy el aleman Julius Pinschewer,
pero con trabajos posteriores a 1914. No asi
el francés Emile Cohl, ya mencionado en el
apartado de mufecos, cuyo Fantasmagorie
es de julio de 1908. Cohl dibujante de vifietas
politicas, trabaj6 para la Gaumont, productora
rival de la Pathé Fréres, donde estaba Chomén
y donde a través de dos disefadores de deco-
rados que trabajaban simultdneamente en
ambas productoras, se ejercia lo que hoy
llamamos «espionaje industrial», por lo cual
aun no se ha podido demostrar, en Francia
entonces primera nacion productora de films
a escala mundial, quién copiaba a quién, y
mas en el terreno de los trucajes y la anima-
cién; e insisto, puesto que los primeros films
en ese terreno de Segundo de Chomén como,
Le réve des marmitons, con secuencia de
dibujos animados sobre |la cabeza de un dor-
mido cocinero, es de enero de 1908. Este y
L’araignée d’or (1909), son los pocos films
recuperados y conocidos en los que hay dibu-
jos animados, junto a un dibujo de dos fantas-
mas, atribuido a Chomén y a su L'hotel
enchantée (1909). Sefalar también que en E/
hotel eléctrico, en su parte final, salen chispas
de unos émbolos, chispas blancas dibujadas
con tinta negra directamente sobre negativo.

Asi pues, si Chomén no fue el primero en el
mundo en realizar animacién de dibujos, al
menos si de Europa.

Podria extenderme mucho mas en el tema,
pero lo escrito lo considero suficiente para
demostrar que al menos en 1905 con Eclipse
de sol, rodado en camara especial, fotograma
a fotograma, Chomén conocia los*principios
de la animacién en todas sus facetas, y en
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Fotograma de Les
oeufs de Paques,
de la Pathé, del
1907 on apareix
Julienne Mathieu

1908 las dominaba completamente. Si
globalmente no es el inventor o descubridor
de la animacién, si de alguna de sus ramas y
por tanto muy importante en ese terreno.

La labor conjunta de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya y el Festival de
Sitges, a la que ahora se une
CINEMA-RESCAT para recuperar el patrimo-
nio que Chomén nos dejd, quiza en afos
venideros nos descubra nuevos films con los
cuales poder seguir profundizando esa faceta
poco conocida de los inicios del cine de ani-
macién. |
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ENTRE LA TECNICA I LA
POETICA: SEGUNDO DE
CHOMON A L'ITALA FILM

SILVIO ALOVISIO

Museo Nazionale del Cinema di Torino
(Traducci6 realitzada per

Emma Fernandez)

Segundo de Chomoén viu des de dins les
transformacions economiques, culturals i
estilistiques més grans del cinema mut
europeu. Des del cinema com a reproduccié
de la vida (les primeres «vistes» barcelonines
i els documentals de 1911), al cinema com a
industria d'atraccions (la desena de scénes a
trucs i scénes de féerie et de transformations
realitzades per a la Pathé), al cinema com a
empresa artesanal (laChomoén i Fuster) ocom
a experimentacié técnica independent
('obsessio pel color) que es posa al servei de
les grans produccions (per exemple el Napoleé
d'Abel Gance). All6 que sorprén és I'habilitat
de Chomén a I'hora de trobar la manera
d'adequar-se a les mutacions de I'época res-
pecte al mode de produccidé d'una manera
molt receptiva, acceptant el canvi de les
propies funcions (operador, director de
fotografia, director técnic d'efectes especials,
decorador, productor, etc.), mantenint sempre
integre el seu talent técnic i la seva capacitat
d'inventiva.

Des del punt de vista de Chomon, la trobada
amb Pastrone a Italia, al 1912, torna a posar-
lo en la via del seu desig de reformular sense
pausa perd amb coheréncia el seu propi paper
dintre dels canvis d’'un cinema ja narratiu i
consagrat a una organitzacié industrial i
diversificada del treball: I'experiéncia de la
Ibérico no havia de constituir una resposta
persuasiva a la crisi de la petita empresa i la
devallada inexorable del trucatge
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Interior (plato
gran) dels estudis
de Itala Film.
Fotografia de
1913-1914. A
I'esquerra, amb
barret de palla,
Robert Choman.
Amb la ma
damunt de la taula
improvisada
Segundo de
Chomoén

"Laventura torinesa de
Chomon es relaciona
amb el declivi del cine-
ma italia, pero els
grans exits artistics de
la seva associacio
amb Pastrone
romandran insuperats”

cinematografic com a génere autosuficient.

Després dels primers contactes establerts
durant el febrerdel 1912, Segundo de Chomon
arriba a Tori, als estudis de I'ltala Film, el mes
de maig, amb un contracte molt rentable:
romandra a I'ltala fins al setembre del 19222,
seguint aixi tota la parabola de la gran casa
torinesa, des de I'ascens fins al seu dramatic
declivi.

A la década dels anys deu el personal técnic
italia no era encara madur del tot, i les cases
recorrien sovint al reclutament d'equips
professionals estrangers especialitzats,




Vista de I'edifici
d'ltala Film, situat
a l'actual Via
Luisa del Larretto
-abans no existia
el carrer amb
aquest nom i era
Ponte Trombetta-
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provinents principalment de Franga i en parti-
cular de la Pathé®.

L'assumpcié de Chomén és la punta de
diamant d'una vasta estratégia de reforgament
de I'ltala, posada en marxa per Pastrone entre
el 1911 i el 1912: I'ltala Film és en aquell
moment la casa de produccié més important
d’ltalia juntament amb I’Ambrosio i la Cines.
Pastrone consolida una forta penetracié en
els mercats internacionals ( al 1911 l'ltala és
la més gran exportadora italiana de films cap
a Estats Units), augmenta el personal técnico-
artistic, i des del 1911 al 1912 du a terme una
opci6 ferma vers el mig llargmetratge, per tant
es tracta de produccions compromeses i
ambicioses (el projecte Cabiria ja s’esta
maquinant el 1912).

Pastrone vol un técnic polivalent, que conegui
a fons tots els aspectes i els secrets de la
camera i que posseeixi grans habilitats no
només al set, siné també al laboratori, de
manera que es pogués inserir amb funcionalitat
en les diverses fases de I'elaboracié d'un film
no controlat en la seva totalitat pel director
(com li passava sovint a Chomén en la seva
etapa en la Pathé), pero realitzat en equip.
Chomén respon a aquestes exigéncies, perd
les relacions amb Pastrone no seran sempre
facils.

Pastrone i Chomén sén dues personalitats
molt fortes i orgulloses: Pastrone, en les seves
escasses declaracions recordaa Chomén amb
severitat (el defineix com a un home “enfonsat
per la dona i la nicotina”™), perd acaba
reconeixent la seva insuperable pericia
técnica. Per la seva part, Chomén ofereix a
I'ltala un bagatge professional que va unitja al
seu estat de plena maduracio.

L’aportaci6 de Chomén, especialment entre
els anys 1912 1917, és efectivament decisi-
va, no només en referéncia a I'aspecte técnic,
siné també quan a la creativitat, no en va
Pastrone voldra a I'espanyol sempre al seu
costat quan es tracti de les produccions més
importants i ambicioses de la casa torinesa
(des de Pare(1912) a Tigris (1913), de Cabiria
(1914) a El foc (1915), de Maciste (1915) a
Tigre reial (1916).

No resulta senzill sintetitzar la peculiaritat
d’aquesta contribucié, que compromet d’una
manera més o menys directa la produccié de
com a minim 250 titols, perd malgrat tot és
possible localitzar algunes directrius on resul-
ta més evident la preséncia técnica i poética
de Segundo de Chomon dins d’aquesta vasta
produccio:

1. La comicitat per via del truc

El génere fantastic no ha gaudit mai d'una
gran fortuna a Italia. Per altra banda, Chomon
arriba a ltalia quan la féerie ja esta en davallada
a nivell internacional. El truc, en la seva
primigénia qualitat, d’atraccié; és absorbit en
primer lloc pel génere comic. En aquest ambit
la repercussié és d’'una influéncia indirecta,
és a dir, per la feina exercida per André Deed
per I'ltala fins al 1911. Deed va creixer
artisticament a la Pathé en els mateixos anys
que Chomon treballava per la casa francesa:
els dos havien col-laborat varies vegades. En
el centenar de films realitzats per Deed a
I'ltala hi ha una difusa preséncia de trucs iuna
component fantastica que es ressenteix
fortament de la lligé chomoniana : només per
fer esment d'alguns exemples, la reiterada
preséncia de la camera zenital, la doble
exposicié a Sdnchez a la gabia dels lleons
(Cretinetti nella gabbia dei leoni, 1910), les
fantasmagories infernals a Come fu che
I'ingordigia rovino il Natale a Cretinetti (1910),
les pirotécnies eléctriques de Toribio
supersticiés (Cretinetti supertizioso, 1909), la
descomposicié-recomposicié del cos a Toribio
victima de la seva bellesa (Cretinetti che be-
llo!, (1909) o la desaparicié del portabarrets
Toribio agent d’assegurances (a Cretinetti
agente di assicurazioni, 1911).

"Una contribucio
determinant de
Chomon, dins de I’ltala
Film, és I’us del
travelling”
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Lesrelacions entre Deed i Chomén entre 1909
i 1911 resten, per altra banda, poc clares:
Tharrats manté que entre I'ltala i la Pathé (ara
vinculada a Chomén, encara que sigui
indirectament) hi havia una mena de
col-laboracié en els limits de la coproduccié,
perd aquesta hipodtesi no és prou convincents,
Chomén i Deed tornaran a treballar junts als
estudis de I'ltala, el 1915-1916.

El segon tipus d'influéncia exercida per
Chomén sobre el génere comic és, en canvi,
més directa: 'abandonament de Deed és una
pérdua molt sentida per Pastrone. Per a com-
pensar aquest buit, tracten d’'una banda
d’ampliar 'espectacularitat del gag i per I'altra
miren de reconstituir el génere mateix, potser
contaminat-lo: en ambdds casos el paper de
Chomoén és decisiu. Un film com La moda
vuole I'ala larga (1912), per exemple,
interpretat per Ernesto Vaser, el major actor
comic de I'ltala des del comiat de Deed,
demostra el talent creatiu que Chomén sap
donar per revitalitzar el ja desgastat génere
de la poursuite; transformant-lo en una pura
trajectoria del cinema d'atraccions. Vaser es
passeja per Tori amb un enorme barret,
provocant desastres continuament: decapita
un vianant (que recull el seu propi cap i conti-
nua caminant), és arrossegat pel vent, cau en
un riu, on agafa alguns peixos, que després
cuina utilitzant el barret com a graella, etc. La
frescor inventiva del film és indubtablement
imputable a lainvencié de Chomén, malgrat la
modesta capacitat interpretativa de Vaser, i
confirma I'existéncia d'un discurs de
continuitat féerique de Deed-Cretinetti.

Sobre el segon vessant ja esmentat, alld de la
contaminacid, val la pena recordar almenys
Més fort que Sherlock Holmes (Piu forte di
Sherlock Holmes,1913), un film atribuit a
Pastrone, perd en realitat palesament

OPINIONS

"Pastrone defineix a Chomon
com a un home «enfonsat per la
dona i la nicotina», pero acaba
reconeixent la seva insuperable

pericia tecnica"

Oficines i
laboratori de la
productora ltala

Film
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condicionat a la preséncia inventiva de
Chomon; el film conjumina el génere comic de
la persecucié amb dos géneres emergents: el
fil6 atlético-acrobatic (fonamentalment amb
I'aparicié de I'actor Domenico Gambino, el
futur Saetta) i el policiac (Chomén compleix
una operacié semblant amb Els guants de
Rocambole (I guanti di Rocambole,1913). Un
home, mentre esta llegint un article de cronica
negra al diari, s’adorm; de les pagines del
diari es materialitza el bandit, el cos del
dorment es desdoblai es llanga en persecucié
del dolent, generant una frenética série de
trucs (un passeig sobre I'aigua, la desaparicié
dels comensals, I'enésima descomposicié/
recomposicié del cos huma, el sac magic
animat, etc.).

2. Del truc exhibit a I'efecte especial

Si dins el génere comic el truc es considera
encara un objecte d'exhibicié per a suscitar
atraccig i meravella en I'espectador, totalment
diferent és, per tant, el paper que Pastrone
demana al truc en la produccié dels films
dramatics: del truc com atraccié és necessari
passar a |'efecte especial, integrat, fins i tot
ocult, en la logica d'alld versemblant, en
I’economia d'un discurs cinematografic que
comenca afuncionar a ple rendiment. Chomén
es mostra disposat a respondre perfectament
a aquesta necessitat de Pastrone, dictada per
les tranformacions del dispositiu de
I'espectacle, i és, potser, aquesta capacitat
de reconversié i requalificacié del truc la
novetat més gran de la feina de Chomén a
I'ltala respecte a les seves experiéncies
professionals precedents. Chomén es mostra
particularment habil en I'Us de les maquetes a
escala combinades amb sobreimpressions,
efectes pirotécnics, camuflaments, etc. Els
exemples serien molts, perd es manté com a
insuperable la célebre seqléncia de I'erupcié
de I'Etna a Cabiria.

3. El somni entre atraccié i discurs

Sovint, com hem vist, els trucs realitzats per
Chomon per I'ltala tenen com a finalitat ultima
I'augment de I'efecte realista-dramatic de la
diégesi. Aixo no significa que en la seva llarga
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experiéncia torinesa Chomén remogui del tot
aquells components onirics, al-lucinatoris,
fantasmagorics que havien format part de la
seva produccié anterior. Del malson de
I'inspector Roland a Tigris al somni de
Sofonisba a Cabiria, de I'aparicié del mussol a
la torrassa a EI/ foc a les imatges
fantasmatiques del nen que es debat a Hedda
Gabler, (1919), per arribar finalment a les
diabléries visionaries de Maciste a I'inferm
(Maciste all’inferno, (1925), es manté a
Chomén una indubtable predileccié envers
aquestes components indicades per I'angoixa
i el malson.

L’'inquiet onirisme chomonia troba el seu lloc
d'expressié més lliure a La guerra i el somni
de Momi (La guerra e il sogno di Momi, 1917),
realitzat en part dins la realitat i en part amb
ninots animats gracies a la técnica del pas u.
La realitat de la guerra, sosté Chomén, és un
malson en si mateixa, i és per aixo
perfectament disponible a I'irrupci¢ de la
materialitat del somni. N'hi ha prou que un nen
s'adormi, i la guerra apareix immediatament a
la pantalla, encara que sigui per mitja de la
preséncia aparentment lidica dels ninots. Aixo
no evita que en el marc del somni que turmenta
el petit Momi, Chomén ens mostri tota la freda
ferocitat tecnoldgica del conflicte, fins i tot el
recurs del gas toxic.

4, La religio del foc

El geni del foc és I'Gltim film realitzat per
Chomén a Espanya abans d'anar-se’n a Tori.
Es un titol programatic, la sintesi extrema
d’una obsessié per les flames, per la pirotécnia,
per I'electricitat que recorre tota la produccio
de Chomén, evidentment lligada al component
onirico-fantasmagoric vist fa un moment. El
tema del foc és també particularment estimat
per Pastrone (pensem en les inquietants
valéncies simbdliques de I'element igni ja si-
gui a Cabiria o a El foc),fins al punt que les

OPINIONS

"Chomon ofereix a Pastrone una
aportacio creativa fins i tot en la

direccio de la fotografia,

superant la il-luminacio plana i
uniforme del cinema dels

origens”

L'antic carrer
Barrieta di Casale,
a Tori, seu de la
productora ltala
Films

flames es converteixen gairebé en una marca
de fabrica de I'ltala a Pare, Victéria o mort
(Padre, Vittoria o morte, 1913), El petd de la

gitana (Il bacio della zingara, 1913), El

presidiari num. 113 (Il forzato n. 113, 1914),
Cabiria, L'incendio dell’Odeon (1917) o Tigre
reale, on Pastrone i Chomdén posen en escena
grans incendis nocturns. L’habilitat técnica de
Chomén assoleix nivells extraordinaris. Un
exemple meravellés de combinacié entre I'is
de maquetes iel foc el tenim a Vittoria o morte,
en I'episodi de l'incendi del transatlantic
Orione. Dels petits espais de la maqueta sur-
ten llargues llengies de foc, mentre la foscor
de la nit /és aclarida a tragos de violentes
explosions. En una enquadratura successiva
un feix de llum, irradiat des dels projectors
eléctrics dels vaixells de socors (també de les
maquetes), I'aclareix de forma intermitent. Una
vegada més Chomén es mostra disposat a
utilitzar I'atraccié del foc dins d'un sistema
simbolic i narratiu més estructurat.

5. L’escriptura de la llum

Aquesta predileccié de Chomén i Pastrone pel
foc ens porta a fer una consideracié gens
secundaria: seria un gran error restringir la
contribucié de Chomon a I'ltala només quan a
trucs. Segundo de Chomoén ofereix a Pastrone
una aportacié creativa fins i tot en la direccié
de la fotografia, superant la il-luminacié plana
i uniforme del cinema dels origens: Chomén
introdueix I'Us sistematic de la llum artificial a
I'exterior (fonamentalment a Cabiria), multi-
plica el recurs de les fonts de llum direccional
(és a dir, a fer convergir la llum només sobre
certes parts del quadre, com la llum que fa
aclarir la cova a La caverna funesta (L’antro
funesto, 1913),0 les resplendors dels espetecs
d'arma de foc a la foscor a Tigris o a La guerra
i el somni de Momi), crea bons efectes de
contrallum (els perfils fortament estilitzats dels
rescatadors a Com una germana (Come una
sorella, 1912), plasma els potents contrastos
de llum, treballant en particular sobre la
plasticitat gairebé demoniaca de les voltes
il-luminades des de baix (els sacerdots del
temple de Moloch a Cabiria, |la cara rapag de
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Pina Menichelli il-luminada per les flames de
la lampara trencada a E/ foc), exalta el poder
evocatiu de les ombres (les ombres allargades
de Bodastoret i dels sacerdots al famds pla de
la delacié a Cabiria).

6. El quadre mobil

Una altra contribucié determinant de Chomén
que emergeix dels confins del truc
cinematografic i que condiciona en gran me-
sura I'eleccié estilistica de I'ltala Film, ve do-
nada per I'is del travelling. Pastrone deposita
la patent del travelling el 5 d’agost del 1912,
pocs mesos després de 'arribada de Choman
a Tori. Les dates parien per si mateixes.
Segurament Tharrats té raé quan manté que
el merit d'aquesta invencié (o com a minim el
seu perfeccionament técnic, que el permet fer
moviments suaus i sinuosos), concerneix en
bona part a Chomén®. Chomén, entre 1805 i
1909, havia realitzat alguns travellings a films
com Le tour du monde d’un policier, Vie de
notre seigneur Jesus Christ, Le roi des aulnes.
El mecanisme era una mica diferent del
travelling de I'ltala : la maquina de filmar era
col-locada sobre una plataforma muntada so-
bre patins, mentre que el dispositiu patentat
per Pastrone el tripode de la camera acabava
en unes petites rodes. El travelling com s’ha
vist, va ser utilitzat a Cabiria amb una
frequéncia i una diversitat de funcions
absolutament excepcional per I'época.

7.Els crédits animats

La voluntat per part de Chomoén i de Pastrone
de continuar experimentant no s’exhaureix
amb els primers simptomes de crisi en el
cinema italia. En el film que marca, de fet, la
fi de la parabola artistica de Pastrone,
I'incomprés Hedda Gabler, Chomén realitza
una técnica nova, els anomenats titoli
movimentati : en alguns casos (fragments de
dialeg, frases, exclamacions, pensaments,
etc.) els fa directament sobre el pla. A més, el
film extret d’lbsen es presenta com a una
veritable i propia apoteosi de les
desaparicions, que s'obren i es tanquen sobre
petits plans, es crea practicament una metrica

"Els trucs realitzats
per Chomon per I'ltala
tenen com a finalitat
ultima 'augment de
’efecte realista-
dramatic"
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| teatre vecchi
(plato vell) de la
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de l'interioritat. Després de Hedda Gabler
I'aventura torinesa de Chomon es relaciona
encara per alguns anys amb I'inexorable declivi
del cinema italia, perd els grans éxits artistics
de la seva associacié amb Pastrone romandran
insuperats. m

' Sobre les contribucions especifiques en relacio al
vincle entre Chomén i I'ltala Film, vegeu:
S.Nosenzo, Segundo de Chomdn e la sua
collaborazione con ['ltala Film (tesi doctoral),
Universita degli Studi di Torino, 1993-1994; S.
Nosenzo, “Segundo de Chomoén en la ltala Film:
verosimilitud y artificio de lo imposible”, a Archi-
vos de la Filmoteca, num. 20, 1995, pp. 105-112;
S. Torres, “Segundo de Chomén en la Itala Film”,
a Nosferatu, octubre del 1990, pp. 36-41.

2 La comunicacié d'acomiadament amb els
corresponents tres mesos de previ avis, datada el
30 de juny del 1922, es troba als arxius del Museo
Nazionale di Torino [A163/13].

3E| nom de Chomdn va ser suggerit a Pastrone per
Lucien Nonguet, un dels primers metteurs en
scénes de la Pathé, des de feia poc temps al
servei de |'ltala.

4M. Verdone: “Pastrone, ultimo incontro”, a Bianco
e Nero, any 22, num. 1, 1961, p.3.

sVegeu J. G. Tharrats: Los 500 films de Segundo de
Chomdn, Universidad de Zaragoza, Saragossa,
1988, p. 193

fVegeu J. G. Tharrats, op. cit., p. 215.
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EL FESTIVAL DE SITGES I
CHOMON

i ALEX GORINA
"AqueSta hlStOl’ |a, en Critic cinematografic

realitat, va comencar

quan vaig caure a 'ull

de don Segundo de

Chomon, molts anys

abans de neixer, i vaig

volar al Cinema de Mai

Més"

Tenint en compte que un festival de cinema, per definicié, treballa entorn I’efimer, resulta forga interessant
coneixer les raons per les quals, I’any 1995 -any de les commemoracions del centenari del naixement del
cinema- el Festival Internacional de Cinema Fantastic de Sitges (aixi es deia aleshores) va fer una aposta
certament inhabitual i, per tant, arriscada, a favor d’un projecte patrimonial com era -i és- el de la

recuperacio de la filmografia de Segundo de Chomén per a constituir, en el si de I’Arxiu de la Filmoteca de
la Generalitat de Catalunya, una col-leccié tnica al mén.

Ens ha semblat que, per entendre els motius en els que es va fonamentar aquesta singular decisié, no podia
haver-hi res millor que les argumentacions de qui fou, en aqueil moment, el director del festival: I’Alex
Gorina. | res més apropiat i clarificador, per aquesta finalitat, que reproduir la "Introduccié" i I’article
"Viatge al centre de la Llum" del cataleg Segundo de Chomén que aquell any edita ia 28éne edicid del
Festival.

INTRODUCCIO La primera és el mateix Centenari del Cinema.

o o ; ,

Hi ha dues raons fonamentals per les quals el Htima ¢ i E:;s;:oon:flioen:a'da;::l r‘:’;:t‘r q;: p?:toeps;er Ir;“s‘
Festival Internacional de Cinema Fantasticde & "g'a ngpie . ; . :

Gitaes: ha decldl THIGIHE BGUESE. BEV: Tl de Chomén amb celebracions que s'estan organitzant, ja que

g » ad Ly el seunétPiero o\ tomo que tindran el mateix valor que el

ambiciés projecte per a la recuperacio de tot  (Paris, avinguda . A 4
el material cinematografic supervivent de Se-  delaRepiblica, ~ Més absurd Dia de la Mare o de I'Any de
num. 94, febrer I'Infant Desvalgut. Es a dir, gairebé zero. Una

gkndaide Cipman, del 1926) pura excusa que no modificara gens I'status
del cinema mateix davant d’'una societat en-
cara perplexa perl'existéncia d'aquest génere
i indecisa davant del seu valor absolut entre
els ambits culturals tradicionals. Molt
breument, que en faran un cas episodic. | tot
continuara com fins ara.

El Festival podia o no participar de les
celebracions. Hem organitzat una retrospecti-
va sobre els 100 anys del génere, tan
(in)discutible com el sistema que s'ha seguit
per a la tria dels titols. Tots hi podien ser, i
gairebé tots hi havieu de ser, perd davant dels
logics dubtes per escollir un criteri determinat,
com a minim hem preferit que parlessin
moltissimes persones de respectable opinid,
a que ho fessin només unes quantes d'opinié
respectabilissima.
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O sigui, que el Festival hi participa. Perd jo,
com a director de I'edicié de 1995, no en tenia
prou. Continuo pensant que si tots els diners
que es gastaran en festes s'invertissin en els
treballs de recuperacié i de restauracié de les
filmoteques, per exemple (aquests diners que
mai no es troben quan cal fer un treball urgent
i indispensable), ens lluiria més el p&l. Aix{
doncs, vaig creure convenient intentar contri-
buir, des de la nostra modéstia, a que part
d'aquests esforgos i diners servissin realment
per alguna cosa. Per exemple, aconseguir
que a mig termini la filmografia supervivent de
Chomén, dispersa per mig mén i de la qual
una infima part es conserva a Catalunya i a
I'Estat espanyol, acabés tota concentrada a la
Filmoteca de Catalunya, i que el Festival se'n
reservés el dret de la primera exhibicié publi-
ca reunida, moure els fils d'una apassionant
recerca arqueoldgica, intentar donar a
conéixer a qui s’ha de descobrir i honrar
preferentment, i incrementar el patrimoni
historic i artistic de Catalunya en un dels
ambits que té més mancances, el cinema, que
també és el seu cinema.

Si aquest proposit exigeix diversos anys, hi
insistirem fins a assolir |a fita desitjada; si més
no mentre I'equip de I'organitzacié del Festi-
val de Sitges sigui I'actual, o deixant les por-
tes obertes per tal que els nostres successors
puguin completar una tasca dificil, cara, potser
incompresa, perd sense cap dubte indispen-
sable. Els films de Chomén, un cop vistos a
Sitges, han de quedar dipositats i protegits en
el seu desti natural, que és I'Arxiu
d'Audiovisuals, i un cop alla el Festival, a més
de lluitar perqué es divulguin i es doni a
congixer el nom de I'autor, entés que s’ha de
retirar discretament de |'escena i deixar en
mans dels professionals adequats la
conservacié d'un material valuosissim.

Quan aquesta operacié finalitzi, que no
finalitzara facilment, ja que nous titols perduts
del gran director ens sorprendran reapareixent
en el futur, el Festival de Sitges haura realitzat
un somni que jo entenc que és constructiu. |,
no ho negaré, ens en sentirem orgullosos. |
felicos, per la sintonia amb la qual s’ha dut a
terme aquesta follia, tant amb la Filmoteca de
Catalunya com amb altres filmoteques i
particulars de ['estranger.

Perd abans he parlat de dues raons. | la
segona rad, encara més intima, la trobareu
exposada en l'article “Viatge al centre de la
Llum”. Alla hi ha la veritat, tota la veritat i
només que la veritat del perqué...

Us convido a llegir-la.
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Julienne
Alexandrine
Mathieu, esposa
de Chomon, al
1901 quan
actuava al teatre
amb el nom
artistic de
"Mercédés"

VIATGE AL CENTRE DE LA LLUM

Aquesta historia va comengar fa uns cent
anys, aproximadament. El 1895 jo estava fent
cua en algun lloc molt profund, dificil de defi-
nir, entre humit i més que negre, i era molt
avorrit. Ja m'havien avisat que tardaria 57
anys a veure la llum. La Llum, que els meus
ulls encara no havien conegut ni reconegut,
era un Misteri urgent, i, com que no tenia
gaires coses a fer, ni em podia palpar, ni
m’havien ensenyat a llegir, ni identificava en-
cara com a musica el que ho podia ser, en fi,
que res de res de res, només em quedava el
recurs d’intentar deduir, i després imaginar,
qué devia ser aquesta Llum i per a qué em
deuria servir.

Ningu no semblava gaire disposat a col-laborar
amb mi. El futur individu que s'esperava just
abans meu i el que em seguia (dues persones
que ignoro on van néixer finalment, segon
més, segon menys) havien optat per dormir la
major part del temps. Un recurs coml per
dissimular la impaciéncia i I'ensopiment. No
podia comptar amb ells i, encara menys, aspi-
rar a un permis especial per fer un cop d'ull
des de I'eternitat. Jo em consumia
d'impaciéncia, i els 57 anys que faltaven eren
d'una lentitud exasperant.

Aleshores...

Aleshores vaig conéixer Majestués Et-Norac.
Tenia la panxa caracteristica d'un gran ociés;
era un panxut de barba blanca, ni molt




Fotograma de Les
cent trucs, del
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arcangélic ni molt tenebrés, encara que la
seva aficié a furgar-se els premolars amb un
escuradents el condicionava. Aquell aire
domestic, de sopor infinit, potser tan
exasperantment inactiu com el minut rere minut
que jo anava descomptant, em vaig decidir a
presentar-me. Abandonar la llarga fila erauna
gosadia, perd la zeta multiplicada de tants
altres dormilegues gairebé ni s’esquerdaria
per un acte d'insubmissi6, i Majestués Et-
Norac ho va reprovar un simple segon de la
seva existéncia, abans d'oferir-me seure al
seu costat.

Majestués controlava les vulves metal-liques
dels naixements. De tant en tant accionava
una palanca i un dels pacients queia
directament a I'ambit de la matéria. Aquell
soroll i les zetes miultiples van puntuar la
llarga conversa (dic llarga perqué ho suposo,
encara que aleshores va ser simplement una
conversa). Quan li vaig preguntar qué era la
Llum i si 'havia coneguda alguna vegada, va
obrir enormement els ulls, va arronsar les
celles, es va posar el dit a la galta i em va
contar una historia.

De manera que aquesta histdria va comencgar
fa 24 anys (jo devia ser 24 anys més lluny, al
fons de la cua), quan Majestuds va ser visitat
per un altre dels impacients, em va dir, que
també volia saber quiera Llum. EraunJoamb
un parell de formidables bigotis repentinats,
que ja li havia cridat I'atencié per la seva
extraordinaria aficié a pintar els vestits dels
seus veins d'espera. Es deia don Segundo, i
era un espécimen del tipus noble, del tipus
«Munta-t'ho», del tipus ballari, capag de cons-
truir-se entreteniments i elaborar projectes
que irritaven tots els altres. Inquietava don

Segundo no saber exactament quan i com
podria tenir una existéncia fisica suficientment
concreta per realitzar i, en conseqiiéncia,
realitzar-se. Majestués no tenia dret a
respondre-li i don Segundo va intentar de
convéncer-lo plantejant-li un enigma: “Suposi
que tot el que voste potimaginar es converteix
en imatge. Jo li podria robar la seva imatge i,
afegint-hi la meva imaginacié, la convertiria
en alguna cosa a imatge i semblanga seva”.

Una imaginacié semblant era molt lluny de
poder ser compresa per Majestuds, pero, de
tota manera, va escoltar atentament com don
Segundo |i assegurava que, si la Llum era el
que podia suposar, tard o d'hora arribaria a fer
realitat els seus projectes.

Fa 24 anys, quan Majestués i don Segundo es
van coneixer, al segon li faltaven poques hores
per a caure a través de les vulves de dofia
Luisa Ruiz Valero. Tenia pressa per néixer...

- | ara té 24 anys, és clar.
- | dos mesos i 11 dies.

- 1 on és, ara mateix?

- A Paris.

Vaig mirar la llista de relll. Ottawa, Auckland,
Vladivostok, Tananarive, Braganga, San Juan
de Puerto Rico, Les Escaldes, Paris... Paris!,
el desti del vuité de la cua. Vaig fer una gentil
reveréncia a Majestuds, com aquell que
s'excusa un moment per abandonar un pesat,
i em vaig infiltrar entre els primers fins a
localitzar el vuité, agafar-me als seus faldons,
tancar els ulls, tapar-me el nas amb els dits i
capbussar-me amb ell, una vegada arribat el
moment, a la cascada de liquids amnidtics i al
Sena mateix, en una de les ribes del qual
madame Boyer estava parint la seva
primogénita (encara que seria millor dir
avortament, ja que el Sena, en aquella época,
tal com va descobrir més tard Peter
Greenaway, seguia sent un immens cementiri

de cadavers prematursi uns llimbs de serafins -

que mai no van arribar a existir). Em va saber

"Un dia, quan hagi
nascut, aniré a la
recerca de tots els
jocs de Llum de don
Segundo. Tant és el
lloc on siguin. |l els
veurem tots dos junts”
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Fotograma de Les
tulipes (?7), del

OPINIONS

molt de greu abandonar el meu transport entre
les algues i les bombolies d'oli, i els ulls dels
congres famolencs, perd tampoc
m'interessava perdre ni un minut rescatant un
avortament irreversible i, sense saludar la
puta alcoholitzada que es tamponava
I’nemorragia amb un mocador i s'arreglava el
monyo amb l'altra ma, vaig enfilar-me a la
riba.

El Sena ja era aleshores un pudent transport
de particules de carbé, orins espessos, fustes
en descomposicid i cadenes oxidades de les
barcasses, atalantes despintades des de la
proa de les quals els acordionistes escopien
tabac vell a les entranyes del mén. El fred de
desembre soldava l'aigua amb l'aigua, I'aigua
amb les pedres, les pedres amb el vent i el
vent amb els pocs vianants que feien la ronda
dels bulevards. Sense saber-ho, jo estava
immergit en la Llum que intentava descobrir,
encara que no veia res que semblés Llum. Hi
va haver un moment, quan un plomall de sol
es va despenjar des de les boires fins al cim
de Montmartre, que vaig poder sentir la
revelacié de la seva existéncia, pero els cabells
de Casque d'Or em van arrossegar fins a un
tuguri que, a les quatre de la tarde, bramava
absentaiopi, imonocles i bigotis, molts bigotis
amb la corba de Mefistofil. La fumarada es
movia a I'entrada a ritme de cops de peu de
can-can, i jo volia mirar tots els panxells ale-
gres de Gigi, Lilf, Fifi i Mimi, encara que un
cartell enganxat amb engrut al costat de
I'entrada em va entretenir perqué anunciava
un espectacle nou, I'espectacle dels germans
Lumieére.

(Haig de dir, aqui, que un dels avantatges de
la preexisténcia és el coneixement simultani-
instantani de tots els idiomes, i que, en

"Chomon no era un
dels indiferents, sino
d’aquells que
sofreixen reaccions
d’entusiasme i felicitat
a la sessio privada de
I’espectacle dels
germans Llum"

conseqliéncia, vaig saberimmediatament que
aquell nou espectacle no només pertanyia a
dos germans, siné a dos germans que es
deien Llum, la meta del meu viatge.)

Havia trobat la Llum, i ara només em calia
localitzar-la exactament. En el 14 del
Boulevard des Capucines, en el Sald Indien
del Gran Café de Paris. Només havia d'enfilar-
me com a polissé a qualsevol carro carregat
de bétes que s’adrecés al barri de I'Opera, un
viatge fet a cops de llambordes, sota la terce-
ra nevada d'aquell miserable hivern frances.
La mevaintuicié emvadir, en transitar enfront
dels balcons d'una senzilla mansié burgesa,
gque la noia que tancava els finestrons era molt
important per al meu futur. | ella era Julienne
Alexandrine Mathieu Mouloup, que es punxava
un barret als cabells abans de sortir al carrer.
Julienne anava vestida de color negre i de
xarol, i corria carrer amunt amb el paraigua
obertiels llagos de la cintura apressant el seu
pas, una mica relliscés i esbojarrat. Julienne
era grassoneta, alegre i molt jove, i reia
continuament, amb I'exitant afany d'una nuvia
entremaliada que, a més, canta opereta. No
podia anar gaire lluny, perqué, si no, hauria
viatjat amb tramvia de cavalls. | no caminava
sola, perque jo m’havia penjat al seu avantbrag.
En el fons del carrer es veia una petita multi-
tud indecisa davant I'entrada d'un café-
espectacle que encara usava fanals de gas
com a reclam. Va saludar amb la bossa i la
ma, accelera el pas, va relliscar en unavorada,
va conservar |'equilibri i es va abracar a un
cavaller que reiatantcomellailivaferun peté
al nas i a la punta dels guants.

- Seguindél
- Txulién!

Es un moment crucial de la histdria que us
estic explicant. Jo acabava de congixer don
Segundo Victor Aurelio Chomén Ruiz.

1r semestre 2000 - N2 9

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

OPINIONS

B

Don Segundo de Chomdn, malgrat els seus 24
anys, i com la majoria dels joves de I'época,
semblava bastant gran. La seva joventut no
havia estat gaire regalada (ho vaig saber
després) i el bigoti, i un consum una mica
prematur de barats alcohols espanyols i
salvatges alcohols francesos, I'havien dotat
de dos amplis monticles insomnes sota les
pupil-les i en el transit cap al nas. Pero la seva
jovialitat era extraordinaria, i la seva emocié
(que jo vaig creure que era motivada per
I'abragada estreta de Julienne), evident. No
era un dels Indiferents, siné d’'aquells que
sofreixen reaccions d’entusiasme i felicitat,
com ho demostrava I'afany amb qué pretenia
convencer la seva noia que assistirien a un
fenomen unic al mén, que ja havia visitat en
una sessié privada de l'espectacle dels
germans Llum.

Els vaig seguir. Fotograma de Los

héroes del sitio de
Zaragoza, del
1905

La majoria dels parisencs que s'esperaven
sota la nevada a les cinci deu de la tarda eren
més joves que don Segundo. Darrera les por-
tes envidrades havien disposat una petita ta-
rima i una taula amb tovalles, on un cavaller
guardonat i una ajudant que obeia les seves
ordres cobraven als visitants i els cedien un
programa de ma decorat amb dibuixos explicits
i publicitat de la Indistria de Li6. El local era
d’upa, amb tauletes de marbre, cambrers amb
brillantina i serveis de bona porcellana. Perd
els clients dels germans Llum eran conduits,
escales avall, enun sal6 subterrani entapissat
de vermell. Deu fileres de butaquetes miraven
totes cap a la paret, coberta amb un teixit

"Havia un Gran Hotel, un Hotel
Electric els obrers del qual eren
alimentats automaticament amb
sopa i croquetes, i mentre
Tadzio i la seva mare passejaven
languidament per les terrasses,
els cambrers ballaven, el gall de
la Pathé saltava d’una safata, el
perseguia el lled de la Metro i el
gat d’Exclusivas Floralva tocava
I’acordioé que acabava de treure
del seu cos, després d’obrir-lo
amb una cremallera"
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blanc molt tens, i just al peu de l'escala,
protegit amb cordons de llauté i vellut, s’exhibia
el gran misteri de la vetllada, un artefacte de
fusta calenta que tres empleats revisaven
minuciosament i un cavaller, gairebé idéntic
al que ens havia donat la benvinguda, obria i
tancava amb la mateixa cura amb qué li hauria
pogut descordar la cotilla a la seva senyora.

El public, que ho érem, demanava permis per
a ocupar una plaga i no una altra, mentre les
dames agafaven fort la bossa sobre els genolls
i els seus acompanyants es disposaven el
barret a la falda. Quan don Segundo i Julienne
jas’havien assegut, els dos cavallers germans
van demanar silenci i anunciaren que la seva
empresa havia aconseguit que les fotos fossin
animades i que a partir d’aquell moment
histadric els francesos, no només podrien
disposar de retrats dels seus éssers estimats
i dels seus negocis, siné del record de les
seves expressions i moviments, que molt
aviat es podrien aconseguir a uns preus molt
assequibles. Van assegurar que no hi havia
cap mena de perill i que, a la sortida, un dels
seus col-laboradors els lliuraria tota la
informacié necessaria. Hi va haver uns
aplaudiments educats, don Segundo va agafar
la ma de la seva promesa, i una altra ma, al
darrere, va accionar el commutador de I'aranya
general. Va ser aleshores quan un estrépit
mecanic va anunciar que I'artefacte es posava
en moviment i, mentre els comentaris
augmentaven de volum i els més covards
vigilaven I'escala, de la boca del cinematdgraf
va sorgir un con de pols incandescent que va
viatjar sobre els nostres caps fins al lleng
brillant.

Jo estava molt quiet en un racé, atent a tot, i,
com que no tenia ningud amb qui parlar, vaig
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poder seguir aquell feix de la meva somniada
Llum que transportava el Mén i la Vida, des de
l'interior del cinematograf a la pantalla. Alla
aparegueren el Mén i la Vida, tan reals com
els nostres, i una multitud lleument terroritzada
i molt encarcarada en els seus seients va
mirar cara a cara una multitud desimbolta que
travessava una porta i caminava cap els seus
congéneres mirant-los de fit a fit, saludant
amb la ma i desapareixent pels laterals...

De manera que aquesta histdria va comencgar
un 28 de desembre de 1895, quan jo encara
no havia nascut perd vaig cometre
I'entremaliadura d’acompanyar don Segundo
de Chomén i la seva futura esposa a la prime-
ra sessio popular d'un invent del TBO i del
professor Franz de Copenhaguen (amb el
permis de Jules Verne, que ho havia previst
en algun disseny escrit en algun inédit que
apareixera més tard o més d’hora).

Aquella nit, quan don Segundo es va ficar al
llit, jo em vaig estirar al seu costat. Ell fumava
i jo també, ell mirava fixament el sostre i jo
fixament els seus ulls, intentant endevinar els
seus pensaments. Volia saber si la meva
impressié davant el cinematograf havia estat
igual que laseva, perd don Segundo no parlava
perqué no tenia amb qui fer-ho i encara no era
prou boig per a parlar sol (com tots aquells
pioners que serien anatemitzats pels ciutadans
de Salem, mesos després). De manera que
fumava i fumava, i la seva mirada es perdia
més enlla del sostre i més enlla del Temps,
mentre amb el dit lliure es pentinava el bigotet.
Estava tan concentrat que gairebé no
respirava, i de tant en tant li queia sobre la
camisa de dormir la cendra, que jo bufava per
a evitar que es moris rostit abans de revelar-
me algun Gran Secret. Pero ell quasi no
parpellejava, hipnotitzat, en éxtasi, encara
que de tant en tant li queia una llagrima fins al
coixi. Naturalment, al cap d'una estona, el
meu fantasma s’avorria (era un petit fantasma
entremaliat i impacient, incapag¢ d’estar-se
quiet més del temps necessari) i va decidir
aventurar-se una mica més, acostant-me a la

OPINIONS

Revers del
programa de
I'Olympia Théatre
del 1901, 0nes
veu a Julienne A.
Mathie -I'esposa
de Chomon- en el
paper de Carlota a
I'obra La bella
Otero, actuant
amb el sobrenom
de "Mercédes"

seva cara, als seus ulls, estirant-li
un pel del mostatxo (va espantar la
mosca) i buscant-li en la mirada,
en el buit de la ment, en el cinema
de la fretina, cada cop més a prop,
cada cop més endins, cada vegada
mes...

A dins.

Perqué aquesta histaria, en realitat,
va comengar quan vaig caure a l'ull
de don Segundo de Chomén, molts anys abans
de néixer, i vaig volar al Cinema de Mai Més.
(Necessites pols de fada i tenir un gran desig.
Eldesig el teniailes llagrimes estan formades
de milions de particules magiques, 0i? Quan
s’'assequen, si hi passes el dit, en notaras la
superficie aspra.) No va ser exactament com
volar, siné caure vertiginosament, com una
fulla pesant o el Rei de Cors, en I'espiral del
vertigen d'entre els morts del pais de les
meravelles. Vaig caure de cul sobre la tova
retina, on era dificil caminar dret, perd em vaig
agafar a Spencer Tracy, vestit de frac, i vaig
fer fora les tisores que ens volien dividir en
dos, te'n recordes?, i la navalla d’afaitar que
ens bufava una boira amb ritme de tango
andalus, per cérrer al filtre fi del nervi optic,
penjar-m’hi com un Simbad i anar-hi baixant,
amb cura de no fer sonar la campana que
mataria el cor del meu senyor don Segundo.
Al meu voltant volaven papaliones de pa
anglés, una mica burletes, i rellotges sense
agulles, i rellotges a les 12 en punt, i trens, i
Delorean amb rastres de foc, i les eugues
incandescents del regne de Krull i Tarzan amb
la seva liana... perd jo vaig seguir caient
lentament fins al final del nervi, a 10 metres
del fons de la cisterna del Nostromo, on em
vaig enfonsar i vaig nedar una estona agafat
al pentagrama del submari groc, un mar de
forats, i, en un, Esther nedava amb Jerry, i en
un altre la criatura llepava Julie, i en el tercer
’esqual pujava directament fins a les cames
de Lola-Lola, que es balancejava en un
gronxador d’'or sobre una metropoli de teulades
agudes. Reptava un dels freds de la nit, un
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"La joventut de
Chomoén no havia estat
gaire regaladai el
bigoti, i un consum
una mica prematur de
barats alcohols
espanyols i salvatges
alcohols francesos,
I’havien dotat de dos
amplis monticles in-
somnes sota les
pupil-les i en el transit
cap al nas"

llangardaix de Caligari enfront del gran anunci
oriental de la Coca-Cola, que un primat partia
en dos en la seva lluita amb Gamera, i des del
cim de 'Empire State Building vaig poderveure
la gent fugint de la gran erupcié, sepultada
sota el temple, amb tot just un tanel per
descobrir el mitic cementiri dels elefants.
Aquells elefants cremats, orgull de pedra amb
latrompa algada al capdamunt de les columnes
babildniques, que I'amo del mén podia mirar
cara a cara des de la seva nau de cent heélix
llengcant bombes de napalm wagneria al
paradis tabu, envoltat perles ombres blanques
dels mars del sud. Eren les set meravelles del
moén: I'Alexandria de Cleopatra, la Gorgona
de Ray, el Forum dels Golfus de Roma, la
Tomba d’Esnapur, la Torre dels Set Geparuts,
el Circ de Ben-Hur i la Ciutat Prohibida de
I'dltim dels Emperadors, on a les nits sonen
elstambors de Fu-Manchu i responen els tam-
tams de Mogambo, i ressonen els metalls de
Sangri-La i les Bernard-notes de Salambé
(I'd6pera que mai no va existir) fins al climax
solista del gotic Xanadu que expira: “Rosebud”,
cop de platerets, tret al dignatari i James
Stewart es llenga al rescat des del nas de
Mount Rushmore, tallat en les sorres sagnants
d’un desert en els horitzons llunyans del qual
I'avaricia fa lluitar dos homes lligats, enmig
d'un simun embogit que reté Lilian a casa
sevaamb els ulls oberts, com els d’Alex cantant
sota la pluja (un miratge) o els de Joana
lligada a la seva foguera (dos miratges), o els
de Keir submergint-se en un monbolit
psiquedeélic (tres miratges) o els de Maria
Schell davant I'arbre d'un penjat (quatre
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miratges) o els ulls sense rostre (cinqué i
pendltim miratge) abans del miratge de
Lawrence a Arabia, de Laurence a Dinamar-
ca, de la Reina que no volia envelliri del retrat
de Dorian Gray, del retrat de Laura i del miratge
de Dana, de la dona del quadre, aquella
Pandora que s’assemblava a Luld, ungles
sofisticades en un cabaret berlinés vef de la
perruqueria d'un petit jueu amnésic que no
ballava amb el globus-mén, perd que
s'enfrontava a les masses de Leni cridant:
“Hannah!, Hannah!” perqué soldats de ferro
disparaven des de dalt d'unes escales quan la
bellissima Magnani corria darrera un camié
cridant també: “Francesco!, Francesco!”;
Francesco, I'humil de les flors de la meva
bella dama de les cameélies, severa Caterina a
la proa d'una nau, i la nau va carregada de
rinoceronts, i els rinoceronts carreguen con-
tra John Wayne, i John Wayne descarrega el
seu Winchester 73 contra Liberty Valance, i
Pompei disposita un cactus sobre el seu taiit,
i en el tatt Ray Milland plora, i Vincent plora
Ligeia, i Vincent pinta Vincent, que plora per la
bellesa dels camps de blat que va somniar
Akira a la posta de Rashomon, on els somnis
no sén exactes, s6n els somnis d'una nit
d’estiu, somriures d'una nit d'estiu i fum.
Mickey Puck balla la conga amb 'orquestra de
Xavier Cugat, i Josephine toca el contrabaix,
i Daphne l'altre contrabaix, Kirk la trompeta,
Frank la bateria, Emmanuelle el violi, Woody
el clarinet, Dexter el saxo, Tyrone el piano, i
I'orgue, el Fantasma de la senyora Muir, que
es va unir amb ell després de morta en cims
borrascosos, aquell volca on Ingrid troba Déu
i el diable a |a terra del sol, perqué el diable
mai diu que no, ni la mort perd una partida
d’escacs encara que el rei tingui quatre rei-
nes, la reina verge, la reina Kelly, la reina de

Fotograma de Ki ri
ki acrobates
japonais, del 1907




Caratula de
presentacio del
VI programa
sobre Chomon,
a la seccido
retrospectiva
del Festival
Internacional
de Cinema de
Catalunya que
es fa cada any
a Sitges
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PROGRAMA VI

la nit i la reina d'Aquitania, que va cavalcar
amb els pits al descobert al front de les seves
tropes, la carrega de la brigada lleugera de
roba, genets de I'Apocalipsi. No moriren amb
les botes posades... les veia amb les seves
sabatilles de cristall, de color vermell, amb
I'espantaocells de Melanie, i el lle6 de
Capucine, i el robot de Patricia, cami d'Ozu,
destinacié Toéquio, I'lmperi del Sol, I'imperi
d’Argentina Imperio que li “echaba guindas al
pavo”, el raim de Beulah, deia: “Pela’'m un gra
de raim, Beulah” i responia: “Si posa unes
tisores sota el coixi, tallaran el dolor, senyoreta
Escarlata”. Tot ho veia lleugerament escarla-
ta, uns llavis immensos deien “Kiss mi”,
besa’m, beneit, i rebia el bes d'una dona-
pantera, i el bes de la dona-aranya, aquella
tarantula gegantesca que em transformava en
mosca, de la meva ma sorgien les formigues i
rugia la marabunta per la senda dels elefants,
sempre els elefants, elefants de color rosa al
somni de la borratxera de Charles Laughton,
que volia trepitjar la lluna en els bassals del
carrer sense alegria, pero lalluna és blavaino
vermella, la lluna pica l'ullet a un coet que ha
disparat el nét de Pepe Isbert, la lluna es veu
des de la cistella d’una bicicleta, la lluna trans-
forma I’home en un llop, i el llop alleta el fill de
I'india en flames, les flames de Mamma Roma,
les flames del museu de cera, les flames de
Manderley i de la mansi6 de Rochester, les
flames del moli que no mataren la béstia ni la
bella dorment. Volia despertar-la abans que
Drakul li clavés els ullals a la pell (perd no
volia despertar amb un crit el meu senyor don
Segundo) i vaig preferir clavar-li un bon cop
de puny que el va fer anar a parar a la taverna
de I'irlandés, molta prop del moll de les boires,
on impera la llei del silenci i, en un terrat, Eva
cuida els seus coloms i Anita i les seves
amigues ballen América, América, sobre el riu
Hudson que saluden I'Emigrant, i els Corleone,
i Fievel, i tots els cors indomables que iniciaven
la conquesta de I'Oest, a la recerca del Rio
Grande, i el Rio Rojo, i el Rio Bravo, i el Rio

Conchos, més enlla del Missouri, un riu sense
retorn que pot portar-te a Niagara (les
campanes!, les campanes!, unaamb el cap de
Lope penjant com un batall) i a les terres de
Nanuk i les dents del diable, al cim del mén
des d’on pots cridar a plens pulmons: “Mare,
finalment séc al cim del mén!”, un mén boig
quatre vegades al qual pots donar la volta en
80 dies, i buscar-hi Dersu Uzala, i Taras Bulba,
i Constanti el Gran, i Miquel Angel (“Quan
'acabaras?”, “Quan l'acabi!”) i Querelle de
Brest, i Pelle el Conqueridor, i les senyoretes
de Rochefort, i Placido i Carmen, la de Ronda,
i Livingstone prop de les neus del Kilimanjaro,
i Esther i el rei, i el capita Nemo, i Aparajito, i
Priscila, i Bligh, i Johnny Guitar, i Maria Can-
delaria, i Antonio das Mortes, i Isabel Sarli,
carn sobre carn, un gran tiberi per als amics
d’'Ugo Tognazzi, al qual estan convidats els
membres de Monty Python, xiulant en la creu
a la recerca del sentit tltim de la vida, aquest
Ser o no Ser que uneix Faro a Manhattan i
provoca la lluita de I'home per la seva
supervivéncia. “Que bonic que és, viure!”, diu
Clarence, i sona una campaneta a l'arbre de
Nadal de les quatre germanetes, i del regal
sorgeix el cap de I'esquelet Jack, i és una
simfonia sense cap ni peus, els esquelets
encreuen les seves espases amb Jason, i
Artur branda la seva Excalibur contra el Cid,
que cavalca sobre National Velvet, el cavall
de ferro que condueix el maquinista de la
General, indignat per les destrosses de quatre
marxistes que, amb el crit de “Més fusta, és la
guerra!” enfonsen una nit la representacié de
I'dpera La Traviata (Margaret Dumont es
desmaia i, aprofitant que esta dormida, un
soldat la viola pensant-se que és la marquesa
d’0). Es fa de dia, que no és pas poca cosa. La
multitud abandona el seu apartament per
guanyar-se el nostre pa de cada dia. Veig
entre el transit el meu oncle d’América que fa
una escapada a la ciutat blanca, conduit per

"Quan aquesta
operacio finalitzi el
Festival de Sitges
haura realitzat un
somni que jo entenc
que és constructiu. |,
no ho negaré, ens en
sentirem orgullosos i
felicos"
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un taxi driver (que es diu professor Fatte) a
bord de la seva Genoveva, i a poc a poc sén
més els angels de l'infern, guillats en els seus
trastos folls amb Jim Stark al capdavant, a
punt d'estimbar-se des de I'est de I'Edén, fins
que apareix la bofia de la Keystone, i els
esclafen per massa Easy Riders al centre
d’Anarene, el carrer dels graffiti americans;
perd Thelma i Bogart condueixen tota la nit
pertrobar el seu ultim refugi a Zabriskie Point,
i junts fins a la mort, al final de 'escapada,
com la sirena de Missisippi i Sterling Hayden,
Butch i Sundance s'enfronten amb els impla-
cables en un duel sota el sol.

I havia un Gran Hotel, un Hotel Eléctric els
obrers del qual eren alimentats
automaticament amb sopa i croquetes, i mentre
Tadzio i laseva mare passejaven languidament
per les terrasses, els cambrers ballaven, el
gall de la Pathé saltava d'una safata, el
perseguia el lle6 de la Metro i el gat
d’Exclusivas Floralva tocava I'acordié que
acabavade treure del seu cos, després d'obrir-
lo amb una cremallera. Al final d'un corredor
sense retorn, Lolita jugava amb el hoola-hop,
a l'escala d'incendis Holly polsava una guitar-
ra, Maurice seguia tocant en un ascensori, en
picar en una porta, algu responia: “Avantil”,
responia Jeanne, nua com Eva Davis, dos
cigarrets a la boca, Benjamin la besava i la
senyora Robinson, G. Robinson, que no era la
seva senyora, sino Claire, mal cantava en una
barra del Cayo a canvi d'un vas de whisky,
amb el genoll a I'abast d'un fetitxiste que
col-leciona sabates de donzelles i cames de
maniquins cami del forn on cremen les vidues
alegres de I'oncle Charlie, i un trineu, o els
desapareguts de Rillington Place, i I'escultura
del Batavia Queen, i els pans de Marcelino,
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Fotograma
colorejat de
Samson et Dalida,
del 1902

Fotograma de
Maciste
Imperatore, de
Guido Brignone
(1924) on Maciste
es presenta al
regne de Sirdania

que parla amb Déu, i Déu parla amb Moisés, i
Moisés amb Yul Brynner, i Yul Brynner amb
Deborah Kerr, i Debora Kerr amb Robert
Mitchum, que és diable i no angel, cara d'angel
i mans d’'Orlac, la ma Addams, la ma que
estreny, la ma del misteri de Picasso, amb
Lucia i Miguel en el testament d'Orfeu, negre
i samba de Carmen Miranda, una pluja de
platans sobre Donald, Pancho i Carioca i els
cent cavallers, ni un de més ni un de menys, a
I'unison amb el barret de copa alta de Fred,
perfecte el claqué. Un resplendor em porta als
lavabos i I'Ultim em saluda, noblesa obliga, i
descobreixo la llei del desig, la llei del més fort
que besa contra la paret un home ferit, amb un
buf en el cor salvatge, el cor trencat de I'ocell
boig, Judex de la mascarada dels nens del
paradis, Judex amb Colombina a la ma, ronda
de comediants de viatge cap enlloc, a bord
d'una carrossa d'or on viatgen Casanova i
Maria Antonieta, i Cyrano, i els tres mosqueters
i la seva Milady de Turner, pentinada per
Eduard que esculpeix el gel, el gel que cau
com neu dins la bola de vidre que cau de la ma
de Charles Foster Kane, de gra6 en graé,
escala de cargol, una qlestié de vida o mort
per a Toby Dammitt, 'angel del teorema, la
clau de I'enigma de les bruixes de Macbeth, el
bosc que avanga, el bosc de bedolls, paisatge
rere la batalla del rail, els soldats de Barry
Lyndon contra les tropes d'Espartaco en per-
fecta formacié. Algui alga la bandera, disparen
uncand, i el baré de Munchausen vola damunt
una bomba que cau sobre Hiroshima mon
amour, "je t'aime, je t'aime", diu la bella
mentidera, aquesta gran mentida de qué estan
fets els somnis, un falcé i una fletxa que Robin
dispara al cel perque I'enterrin amb Marian on
clavin la punta els tres llancers, quatre plomes,
els cinc mil dits del doctor T, sis destins, set
magnifics, vuit senténcies de mort i el quintet
de la idem, amb la Pantera Rosa, I'Inspector
Clouseau, Kato, Dreyfus i Claudia Cardinale,
senso pur sicilia, guepardiana Angelica i




Huston, néta de Walter-Mitty, que volia arribar
a la mar amb Heron de Foix, amb Antoine
Doinel, amb Mark i Joanna, dos a la carretera
cremats a ple sol (només fara mal un moment),
dues orfanetes instruides per Fagin per
recérrer les clavegueres de Viena i pujar al
Prater de Sissi, 'emperadriu de les ostres i els
percebes de Lester, i el pop de ficcid, i el peix
anomenat Wanda, royal amb formatge, a piece
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of cheese, un gust de mel de I'esperit del rusc,
el rusc de l'illa misteriosa, on els ciclops
rosteixen mariners i les aus es diuen Roc, i els
boxadors, Rocco i no Rocky, un toro salvatge
amb ous d'or i banyes de cabra, vellé la pell
del qual cobreix el rostre d’'un dement que
serra els pins solitaris de la vall on naixera la
ciutat sense nom, i naixera Rancho Notorious,
I'Gltima vall on Kim ballara Moonglow la nit del
picnic, i ballaran Moongllow Michelle i Jeff
abans d'esmorzar sobre I’herba, un mar
d'’herba i de narcisos negres, d'orquidies
salvatges, lliris de la vall, roses tatuades,
dalies blaves, sota les liles, un mén perdut,
molt lluny, més enlla de l'illa del doctor Moreau
i de I'Atlantida, on passejar amb el barret ple
de pluges de Ranchipur fins a les roques
blanques de Dover, un dissabte a la nit o un
diumenge al mati, prop de la font dels turons,
la font de la donzella, un riu salvatge que
viatja al centre de laterra, la terra de Dovjenko
i els camperols del Novecento, que tanquen
els punys a les butxaques i fan tremolar la
terra, una tempesta sobre Asia, un huraca
sobre I'illa, un terratrémol a San Francisco, un
gran incendi que assola Chicago anys 30, la fi
del mén, el judici universal quan els moéns
xoquen i la humanitat en perill es refugia a
I'arca de Noé i la pecadora plora, i ploren els
lladres de bicicletes, els murris de Rufufu, els
assassins de la lluna de mel, els orguliosos, el
doctor Mabuse, el doctor Mort, el doctor
Frankenstein i el professor guillat, un savi a
les boires que va inventar el Goma-Bol i va

"Els films de Chomon, un cop
vistos a Sitges, han de quedar
dipositats i protegits a I’Arxiu
d’Audiovisuals, i el Festival
llavors entén que s’ha de retirar

discretament de I’escena i deixar

en mans dels professionals
adequats la conservacio d’un
material valuosissim"
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Munsieur Segundu Chomon
Ponisats 60 - Iuv - Ia
Barcelone
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volar amb Mary Poppins fins al Pais de Mai
Més a bord de I'Enterprise, per fer quatre
passos per les boires i veure la Via Lactia, i
arribar a ser angels perduts sobre el cel de
Berlin occidental, esquingar la cortina, con-
vertir-la en un vestit vermell per a Jezabel,
ballar I'altim vals, que és el Danubi blau vellut,
el gran Vals d'una ronda dirigida per Max
Ophuls de Meyerling a Sarajevo, on com
sempre no hi ha novetat en el front, la sang de
les bésties esquitxa els homes sense
consciéncia, que en el nom del Pare i la patria
creuen que caminen per senderes de gloria
perd ho fan en la gran desfilada del seté
segell, no sén temps per a viure, només per a
morir, de nus i de morts, la nit dels morts
vivents, sense vencedors ni venguts, només
la vergonya i el gran silenci...

... El silenci. Em va sorprendre aquell silenci
on abans hi havia un gran enrenou, riures i
llagrimes, ball i viatges, musica i petons
apassionats. Al meu voltant només quedava
un espai intangible, negre i sense
ressonancies, excepte a dalt de tot, d'on
descendia el nervi, molt a dalt de tot, un punt
de llum al'drbita de I'ull. Don Segundo dormia.
Em vaig enfilar per aquella corda des del
cervell sense somnis, fins arribar a la retina i
el globus, i deixar-me caure a l'aigua i nedar
amb una llagrima fins a brollar a través de la
parpella practicament tancada. Don Segundo
s'havia adormit amb I'espelma encesa i un
cigarret als dits, una ma sobre el pit i els
bigotis de costat. Escampats pel llit, un munt
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de dissenys, copies memoritzades de I'invent
dels germans Llum, esbossos d’escenes,
calculs, nombres, llistes completes de
materials, apunts de tota mena, comentaris,
reflexions, aproximacions, jocs. Vaig posar el
tap al'estilografica, perqué no taqués el llengol,
vaig ficar fa burilla freda en un cendrer, vaig
apagar I'espelma d’'una bufada i, després de
saludar-lo amb la ma, vaig tancar la porta
darrera meu.

Havien apagat els llums de Paris i el rellotge
d’'una església va tocar les dotze campanades.
Era mitjanit. El 28 de desembre de 1895 va
desapareixer per sempre. Encara nevava
lentament. Una petita venedora de llumins
trucava a les portes de les tavernes, perd
ningl no li feia cas. Es va perdre per un
carrer6 que baixava cap al Sena. Li havia
caigut una capsa de llumins i vaig correr
darrere seu per tornar-la-hi. Massa tard. Feia
tant de fred... Vaig encendre un llumf per
escalfar-me les mans. De sobte, vaig veure la
meva ma a la paret. Si la movia, semblava un
gos. | després, una muntanya. | més tard, un
plomall mogut pel vent. Em vaig acostar a una
finestra coberta de gel i vaig encendre un altre
llumi. Rapidament I'aigua es va fondre i darrere
de I'aigua va aparéixer la cara d'un fantasma
molt petit, amb els ulls molt oberts. Aquella
diminuta aparicié no em treia el ulls del damunt
i, com a mi, li tremolaven els llavis de fred i de
por. Quan el vent va apagar el foc es va
amagar en la penombra darrere els vidres.

"Penso que si tots els
diners que es gastaran
en festes s’invertissin
en els treballs de
recuperacio i de
restauracio de les
filmoteques, per
exemple, ens lluiria
meés el pel"

Vaig rascar un altre llumi a la capsa i, en
algar-lo, vaig veure que ell algava el seu, i que
em seguia mirant. També es va tapar la boca
amb la ma. Estava molt espantat. Li vaig picar
l'ullet i vaig somriure, per demostrar-li que
podia ser el seu amic. Ell també va picar 'ullet
i em va mirar amb simpatia. Aleshores em vaig
adonar que el fantasma era jo. Quan aquell
llumi es va cremar del tot, em vaig quedar
molt quiet amb la boca oberta de sorpresa.
Recordava aquella multitud que sortia per unes
portes i mirava de cara els qui els observavem
al Gran Café del Boulevard des Capucines. El
con de pols ardent ens separava. | la flama
d'un llumi havia reproduit la meva imatge a la
finestral. Alld era Lium! Allo era Llum!

Vaig baixar corrent cap al riu, fins on jo havia
aparegut. Com podria tornar abans que
notessin la meva abséncia? Alli ja no hi havia
ningu, excepte l'aigua que lliscava sota els
meus peus. Vaig tenir por de caure i, per veur-
hi millor, vaig encendre |'Gltim llumi. Em vaig
inclinar sobre el lent corrent. En el fons, els
cabells de la petita venedora es movien com
algues suaus. Em mirava amb els ulls quiets i
jo la vaig cridar amb la ma, li vaig dir: "Vine”.
Al mateix temps, em va semblar que ella movia
la seva per dir-me: “Vine tu! Vine aqui amb mi,
al fons!". Vaig voler-li agafar la ma per ajudar-
la a pujar i em vaig entrebancar amb I'ombra
de la meva, que em va arrossegar dins del riu.
Era una aigua tan glagada que em va fer
cridar. Cridar, cridar...

- Ei, tu! No cridis tant, que molestes.

A la meva esquerraiala mevadreta, els veins
de la cua em miraven indignats. Majestuéds Et-
Norac va venir a posar una mica d’'ordre. Em
va agafar de la ma i em va portar cap al seu
lloc.

- Seu aqui fins que et calmis una mica. Es pot
saber qué et passa?

1r semestre 2000 - N2 9

CINEMA RESCAT



CINEMA RESCAT

- No res. Que falta gaire?

- Com abans.

- Aixd és molt.

-1 que?

- Tinc pressa.

- Per qué?

- Acaben d’inventar una cosa molt important.

- Cada any inventen alguna cosa molt
important.

- Aixd... és molt important.
- No em facis riure. Tot és molt important,

- No. Aixd és molt important per a don Segun-
do i per a mi.

- Don Segundo? No el coneixeras. Quan tu
neixis, ell ja sera mort,

- Per aixd tinc pressa. Fes una excepcid,
M'estic perdent el millor.

- Jo no hi puc fer res. Et falten 57 anys, i
t'esperaras 57 anys abans d'anar a veure
aquesta cosa tan important.

- Ja I'’he vista, fa una estona.
- Ah si? Qué dius ara! Tu solet?
- No, amb don Segundo.

- Aguesta si, que és bona. Aixi doncs, amb
don Segundo. Renoi! | us heu fet bons amics,
0i?

- Ell no ho sap pero som... molt bons amics.
Conec tots els seus pensaments i m’agraden.
Es un endevi. Té una gran intuicié. El vull
ajudar.

- A fer que?

- A jugar amb Llum.
- A jugar amb qué?
- Amb Llum. Mira.

| em vaig treure la capsa de llumins xopa de la
butxaca. Ja no hi havia res a encendre. Se'm
varebregarala ma com unabola de paper. La
vaig deixar caure a terra.

- Aquesta broma no té gracia, noi. Val més que
callis una estona i que em deixis descansar...
-va dir, mentre accionava la palanca i el pri-
mer de la cua queia per les vulves. El vaig
voler atrapar corrent. Perd Majestuds era molt
rapid i estava acostumat a tots els intents de
néixer abans d'hora. M'havia agafat pels
elastics que, quan ja no es van donar més, em
van estavellar contra la seva ma.
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- Ara, a callar i esperar. Queda't al teu lloc. No
vull saber res més de tu. Entesos?

Amb els bragos encreuats i la barbeta sobre el
pit vaig fer un solemne jurament.

- Un dia, quan hagi nascut, aniré a la recerca
de tots els jocs de Llum de don Segundo. Tant
és el lloc on siguin. | els veurem tots dos junts.

| aquest dia ha arribat. Finalment, don Segun-
do! &

Segundo de
Chomon i el seu
fill el 1917

Festival Internacional de Cinema de Catalunya
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CHOMON I EL MON DE

JORDI ARTIGAS
ASIFA-Catalunya

Un pioner tardanament reivindicat

Segundo de Chomén (1871-1929), el pioner
del nostre cinema de més abast internacional,
ha estat, encara que sembli contradictori, molt
tardanament redescobert, massa.

Han hagut de passar cent anys des del seu
naixement per a que I'estudiés Fernandez
Cuenca publiqués el 1972 la primera obra
extensa dedicada al nostre gran cineasta’.

Malgrat que ja en 1932 Joan Piqueras escrivia
a la revista Nuestro Cinema que

“Un dia sorprenderemos (...) a los
cineastas con un libro que patentice el
interés y las aportaciones cinematogra-
ficas de Segundo de Chomdn™2.

No m’entretindré a esbrinar els motius d’aquest
oblit, suposant que algun altre autor ho tracti
en el seu article, perd queda clar que aqui
entrarien les explicacions que sempre es do-
nen sobre la «tradicional» ingratitud, I'amnésia
o desmemoria i el rapid oblit al que es
condemnen nombrosos personatges o fets
histérics al nostre pais...

L’ANIMACIO

"Una de les principals
facetes de Segundo de
Chomon fou la
d’animador o creador
de trucatges basats en
el pas de maneta”

Aquesta injusticia s’ha produit diverses
vegades en la historia del cinema. Un dels
casos més flagrants va ser l'atribucié de la
paternitat del popular gat Felix a Pat Sullivan,
que era unicament el seu productor, i que
corresponia en realitat al dibuixant i animador
Otto Messmer, que va haver d’'esperar
décades, des de I'any de la seva creacié -el
1919-, fins a veure reconeguda la seva autoria.

Els animadors reivindiquen Chomén

Sens dubte ha estat el sector del cinema
d'animacié el més actiu quan a donar a Se-
gundo de Chomén el lloc d’honor que i
corresponia, ja que una de les principals
facetes del nostre pioner fou la d’animador o
creador de trucatges basats en el fotograma a
fotograma o «pas de maneta», com es coneixia
en els primers temps del cinematograf,
practicament inventor -diversos es disputen
I'honor- de técniques tan popularitzades
després com els ninots animats, els retalls o
«cut-outs», I'argila o fang animats, precedents
de la plastilina, o la pixil-lacid, o sigui I'animacié
d’actors vius, que en aquest darrer cas aplica
magistraiment al famés Hotel eléctric.

A proposit de I'Hotel eléctric, vull reproduir
aqui el fragment d’una carta que em va dirigir
Joan-Gabriel Tharrats en la qual em comunica
que aquest film que tothom cita com la prime-
ra d’animacié feta a Catalunya i a Espanya
s’havia fet fora®.

“E| hotel eléctrico ni és catalana, ni es
va rodar a Barcelona.Segons els arxius
Pathé on vaig aconseguir entrarel 1981,
Electric Hétel és francés, possiblement

Fotograma de rodat a Londres el novembre de 1908".
Le réve des o & ) .
marmitons, del  Aixd canviara moltes coses i no agradara,
1908 perd com a historiador la veritat sobretot. Jo
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mateix em llengo pedres a la meva teulada ja
que a Cinematdgrafo 1900, es diu que és
barcelonina de I'any 1905!

La Cinémathéque Québecoise i Louise
Beaudet

Perd curiosament, el primer homenatge del
mén de I'animacié a Chomén vingué de fora,
en concret, fou organitzat per l'especialista
Louise Beaudet de la Cinémathéque
Québecoise de Montreal, i es celebra en el
transcurs del Festival d’Annecy del 1985
(anteriorment ho havia estat en el d’'Ottawa),
amb una retrospectiva dels seus filmsil'edicié
d’'una publicacié.

Abans, perd, voldria descriure breument qui
era Louise Beaudet. Primer que tot fou una
apassionada del cinema d'animacid, i la res-
ponsable de |la seccié d’animacié de la presti-
giosa Cinémathéque Québecoise,
possiblement I'inica filmoteca del mén que
tenia una seccié especifica d'aquest génere,
«autdonom» dins de la cinematografia.

De Beaudet va escriure Robert Daudelin en el
monografic d’homenatge amb motiu de la seva
mort*:

“Louise esta a la Cinémathéque des de
sempre! Des de I’época del carrer
Jeanne-Mance en la vigilia de la retros-
pectiva mundial de cinema d’animacié,
per a encarrilar el fervent deliri d’André
Martin amb qué varem anar a Estats
Units a la recerca de Paul Terry i John
Randolph Bray, de la mateixa manera
que varem viatjar cap a Oceania amb
I'esperanga de retrobar encara els
darrers sobrevivents d'una civilitzacié
en vies d’extincié (que no era pas gens
exagerat...).

Han estat al voltant de 4.000 titols els
que s’han incorporat a les col-leccions
de la Cinémathéque gracies als bons
oficis de Louise (al seu bon olfacte i
també a les seves complicitats, (...)",

"Sens dubte ha estat
el sector del cinema
d’animacio el més
actiu quan a donar a
Segundo de Chomodn
el lloc d’honor que li
corresponia”
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FESTIVAL D'ANNECY 1985

i, entre aquestes quatre mil pel-licules, n'hi
havien unes quantes d’en Chomon...

Beaudet, que a més del seu carrec a la
Cinémathéque participava activament en la
direccié d’ASIFA-Canada, de qui fou fundado-
ra, tenia grans lligams internacionals amb
altres filmoteques, festivals d'animacié,
animadors i historiadors. Aquests rics
intercanvis i els seus viatges, li permeteren
convertir-se en una auténtica «enciclopédia»
sobre el tema, que rebia fins i tot consultes de
I'ONF-Office National du Film del Canada, la
veterana institucié fundada per Grierson i
Norman McLaren.

A part de la seva tasca de recerca i de
recuperacid sobre el cinema d’animacié mun-
dial, es dedica a posar a I'abast del public les
nombroses penes d'aquest génere mitjangant
els homenatges, retrospectives i exposicions,
com la del pioner Windsor McCay el 1974,
I'exposicié L'art du cinéma d’animation a
Montreal el 1982, les recuperacions d'Otto
Messmer, el creador del gat Féelix, les
d’'Alexeieff i Halas & Batchelor, aixi com la del
40é Aniversari de 'ONF del Canada.

| aqui arribem a 'homenatge a Chomén del
Festival d’Annecy del juny de 1985. El progra-
ma estava integrat per 8 curts destacant La
poule aux oeufs d'or (1905), L’sculpteur
moderne (1908), i La guerra e il sogno di Momi
(1916), aixi com el llargmetratge documental
Cinematégrafo 1900, de Joan-Gabriel
Tharrats.

Al text en francés de presentacié al cataleg®,
Beaudet escriu:

“Es gracies a un intercanvi de films
espanyols i canadencs entre la
Filmoteca Espafola i la Cinémathéque

Portada del llibre
sobre Chomon de
Louis Beaudet
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Québecoise que vam descobrir a Se-
gundo de Chomoén, a partir de sis films
o fragments de vint minuts.

Aquesta modesta «antologia» descobria
un creador fora del corrent, i ens va
semblar que l'obscuritat relativa que
envoltava el seu nom havia de ser
esbandida ben aviat. Llavors es va
imposar la idea de fer una retrospecti-
va. Una ardua recerca va conduir a la
localitzacioé d’altres copies i, el 1978,
per primer cop que sapiguem, va ser
consagrada a aquest autor una retros-
pectiva en el Festival International du
Cinéma d'Animation d'Ottawa. La
continuacié d'aquestes recerques
permeten avui proposar als espectadors
d’Annecy una segona retrospectiva del
tot diferent”.

Aquella retrospectiva es va veure enriquida
per'edicié d’'una publicacié en francés i anglées
A la recherche de Segundo de Chomén/In
search of Segundo de Chomén®, un text signat
per Beaudet amb il-lustracions i editat pel
Festival d’Annecy. En aquest homenatge, pero,
hi manca una exposicid, la tercera pega ca-
racteristica de qualsevol homenatge. Potser
seria ocasié ara, amb motiu d’aquesta inicia-
tiva de CINEMA-.-RESCAT, de muntar una
exposicié dedicada a Chomén, que partint de
I’lhomenatge de Barcelona es passegés per
arreu.

Chomoén també reivindicat a Barcelona

En el transcurs de la Il Mostra de Cinema
d'Animacié entre el 23 de febrer i I'1 de marg
de 1987, que el qui aixd escriu va coordinar en
el si d’ASIFA-Catalunya durant quatre
edicions, va dedicar també un Homenatge a
Chomon en els antics locals de la Travessera

Il. MOSTRA DE
CINEMA D'ANIMACIO

FILMOTECA DE LA
GENERALITAT DE CATALUNYA
23 DE FEBRER - 1 DE MARC 1987
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Cartell de lall
Mostra de Cinema
d’ Animacio de la

Filmoteca de la
Generalitat de
Catalunya (23 de
febrer-1 de marg
de 1987)

de Gracia de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya, i que crec que fou el primer que se
li va retre a Catalunya. L’homenatge consta
d’'una sessié de curts de Chomén amb
I'acompanyament al piano del mestre Pineda
i del documental Cinematégrafo 1900, de
Tharrats. Ambdues sessions provenien de la
col-lecci6 de Joan-Gabriel Tharrats, autor
també d'un dels textos dedicats al nostre
pioner”, on se li Atorga amb justicia el merit
d'esser un dels inventors del cinema
d’'animacié, quan encara Tharrats no havia
publicat la seva obra Los 500 films de Segun-
do de Chomdn, ni havia venut la seva col-leccio
de films de Chomén a I'Arxiu de la Filmoteca
de la Generalitat.

Peracabar, esperem que ara sigui una realitat
la col-locacié d’'una placa al nimero 61 del
carrer de Joaquim Costa de Barcelona, amb
un text semblant al que vaig demanar a I'amic
Tharrats, accié prevista per ASIFA-Catalunya
el 1995 i que per diversos motius no es va
poder dur a terme:

“Segundo de Chomén (1871-1929),
pioner del cinema catala i mundial, in-
ventor de géneres d’animacié i espe-
cialista en fotografia i trucatge, habita i
treballa en aquesta casa des de 1902
fins al 1905, on va preparar els primers
films fantastics i animats del nostre ci-
nema”. |

' Fernandez Cuenca, Carlos: Segundo de Chomén
(maestro de la fantansia y de la técnica), Editora
Nacional, Madrid, 1972.

2 Piqueras, Joan: "Historiografia del cinema hispa-
nico", a Nuestro Cinema, num. 1, juny del 1932.

3 Carta datada a Madrid el 4 de febrer del 1986.

4 ASIFA-Canada, nimero monografic de la revista
dedicat a Louise Beaudet, amb l'article “La
Cinémathéque-Bis", Saint-Laurent, Québec,
setembre del 1996

s Beaudet, Louise: "Segundo de Chomon", al catéleg
del Festival d’Annecy, 3-9 juny 1985.

6 Beaudet, Louise: "A la recherche de Segundo de
Chomén", a Festival d'Annecy, JICA Diffusion,
Les Editions du Lac, Annecy, 1986.

7 Tharrats, Joan-Gabriel: "Segundo de Choméni el
cinema d’animacio”, al catdleg de la I/ Mostra de
Cinema d’Animacié, ASIFA-Catalunya/Filmoteca
de la Generalitat, Barcelona, del 23 febrer a I'1
marg de 1987.
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INTERNET I PATRIMONI CINEMATOGRAFIC

INTERNET I ELS MITES

CINEFILS

MIQUEL ANGEL PINTANEL BASSETS

A internet podem trobar milions de pagines,
informacié sobre les coses més
inversemblants; a primer cop d'ull sembla una
tasca facil fer un article sobre la preséncia de
Segundo de Chomoén a la xarxa. La veritat és
que quan es comenca a buscar la decepcié és
molt gran: no es troba cap pagina sencera
dedicada a ell, i les bases de dades més
importants, fins i tot la del Ministeri de Cultura,
ens diuen que no va participar en més de 30
titols. Per posar una comparacio, si busquem
«Méliés» en un cercador ens donara més de
3.000 resultats, que tampoc sdén molts
comptant que una bona part sén pagines que
no existeixen o no tenen res a veure amb el
tema que ens ocupa, si cerguem «Chomodn»
no ens en donara més de centl!

Fotograma de Ki ri
ki acrobates
japonais, del 1907

“A internet es pot
veure la separacio que
hi ha entre la
tecnologia i la gent
interessada en la
historia del cinema
catala"

Probablement s’ha de pensar en la forma de
funcionar que té internet per a poder explicar
aquesta situacié. Hi ha diferents punts de
vista que ho podem explicar: el primer d’ells
és que la informacié hi sigui perd que estigui
mal promocionada; el segon s’explica en la
forma com arriba el contingut a la xarxa. Els
dos punts tenen paral-lels amb el mén que no
és virtual, amb I'agravant que el component
econdmic no apareix per ara en el cas virtual;
tenim servidors gratuits on posar les pagines,
programes de franc que ajuden a realitzar
pagines web i connexions pel cost d'una tru-
cada local, res a veure amb el cost de realitzar
publicacions que arribin a un gran nombre
d'usuaris, organitzar exposicions, congressos,
programes de televisié...

El primer punt s’escapa una mica del contingut
d’'aquesta revista i hauriem d’entrar en
questions técniques per a explicar com lluitar
per a que les pagines d'internet arribin al seu
public. Una explicaci6 ve donada per la mateixa
facilitat que deéiem que hi ha per accedir a
posar continguts a la xarxa; en molts casos
aquesta facilitat provoca que falti una base
per a saber com organitzar la informacié, o el
fetde noinformar-se que hi haunapart que no
es veu; cosa que s'ha de tenir en compte. Per
exemple, saber que si no es codifica aquesta
part oculta que hem esmentat, els robots (com
www.altavista.com o www.euroseek.com, per
exemple), que so6n els que serveixen millor
per a trobar informaci¢ a internet, ensenyen
com a descripcié de la nostra pagina les
primeres paraules que s’hi troben, aixi que
aquestes primeres paraules haurien de
descriure d’alguna manera el nostre contingut.
Igualment, fora d'internet, podem veure com
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es fan actes o publicacions que no es
promocionen a la premsa o que no es publiciten
correctament.

El segon punt de vista ens ha de fer reflexio-
nar sobre qui col-loca pagines web a la xarxa.
Generalitzant, es poden dividir en pagines
personals, institucionals i comercials, que fora
del mén virtual es dividirien en afeccionats i
associacions; I'administracié i universitats;
editorials i televisions.

En el cas de les pagines personals, que sén
majoria a internet, es pot veure la separacié
que hi ha entre la tecnologia i la gent
interessada en un tema com el de la historia
del cinema catala; el desconeixement de les
possibilitats de la xarxa creiem que és el que
fa que el contingut sigui minim. No és només
que es puguin col-locar articles a internet,
com podria ser el contingut d'aquesta revista,
siné també organitzarférums, o llocs d'internet
on els continguts siguin ampliats pels propis
usuaris, igual com es poden presentar
comunicacions en un congrés.

Les institucions tampoc han pujat del tot al
tren de la tecnologia, a part de queé ja és prou
dificil convéncer quelcom que el cinema és un
patrimoni que cal promocionar igual que
I'arquitectonic, com per a que tingui preséncia
ainternet. Les pagines dels llocs institucionals
tenen tendéncia a mostrar molt la seva
organitzacio, els seus serveis, perd poc a
col-locar continguts de fons, entenent internet
com un aparador o una via més de publicitat i
no com el punt de referéncia que podria ser.
Per exemple, a la Universitat de Barcelona
podem veure, d'una ullada, que els continguts
amb una mica de consisténcia provenen de la
iniciativa de professors o grups de recerca , i
no del seu webmaster que, una dada afegida

N¢ 9 - 1r semestre 2000

"Per a la majoria del public, fins i
tot amb un bon nivell cultural, el
cinema catala no existeix"

més, depén del Gabinet de Premsa de la
Universitat, i aquesta situacié es pot extrapo-
lar a les altres universitats.

Quants llibres es publiquen? Quants progra-
mes de televisié sobre historia del cinema
catala hem vist? Per a la majoria del public,
fins i tot amb un bon nivell cultural, el cinema
catala no existeix. Com el peix que es mossega
lacua, es considera que si el public no existeix
algun motiu deu haver-hi. Els llocs comercials
a internet, viuen, ara per ara, de les visites
que reben, aixi que és molt dificil que se la
juguin amb uns continguts que no tenen gaires
espectatives de rebre visites.A part hi ha llocs
com la casa Gaumont, la Pathé Britanica o
Footage.net, que venen a través de la xarxa
els drets i les imatges dels seus fons, sense
que existeixi cap empresa catalana que ho
faci a la xarxa.

Potser aquest article tindria una bona fi si
aconsegueix que algl s'animi, i que si I'any
que ve aquesta revista encarrega un article
sobre la historiografia del cinema catala a
internet I'autor hagi de demanar més espai a
I'editor. |

Fotograma de Voyage original, un dels films
realitzats per Chomén al 1908, que fins ara no ha
estat localitzat arreu del mén
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CHOMON, UN PROJECTE
ENGRESCADOR

"Chomon gaudeix d’un
general reconeixement
per la important
aportacio a la historia
del cinema"

ANTON GIMENEZ | RIBA

Conservador de la Filmoteca de la

Generalitat de Catalunya

Un projecte, com el que la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya esta portant a terme per tal de reunir,
en una sola col-leccié, tota la filmografia supervivent del genial pioner del nostre cinema Segundo de
Chomén, no neix per qué si ni s’improvisa ni pot realitzar-se amb dos dies, vistes les seves excepcionals

caracteristiques.

Els articles d’Alex Gorina en pagines anteriors, ens donen raé dels motius pels quals, des del passat 1995,
el Festival de Cinema de Sitges s’hi involucra de forma efectiva en la consecucié dels objectius marcats en
el projecte. A continuacié, Anton Giménez, conservador de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya i
responsable d’aquest projecte, tant en la seva concepcié com en la tasca diaria d’investigacié i recerca,
explica el perqué i el com del naixement del projecte el 1992, referint-se als primers treballs realitzats i la
forma en qué, any darrere any, es va confegint la col-leccié, en augment constant.

Tot, en aquestavida, té la seva propia historia.
Curta o llarga, ampla o estreta, important o
intrascendent. Aquesta té aquell tipic
encapcalament, com en els contes dels mitics
fades, follets, nans i ogres, que reclama amb
insisténcia I'atencié de les oides que rodegen
I’avia entorn la llar de foc, atentes i
predisposades a la il-lusié, de la mateixa ma-
nera que el lle6 de la Metro provoca I'immediat
segrest de les mirades, tot just a l'inici de
I’espectacle fascinador d’unes imatges
movent-se en |'Gnica finestra blanca de la sala
fosca del cinema.

Aixi doncs, hi havia una vegada...

Feia una colla de dies, bastant abans que la
ciutat embogis a I'escalf dels Jocs Olimpics;
aquells en qué laimmensa majoria -confessem-
ho- varem quedar, uns segons amb vocacid
d'eternitat, amb el cor glagat mentre la fletxa
de foc viatjava per acomplir amb I'encarrec
d’encendre la flama del pebeter olimpic, alla
per damunt de I'estadi i sota el cel barceloni -
ho recordeu?- ,que la gent de I'Arxiu de la
Filmoteca es pregunta, els uns als altres i, de
moment, a pocs més, quan, d’'una vegada,
algl es posaria a fer un treball en profunditat
sobre la filmografia de Chomén, algun tipus
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Segell dedicat a
Segundo de
Chomon, expedit
per a iniciar I'any
filatélic del 1994

d’'estudi, d’investigaci6 o, per qué no?, de
recopilar els seus films.

Poc a poc, aquesta linia de pensament es va
anar fent més intensa fins a donar pas a un
plantejament crucial: per qué no nosaltres, la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya, ens
posavem a treballar en aguesta direccio, sense
esperar que ho fes algu altre. Al cap i a la fi,
Chomoén, aragonés de naixement (Terol, 1871),
com tants altres va ser a Barcelona on va
iniciar la seva carrera de geni de la
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cinematografia. Per tant, catala d’adopci6. No
hauria de resultar, gens estrany, doncs, que
materialitzessim el nostre interés en Chomén
en un pla de treball, en un projecte capag
d'engrescara propis i foranis i amb una evident
coheréncia. Tot donant voltes a la idea, arriba
el moment d'esbossar un pla i comencgar a
donar les primeres passes. D'entrada, potser
una mica espaordits per I'envergadura que,
presumiblement, podia arribar a assolir-se, la
idea inicial va ser la de compartir el projecte i
donar-hi entrada, amb un clar objectiu comu,
a altres filmoteques europees que poguessin
estar-hi interessades. Pero, quines?

L'octubre del 1992, aprofitant el marc idoni de
la mostra Le giornate del cinema muto a
Pordenone, vam convocar una reunié amb els
representants de les filmoteques de les ciutats
on, en el decurs de |la seva vida professional,
Segundo de Chomén va deixar una magistral
empremta: Barcelona, Parisi Tori. El projecte
volia néixer amb voluntat de ser compartit,
d'esdevenir una aposta comuna entre diverses
filmoteques europees i de vehicularla proposta
a través de Lumiere Project Association
(pertanyent al programa europeu Media).

La trobada va servir per a recollir opinions i
suggeriments i la constatacié, per expresié
unanime dels assistents, de I'indubtable
interés del projecte i la seva conveniéncia, i
s'hi van perfilar les linies basiques inicials
d'actuacié, per tal de posar en marxa el
proposit comu: recuperar la filmografia que
encara sigui possible aconseguir del
realitzador, indubtablement el més universal
dels pioners nostrats en el camp
cinematografic, que gaudeix d'un general
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reconeixement per la important aportacié a la
historia del cinema, pel fet d’haver creat
imatges prenyades de fantasia i originalitat
fronteres enlla.

La primera fase del projecte consisti en la
realitzacié d'un inventari universal, que
proporcionés la major informacié possible
sobre la situacié, de la filmografia atribuida a
Chomoén. Per a aquest proposit es confecciona
un prolix i extens qlestionari sobre la base de
I'estudi d'investigacié realitzat per Joan
Gabriel Tharrats i publicat en la seva obra Los
500 films de Segundo de Chomén. EI
qlUestionari contenia, doncs, la llista dels 292
titols que Tharrats hi esmenta, el qual va ser
tramés a les filmoteques del mén afiliades a la
FIAF (Federacié Internacional d'Arxius de
Films), i a altres arxius filmics, publics i privats,
sol-licitant la seva col-laboracié per tal d'obtenir
les respostes a I'enquesta, informacié que
ens havia de proporcionar les dades
necessaries per a poder establir un cens uni-
versal de la filmografia de Segundo de
Chomaén.

Aquesta consulta es va iniciar a comengament
del 1993 i a final d'any, amb un 45 % de
respostes rebudes, es va elaborar un primer
estudi estadistic, el resultat del qual pot ser
considerat, sense triomfalismes, de sorprenent
i engrescador. Efectivament, si Tharrats
manifesta tenir localitzats 73 films dels 292 de
la llista, la nostra investigacio, en aquell pri-
mer moment, ens donava 137 titols. I,
obviament, aixd era només el principi.

Al'inici del 1994 estavem, doncs, en disposicio
d'iniciar la segona fase del projecte, per tal de
comencgar la col-leccié6 propiament dita. En
aquest punt es va interrompre la possibilitat
de mantenir el projecte a tres bandes,
fonamentalment per manca de recursos de

Rodatge d'una
escena del
Sansone muto,
del 1919

A l'esquerra un
fotograma de La
hija del guarda-
costas, del 1911.
Un film produit
per Chomon-
Fuster i que conta
amb l'argument, la
direccid i la
fototografia de
Choman. Un dels
films
malauradament
desapareguts.
Fixeu-vos en
l'il-luminacio
efectista i
dramatica
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Interior del gran
plato d'itala Film
(Tori). A la dreta,
un decorat muntat
al damunt d'una
plataforma
giratoria
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tots plegats (es comengava a fer evident les
consequléncies econdmiques de la crisi inicia-
da el 1993, amb retallades pressupostaries en
les institucions publiques d'Europa). En aquest
punt i amb el resultat del treball realitzat, molt
valués per altra banda, el projecte resta, a
I'espera d'una millor oportunitat per a conti-
nuar-lo.

Aquesta circumstancia es produf a principi del
1995 (any de la commemoracio del centenari
del naixement del cinema), de la ma del llavors
anomenat Festival Internacional de Cinema
Fantastic de Sitges. Amb un canvi en la
concepcié inicial del projecte (només la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya, amb
el suport del Festival de Sitges, mantenia el
proposit de constituir una vasta col-lecci6 de
films de Chomén que esdevingués Unica al
mén), i a partir d'aquell moment acomplint un
proposit encara vigent i amb certes garanties
i esperances de continuitat, any darrere any
hem anat confegint el cataleg, obtenint copies
de col-leccions o fons de diferents arxius, fins
al dia d’avui:88 films recopilats!

A més dels 30 titols recuperats (en ocasions
d'auténtic miracle) i restaurats per la nostra
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya, en
aquesta tasca de recopilacié hem d'agrair la
col-laboracié obtinguda dels nostres
col-legues, la qual permet confeccionarla llista
seguent, amb I'especificacié del nombre de
titols aportats a la col-leccié:

* Les Archives du Film du CNC,
Bois d’Arcy (Franga) 18

* Nederlands Filmmuseum,
Amsterdam (Holanda) 14

"Chomon és
indubtablement el més
universal dels pioners
nostrats en el camp
cinematografic pel fet
d’haver creat imatges
prenyades de fantasia
i originalitat fronteres

1]
enlla

* Cinémathéque Francaise,

Paris 6
* Cinemateca del Friuli,

Gemona (ltalia) 4
* Stiftung Deutsche Kinemathek,

Berlin 3
* Filmoteca Espafiola,

Madrid 3
* Col-leccid Lobster,

Paris 3
* Gosfilmofond de Russia,

Moscou 2
* Pathé Télévision,

Paris 1
* National Film & TV Archive,

Londres 1

* Fundacién Cinemateca Argentina,
Buenos Aires 1

* SODRE,
Montevideo i
Cinémathéque Royale,
Brussel-les 1

*CNC,
Bois d’Arcy i
Cinémathéque Francaise,
Paris 1

Fins al dia d'avui la col-lecci6 esta formada de
films realitzats des del 1902 fins al 1912, o
sigui per les produccions en les quals
intervingué Chomoén a Barcelona (de 1902 a
1904), a Paris dins la némina de I'empresa
Pathé Fréres (de 1905 a 1910) i altre cop a
Barcelona (de 1910 a 1912), treballant quasi
sempre per a |la productora Pathé. Només un

(passa a la pagina 49)
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ASSOC ACI() SENSE ANIM DE LUCRE. LEGAL TZADA
NOMERO 18 683 DEL REG STRE D ASSOCIAC ONS DE LA
GENERAL TAT DE CATALUNYA
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SantNivat I
ncorruptus CE I

A mes a mes de gau-
dir de I'amistat 1 col-labo-
raci6 economica dels socis

' protectors que, com es pot
comprovar, ja formen un
magnific 1 prestigios grup,
del decidit recolzament
moral que ens trameten els
nostres doctes socis d'ho-
nor, €s evident que l'asso-
claci0 necessita, per a
sobreviure 1 poder desen-
volupar el seu ideari, de

‘tota una important munio
d'associats, molt més ano-
nims pero imprescindibles
per a un correcte funciona-
ment. Fins el dia d’avui la
tropa de CINEMARESCAT

'la formem setanta cinc

'S0CiS numeraris. Som

forca gent, per6 NO SOM

: PROUS

Si t'interessa la nostra
tasca 1 vols contribuir-hi
d'alguna manera, FES-TE

'SOCI/A. T'ESPEREM.
'Es molt facil. Sols reque-
‘reix que et decideixi's.
Vinga, que no fa mal !.

Socis d’honor

Dr. MIQUEL PORTER | MOIX
| TOMAS MALLOL | DEULOFEU

JOAN FRANCESC DE LASA
MANUEL FERNANDEZ MARTINEZ
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Hom i cognoms :

€ 1 epiToRrs

Domicili:

El/lasotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre
superiord'aquestabutlleta, manifesta la seva CONFORMITAT per ingressarenqualitat de
Soci/Sdciaa CINEMA RESCAT i AUTORITZA el cobrament de les quotes (segons f6rmula i import
escollit), d'acordamb les dades bancadries gue figurenenel requadre inferior.

IMPORT I PORMULA ESCOLLIDA: ()

50CI/SOCIA NUMERARI/A QUOTA ANUAL 5.000ptes.
SOCI7/SOCIA NUMERARL /A QUOTA SEMESTAL 2.500ptes.
S0CI/SOCIA PROTECTOR/A QUOTA ANUAL (minim) 15.000 ptes.

(*) marqueu amb una "x"1'opcid triada

ENVIEU LA BUTLLETA OMPLENADA A : CINEMA-RESCAT APARTAT DE CORREUS 127 - 08304 MATARO
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PUNTS DE VENDA I SUBSCRIPCIONS

PUNTS DE VENDA

COMARQUES BARCELONINES
BARCELONA

Llibreria Cinemascope

Llibreria Cooperativa Sant Jordi-UB
Llibreria Crisol

Llibreria El Espectador

Llibreria Laie

Llibreria 1+1 — Fundacié La Caixa
MATARO

Llibreria Robafaves

COMARQUES GIRONINES
GIRONA
Llibreria del Museu del Cinema

COMARQUES TARRAGONINES
REUS

El Liapis Blau
Llibreria Elena
Llibreria Galatea
Llibreria Gaudi
Papereria Figueras
TARRAGONA
Llibreria La Capona
Llibreria La Rambla
Llibreria VYP

NUMEROS PUBLICATS

JINEVARESCAT

SUBSCRIPCIONS | NUMEROS ENDARRERITS

Num. 1

1r Quadrimes-
tre 1997

La veu dels
mestres

Num. 3

3r Quadrimes-
tre 1997
Origens del ci-
nema/Entrevis-
ta a Seguin

Num. 5
2n Quadrimes-

N tre 1998

Especial Gue-
rra Civil i cine-
ma

Ndm. 7
1r Semestre

. 1999

Especial Cine-
ma no profes-
sional-Cinema
amateur

Num. 2

— 2n Quadrimes-

tre 1997

. Les assosia-
~ cions de cinema

Ndam. 4

1r Quadrimes-
tre 1998
Campanya de
recuperacié de
la Filmoteca

Num. 6

3r Quadrimes-
tre 1998
Cinema porno-
grafic antic

Num. 8
2n Semestre

1999
4 El cinema reflex

de frustracions
sexuals

La subscripcié anual a la revista de CINEMA-RESCAT et déna dret a rebre en el teu domicili, lliure de despeses, els dos numeros
que editem cada any (un per cada semestre). Si vols subscriure’t a la revista, omple la butlleta adjunta-la i envia-la a
CINEMA.RESCAT a les adreces que trobaras al comengament.

Si vols demanar qualsevol nimero endarrerit ho pots fer de diferents maneres:

- Trucant al 636 16 69 12 (Anton Giménez i Riba)

- Enviant un missatge electronic al e-mail: cinema @ net-way.net

- Omplint la butlleta de subscripcié i indicant els nimeros que vols

En tots els casos has d'indicar les teves dades personals i bancaries i rebras a casa teva els nimeros demanats
El preu de cada exemplar és de 750 pessetes + despeses d'enviament

Si voleu enviar algun text a qualsevol de les seccions del butlleti, I'neu de fer arribar a una de les dues adreces que figuren al
comengament. Tots els articles proposats per a ser publicats seran valorats per la Junta directiva de CINEMA-RESCAT i se us
en notificara el resultat. Les opinions expressades en aquest butileti responen exclusivament al parer dels seus autors.
CINEMA-RESCAT no se'n fa responsable.

r nom i cognoms DNI )
domicili DP
ciutat comarca
pais telefon

El/la sotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre superior, manifesta la
seva CONFORMITAT per tal de:

[ SUBSCRIURE’S A LA REVISTA (2 niimeros a I’any) |
AUTORITZANT el cobrament de I'esmentada suscripci6 (segons import i férmula escollida), d’acord
amb les dades bancaries que figuren en el requadre inferior.

|_SUBSCRIPCIO ANUAL (DOS NUMEROS) 1500 PTA |
banc o caixa
ageéncia nim. domicili
agéncia
\__ humero compte corrent o llibreta ] )
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RESSONS DE FILMOTEQUES

(ve de la pagina 44)

fragment inédit de La passagera del 1917,
representa el periode en qué Chomdn va
treballar a Tori per a la productora Itala Films.
Els films de la col-leccid per anys de produccid
presenten |la seglient estadistica:

* Primer periode a Barcelona (Pathé):

1902 6
1903 1
1904 4
* Periode a Paris (empleat a Pathé):
1905 8
1906 15
1907 16
1908 20
1909 9
1910 1
* Segon periode a Barcelona (Pathé):
1911 2
1912 5
* Etapa italiana a Tori (Itala Films):
1917 1

Quan aquest nimero especial de la revista
estigui a les vostres mans, la llista de films
recuperatsiincorporats a la col-leccié Chomén
ja sera diferent. Haura augmentat, sense cap
mena de dubte, ja que per aquest any 2000
esta prevista la incorporacié de 12 titols, per
tal d’arribar -aquesta és la nostra pretensio- a
la mitica xifra de 100 films. Aguesta dotzena
nova sera la que s'exhibira durant el Festival
Internacional de Cinema de Catalunya a
Sitges, en les habituals dates del mes
d'octubre proper. De confirmar-se,
definitivament, les gestions que s’estan
realitzant en el moment d'escriure aquest

N2 9 - 1r semestre 2000

Aspecte del plato
de rodatge d'ltala
Film

Carta de la Pathé
a Chomoén, del 21
de gener del 1903,
on queda
reflectida la tasca
de Chomén a
Barcelona
d'acoloriment de
les copies de la
Pathé

article, els nous titols procediran de vells
col-laboradors (Stiftung Deutsche Kinemathek
de Berlin, Les Archives du Film de Bois d'Arcy
i Col-leccié Lobster de Paris) i d'un nou arxiu
que s'incorpora a la llista: Bundesarchiv
Filmarchiv de Berlin. A tots, els nous i els de
sempre, els d'aquest any i els d'anys anteriors,
no ens cansarem d'agrair la seva important
contribucié al projecte.

Aquest creixement, any darrere any, a poc a
poc, perd sense descans, constitueix la millor
garantia i la constataci6 de la vitalitat del
projecte, ja que la filmografia coneguda va
incrementant-se, a mesura que les
investigacions van aportant els seus resultats.
Avui ja podem exhibir un llistat de quasi 340
titols (vam patir de 292), dels quals tenim
localitzats no menys de 150 films , i d'aquests,
més d'un 65% ja formen part de la nostra
col-leccid.

Es uncamiagradable, apassionat i gratificador
que tenim la sort de transitari que ens pertoca
de recérrer, sense presses perd sense pauses.

Si la frase inicial és prou clara -"hi havia una
vegada..."-, amb tota seguretat, i desitjo que
sigui aix[, aquesta historia mai podra utilitzar
el colofd propi dels contes infantils "Heus aci
un gat, heus aci un gos, aquest conte ja s'ha
fos...". | no per molts anys, que aixi sigui. W
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CATALEG

CATALEG COL-LECCIO
SEGUNDO DE CHOMON

Aquest llistat de 88 films ordenats cronoldogicament d’acord amb el cataleg PATHE/Henri Bousquet, es troben
dipositats a I'Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunyaicomponen la relacié completa de films localitzats
i dipositats fins avui. La durada que es déna és a 18 imatges per segon, exceptuant el cas de La Poule aux oeufs
d’or, que és a 24 imatges per segon. La recuperacié de les copies forma part de la campanya realitzada per I'Arxiu
de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya; tots els titols disposen d’una cdpia en 35 mm.

DANSES COSMOPOLITES A
TRANSFORMATION (1902 -?-)

Altres titols: Danza cosmopolita

Director: -?7-

Intervencié Chomén: acolorimentamaen el

taller de Barcelona

Produccié: Pathé Nuam. cataleg: 680 -7

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: practicament completa

Durada: 3' 43"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-lecci6 GK)

Sinopsi: Una parella de ball interpreta quinze

danses tradicionals de diferents punts del mon.

El posat dels dos dansaires al final de cada

ball coincideix amb el de I'inici del seguent,

transformant-se la indumentaria de forma

«magica».

Fotograma de
Danses
cosmopolites a
transformation,
del 1902

LA FEE PRINTEMPS (1902)

Altres titols: La hada primavera-Magic roses
-9-
Director: Ferdinand Zecca
Intervencié Chomén: Acolorimenta maen el
taller de Barcelona
Produccio: Pathé Num. cataleg: 699
Cromatisme original: color i b/n
Cromatisme copia: color i b/n
Integritat copia: completa
Durada: 3' 02"
Procedéncia copia: Cinémathéque Francaise
(Paris)
Sinopsi: En una cabana al mig del bosc, sota
una tempesta de neu, hi arriba una pidolaire
afamada demanant auxili. La parella que
I’habita la fa entrar per a escalfar-se a la llari
lidéna de menjar. En anar-se’n, la pidolaire es
transforma en una bella fada [fins aquest
moment, el film és totalment en blanc i negre],
i els seus vestits queden acolorits. Per la
bondat demostrada vers ella, els diu que els
concedira un desig. La parella li demana el fill
que no tenen. La fada surt a I'exterior i
miraculosament, fa florir tot un seguit de flors
en mig del paisatge sec de I’hivern [les flors en
colors], i forma un pom de flors que entrega a
labocabadada parella. Un cop al'interiorde la
cabana, del pom de flors en surten dos nadons.

LOIE FULLER (1902)

Altres titols: La bailarina Luisa Fuller

Director: -?7-

Intervencié Chomén: acolorimentamaenel
taller de Barcelona

Produccié: Pathée Nidm. cataleg: 766

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: completa

Durada: 1' 12"

Procedéncia copia: Pathé Télévision (Paris)

Sinopsi: Un rat-penat es transforma en una

celebre ballarina, la qual executa la tipica

dansa serpentina [la tinica de la ballarina en

colors a l'original].
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DANSE DES OULED-NAID (1902)

Titol de la série: Danses algeriénnes

Director: -?7-

Intervencio Chomon: acolorimentamaen el

taller de Barcelona

Produccio: Pathé Nam. cataleg: 795

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: completa

Durada: 1' 28"

Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Una tipica dansa «del ventre» (o

semblant). [La copia presenta uns plans finals

d'una dansa escocesa, que molt

presumiblament correspon a un altre titol del

cataleg Pathé].

LE JUGEMENT DE PARIS (1902)

Altres titols: E/ juicio de Paris

Director: -7-

Intervencié Chomén: acoloriment a ma en el
taller de Barcelona

Produccio: Pathé Num. cataleg: 822

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia col-leccié: incompleta

Durada: 0' 43"

Procedéncia copia: Stiftung Deutsches Kine-

mathek (Berlin)

Sinopsi: En una pretesa escena grivoise

(picant), es desenvolupa la coneguda histéria

de Venus, Juno i Minerva, que demanen a

Paris que entregui una poma ala que consideri

lamésbellade les tres. Davant la desesperacié

de les altres dues, Paris la lliura a Venus.

SAMSON ET DALIDA (1902)

Altres titols: Sansén y Dalila

Director: Ferdinand Zecca

Intervencié Chomon: acoloriment a ma en el

taller de Barcelona

Produccié: Pathé Num. cataleg: 884

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versioé (rétols): espanyola

Integritat copia: incompleta

Durada: 6' 01"

Procedénciacopia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Es tracta de la histdria biblica de

Samso¢ i Dalila, explicada en vuit quadres,

dels quals la copia conservada en mostra

només quatre: Samsd treu les portes de Gaza,

Dalila talla els cabells a Samsd, Esclavitud de

Samsé i Esfondrament del temple-apoteosi

final.

N2 9 - 1r semestre 2000

LE CHAT BOTTE (1903)

Altres titols: E/ gato con botas-De gelaarsde
Kat
Director: Lucien Nonguet
Intervencié Chomén: acoloriment a ma en el
taller de Barcelona

Produccié: Pathé Nam. cataleg: 739

Intérprets: Bretteau, Edmond Boutillon

Cromatisme original: b/n i color

Cromatisme copia: b/n i color

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 9' 05"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Probablement es tracta de la prime-

ra versié cinematografica del famés conte E/

gat amb botes, en set quadres: Un pare en

morir reparteix els seus béns, El gat es pre-

senta al pobre hereu, Ball dels conills-el gat

cagador, L’'estratagema del gat, Visita reial al

marques de Carabas, L’'ogre magic i El

casament.

METAMORPHOSES DU PAPILLON (1904)

Altres titols: Metamorfosis de la mariposa

Director: Gaston Velle

Intervencié Chomén: acoloriment a ma en el

taller de Barcelona

Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.056

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: b/n

Versié (rétols): espanyola

Integritat copia: practicament completa

Durada: 1' 34"

Procedéncia copia: Cineteca del Friuli (Ge-
mona)

Sinopsi: Un cuc de seda es transforma en

capoll, del qual en surt una dona-papallona

que en fer batre les ales aquestes transfor-

men els dibuixos (i els colors en la versié

original).

Fotograma de
Danse des ouled-
naid, del 1902
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Fotograma del
documental
Barcelone, parc
au crépuscule, del
1904

CATALEG

RECEPTION DE S.M. ALPHONSE XIIl A
BARCELONE (1904)

Altres titols: Alphonse XlII & Barcelone-Lle-
gada de Alfonso Xlll a Barcelo-
na

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: operador i di-

rector de fotografia

Produccié: Pathé Nuam. cataleg: 1.082

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 1' 24"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de

Catalunya (col-lecci6 GK)

Sinopsi: Reportatge d’'una recepci6 ala ciutat

de Barcelona del rei Alfons XllII.

BARCELONE, PARC AU CREPUSCULE
(1904)

Altres titols: Parc de Barcelone-Parque de
Barcelona al crepusculo

Director: Segundo de Chomon

Altres intervencions Chomén: operadoridi-

rector de fotografia

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.124

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: practicament completa

Durada: 1' 56"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du

CNC (Bois d’Arcy)

Sinopsi: Documental del parc de la Ciutadella

de la ciutat de Barcelona al capvespre.

Panoramica dels voltants del llac, amb la

camera situada dalt d'una barca.

LES DEVALISEURS NOCTURNES (1904)

Altres titols: Ladrones nocturnos

Director: Gaston Velle

Intervencié Chomon: fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Nam. cataleg: 1.148

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 2' 36"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Dos lladregots entren un pis per a

robar, fugint abans que el propietari de la

vivenda torni amb un policia. [Moltes

sequéncies estan realitzades amb la técnica

de les «siluetes»].

LOS HEROES DEL SITIO DE ZARAGOZA
(1905)

Director: Segundo de Chomén

Produccié: Chomén (Barcelona, abans de
marxar a la Pathé Fréres, Paris)

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: -7-

Durada: 3' 24"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitatde

Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Curiosa i descatalogada producci6

del propi Chomén, sobre la historia de la

resisténcia dels aragonesos a la conquesta.

dels francesos, en tres quadres: Condesa de

Bureta, El tio Jorge i Agustina de Aragdn.

UNE NUIT EPOUVANTABLE (1905)

Altres titols: Una noche espantosa
Director: Segundo de Chomén -?7-
Produccio: Pathé Nam. cataleg: 1.181
Cromatisme original: b/n -7-
Cromatisme copia: b/n
Versié (rétols): espanyola
Integritat copia: practicament completa
Durada: 1' 51"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)
Sinopsi: Un personatge, estil Lluis XV,
després de treure’s la casaca i els pantalons,
es fica al Ilit amb el proposit de dormir. Tot un
seguit de desagradables esdeveniments li ho
impedeixen (els vestits tornen al seu cos, el
Ilit canvia de posicions, els llengols es
converteixen en un fantasma, apareixen quatre
homes que el mantegen i, per acabar-ho
d'adobar, finalment es produeix una fenome-
nal explosié6 que deixa ['habitacié
completament en runes.
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LA FEE AU FLEURS (1905)

Director: Gaston Velle

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccid: Pathé Num. cataleg: 1.195

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: practicament completa

Durada:

Procedéncia copia: Cinemateca del Friuli
(Gemona)

Sinopsi: Una noia vestida a I'estil “marquesa

Pompadur”, fa que floreixin, espontaniament,

flors del marc de la seva finestra, amb I'ajut

d'una regadora magica.

LE ROI DES DOLLARS (1905)

Altres titols: E/ rey de los délares- The King of
Dollars
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges

Produccio: Pathé Ndm. cataleg: 1.196

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 1' 41"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-lecciéo GK)

Sinopsi: Un tipic exercici de prestidigitacio

amb monedes, que apareixen i desapareixen

i es multipliquen entre els dits [pla fix d'una ma

d’home]. Al final apareix, per I'esquerra, el

cap d'un personatge de la boca del qual brollen

una gran quantitat de monedes.

L’ALBUM MERVEILLEUX (1905)

Altres titols: E/ album maravilloso

Director: Gaston Velle

Intervencié Chomaén: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé Nam. cataleg: 1.264

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 1' 59"

Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Un album geganti plantat (en verti-

cal) al bell mig d’'un jardi mostra, en ser obert,

diferents retrats. Les fulles, en ser arrencades

una per una i rebregades en forma de pilota,

guan cauen a terra es transformen en el

personatge corresponent, de carn i 0ssos.
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PLONGEUR FANTASTIQUE (1905)

Altres titols: Buceador fantdstico

Director: Segundo de Chomén -?-

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.270

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 1' 36"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: Un individu completament vestit i

amb barret de palla es capbussa a I'aigua, de

la que torna a la plataforma des de la que es

llenga a l'aigua amb vestit de bany. Després

de diversos salts i retorns, en diferents

posicions i piruetes, de I'Gltim salt en retorna
vestit com a l'inici.

AH! LA BARBE (1905)

Altres titols: Une barbe rebelle-La barba re-
belde
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomoén: fotografia i
1rucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.284

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: practicament completa

Durada: 1' 44"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Un home s’ensabona la barba per a

afeitar-se, assegut davant un mirall. De sobte

el mirall deixa de reflectir la seva imatge, que

és substituida succesivament, per una série

de personatges grotescos i pavorosos, amb el

consegient enuig del protagonista que, en un

atac d’'histerisme, al final trenca el mirall en

mil bocins.
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Laboratorio Cinematografico

Tu pelicula no se merece menos

Your film deserves nothing less

Cinematographic Laboratory

= Revelado de 35mm, 16 y Super 16 en color
y blanco y negro.

= Registro de sonido Dolby Digital SRD,
Sony-SDDS y DTS.

= Telecine, edicién on/off line, tiraje de copias

y sala de proyeccidn.

= 35, 16 and Super 16mm. developing in colour and
black and white.

= Dolby Digital SRD, Sony SDDS and DTS recording.

= Telecine, on/off line editing, copies and projection

room.
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LA POULE AUX OEUFS D’OR (1905)

Altres titols: La gallina de los huevos de oro

Director: Gaston Velle

Intervencié Choman: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.311

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: virats i acolorits

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 17' 05"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié Tharrats)

Sinopsi: Una fantastica versié de la famosa

faula, on destaquen els trucatges que trans-

formen les gallines en ballarines o la

representacié dels turments de I'avar prota-

gonista, en quatre quadres: La loteria de

I'embruixador, El galliner fantastic, Fortuna

efimera i El castig de I'avar-Apoteosi final.

LA TABLE MAGIQUE (1905 -?7-)

Altres titols: La mesa mdgica-La mesa en-
cantada

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccid: Pathé Nuam. cataleg: -?7-

Cromatisme original: -?-

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 0' 50"

Procedéncia: Filmoteca Espafola (Madrid)

Sinopsi: En el menjador d'una casa, dues

dones i un home es disposen a seure a taula.

En fer-ho, les cadires desapareixen i cauen a

terra. En aixecar-se, troben les cadires sobre

la taula. Les col-loquen de nou per a poder

seure, pero de sobte la taula creix. En enfilar-

se a les cadires per arribar a la taula, aquesta

torna a la seva mida original. En tornar a

seure, de bell nou la taula desapareix i

reapareix en un altre racé del menjador.

Després de diverses aparicions i desaparicions

i canvis de posici6, apareix una gran ampolla

i una bruixa a qui I'home vol foragitar a cops.
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J'Al PERDU MON LORGNON (1906)

Altres titols: He perdido mis anteojos
Director: Charles-Lucien Lépine
Intervencié Choman: fotografia i trucatges
Produccié: Pathé NuUm. cataleg: 1.359
Cromatisme original: b/n
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: practicament completa
Durada: 3' 45"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)
Sinopsi: Un home perd els seus binocles
durant el desdejuni a casa seva. Després de
buscar-los infructuosament, ha de sortir al
carrer sense les ulleres; perd com que no hi
veu, les ensopegades, caigudes, confusions i
tota clase de peripécies sdn els ingredients de
I'accid; quan torna a casa troba els binocles
dins la tassa del café amb llet.

LES FLEURS ANIMEES (1906)

Altres titols: Las flores animadas

Director: Gaston Velle

Intervencié Choman: fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Ndam. cataleg: 1.373

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 4' 40"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Un xinés enamoradis és rebutjat per

dues boniques xineses. Davant la negativa

confirmada en desfullar una margarida, el xinés

s'emprenya i destrueix tot un parterre de flors

trepitxant-les. Les flors es converteixen en

ballarines, les quals es confabulen contra el

xinés, subministrant-li un somnifer; aprofitant

el seu estat d'inconsciéncia el converteixen

en una planta, que reguen i creix

instantaniament.



LE FILS DU DIABLE (1906)

Altres titols: Aventures du fils du diable a Pa-
ris-Le voyage du fils du diable-
El hijo del diablo
Director: Charles-Lucien Lépine
Intervencié Choman: fotografia i trucatges
Produccié: Pathé Ndam. cataleg: 1.403
Cromatisme original: b/n parcialment virat
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: practicament completa
Durada: 15' 43"
Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Al'infern, el fill de Belzebuth se sent
desanimat i per consell del metge I'envien de
xala a Paris, en companyia del doctor que el
vigilara. Entre peripécies i disbauixes, el fill
del diable s’enamora d’'una camperola amb la
qual, no sense vencer diverses dificultats i
contratemps, vol tornar a I'infern. Al final ho
aconsegueix. Alli els seus pares donen el vist-
i-plau a la noia i declaren el seu fill dofi dels
inferns.

L’ECRIN DU RAJAH (1906)

Altres titols: Le coffret du rajah-El cofrecillo
del Raja

Director: Gaston Velle

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.430

Cromatisme original: b/n-65 mi color-100 m

Cromatisme copia: color

Versié (rétols): italiana

Integritat copia: incompleta

Durada: 5' 42"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat
Catalunya (col-leccié Tharrats)

Sinopsi: En un sumptuds palau es custodia

un petit bagul que guarda joies. Un pervers

bruixot aconsegueix apoderar-se'n i se

'emporta a una cova misteriosa. El raja,

desesperat, consulta amb un mag, que li

promet trobar el tresor i tot acaba amb una

gran i classica apoteosi en una gran munié de

ballarines. [A remarcar, en aquesta escena

final, I'accié de la censura italiana a la copia:

els bragos, cames i escots de les ballarines

estan coberts d'anilina vermella, amb una gens

aconseguida intencié de «tapar»].
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LE SORCIER ARABE (1906)

Altres titols: E/ brujo drabe

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomaén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé NUm. cataleg: 1.446

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versié (rétols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 1' 50"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: En un decorat que vol representar la

selva, un bruixot practica una série d'apari-

cions i desaparicions: flames que es transfor-

men en noies, un cercle de foc que es forma

misteriosament, flames que ballen, etc. Al

final apareix un rétol que diu: «Bon soir».

LES CENT TRUCS (1906)

Altres titols: Un centenar de juegos

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia i trucatges

Produccio: Pathe Num. cataleg: 1.449

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versi6 (retols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 2' 50"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: En un escenari que presenta una

decoraci6 tipica d'una sala d'estar, un mag

executa una llarga série de trucs de magia i

il-lusionisme (potenciats pels efectes especials

estrictament cinematografics), amb aparicions

i desaparicions de persones, multiplicacié de

les mateixes, substitucions home-dona, etc.
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LA FEE AUX PIGEONS (1906)

Altres titols: E/ hada de las palomas

Director: Gaston Velle

Intervencio Chomon: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé Nuim. cataleg: 1.456

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 2' 02"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’Arcy)

Sinopsi: En un decorat d’estil indefinit, una

pretesa fada practica les seves dots per a fer

apareixer, a partirde paperid'altres elements,

tot una série de coloms que va dipositant a les

branques d'un arbre artificial. De cop i volta

els coloms desapareixen, convertint-se en

confetti i finalment la propia fada es converteix

en un gran ventall multicolor.

L’OBSESSION DE L’OR (1906)

Altres titols: La obsesion por el oro

Director: -7-

Intervencio Choman: fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.466

Cromatisme original: b/n-55 m i color-80 m

Cromatisme copia: b/n i color

Versio (rétols): holandesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 08"

Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Un pintor arruinat sommia en grans

riqueses que li permeten viure en un sumptuos

palau. En despertar a la realitat decideix

penjar-se per a posar fi a les seves penuries.

En aquell precis moment arriba la seva model,

que acaba de pignorar les seves arracades a

I'usurer del barri per ajudar-lo.

Fotograma de La
fée aux pigeons,
del 1906

Fotograma de
Aladin ou la
lampe
merveilleuse, del
1906
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MARIAGE DU ROI D’ESPAGNE (1906)

Altres titols: Bodas del rey de Espafa Don
Alfonso Xlll-Boda de Don Al-
fonso Xlll-Casamiento del rey
de Espana S.M. Alfonso XllII

Director: Segundo de Chomén i altres opera-

dors de la Pathé

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.472

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versi6 (rétols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 8' 05"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de

Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Reportatge sobre la desfilada de

carrosses i personatges que van assistir al

casament d'Alfons XlIl, amb el rei i la reina.

ALADIN OU LA LAMPE MERVEILLEUSE
(1906)

Altres titols: Aladino y la lampara maravillo-
sa-Aladin und die Wunderlampe

Director: Albert Capellani

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé Nam. cataleg: 1.506

Intérpret masculi: Georges Vinter (Aladi)

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versiod (rétols): francesa

Integritat copia: practicament completa

Durada: 11' 34"

Procedéncia copia: Gosfilmofond of Russia

(Mosc)

Sinopsi: La coneguda faula en una magnifica

realitzacidé acolorida de forma extraordinaria,

realitzada en sis quadres: El somni d’Aladf,

Aladies troba amb la princesa, A la recerca de

la lampara, Aladi obté la ma de la princesa, El

mag roba lalamparai Triomfd'Aladi-Apoteosi.
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LE COURANT ELECTRIQUE (1906)

Altres titols: Corriente eléctrica

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.515

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versié (rétols): espanyola

Integritat copia: practicament completa

Durada: 1' 19"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (Col-leccié GK)

Sinopsi: Una parella pispa aliments en una

tenda de queviures i se’ls mengen asseguts al

camp. El botiguer, en adonar-se’n, connecta

tota la seva «mercaderia» amb fils eléctrics.

Quan la parella torna per a repetir el furt,

s’enrampen; ells i tots els qui s’acosten per a

intentar ajudar-los, fins i tot els policies. Un

vailet desendolla els cables i en aquellmoment,

en veure que el botiguer riu d’allo més, els

policies el detenen i se I'emporten. En quedar

sols i sense vigilancia, la parella pot agafar tot

el que vulgui.

L’ANTRE DE LA SORCIERE (1906)

Altres titols: El antro de la bruja-La caverna
de la bruja
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomoén: fotografia i
trucatges
Produccié: Pathé Nam. cataleg: 1.519
Cromatisme original: color
Cromatisme copia: color
Versio (retols): espanyola
Integritat copia: practicament completa
Durada: 5' 21"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)
Sinopsi: Gringoire i la seva dona Claudine
discuteixen i ell se’'n va de casa, sortint per la
finestra, amb un cistell sota el brag. Ella el
segueix perd no aconsegueix fer-lo tornar.
Gringoire, empipat, s’asseu a terra al mig del
camp, on se li apareix una fada-bruixa que el
tempta amb la promesa d’aconseguir-li moltes
dones. Seduit per aquesta perspectiva,
s'introdueix en una cova misteriosa. Alli
succeixen tot un seguit de fantastiques
fantasmagories, amb aparicions i
desaparicions de tota mena, després de les
quals la fada fa aparéixer una série de dones
de diferents llocs del mén. Quan Gringoire es
disposa a triar-ne una, apareix Claudine, amb
gran alegria per part d’ell. Al final, el petonet
de reconciliacié.
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troubadour, del
1906

LE TROUBADOUR (1906)

Altres titols: El trobador

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.553

Interpret femeni: Gabrielle Robinne

Cromatisme original: b/n-8 m i color-32 m

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 1' 40"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: Un trobador florenti, després de

multiplicar-se en altres trobadors i tornar-se a

quedar tot sol, apareix amb un enorme ventall

(ocupa tota I'escena) que es converteix en un

gran castell, on el trobador déna una serenata

a la seva estimada. Al final desapareix el

castell i el trobador, amb el ventall al fons,

saluda el public i se’n va.

ROSES MAGIQUES (1906)

Altres titols: Les roses magiques-Las rosas
madgicas
Director: Segundo de Chomén
Supervisio: Ferdinand Zecca
Altres intervencions Chomdn: argument,
fotografia i trucatges
Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.560
Cromatisme original: color
Cromatisme copia: color
Versio (rétols): francesa
Integritat copia: completa
Durada: 2' 50"
Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)
Sinopsi: El prestidigitador realitza tota mena
d’'aparicions i desaparicions amb flors i
garlandes i amb un conjunt de partenaires
femenines.
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LE CHARMEUR (1906)

Altres titols: E/ hechicero

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.579

Cromatisme original: -?7-

Cromatisme copia: color

Versié (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 4' 18"

Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Albell mig d’'una abundant vegetacié

selvatica, un embruixador crida, amb el so de

la seva flauta, un gran cuc, que ajuda a

introduir-se dins un enorme capoll, del qué

surten, volant per|'aire, unes dones-papallona

amb vistoses ales multicolors que dansen i

volen en torn de I'encisador, qui, al final es

converteix en un gran cuc.

LE SCARABEE D’OR (1907)

Altres titols: El escarabajo de oro- The Golden
Beetle
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomadn: fotografia i
trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.571
Cromatisme original: b/n-3 m i color-52 m
Cromatisme copia: b/n
Versid (réetols): francesa
Integritat copia: incompleta
Durada: 1' 40"
Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’'Arcy)
Sinopsi: Un bruixot fa aparéixer un enorme
escarabat d'or, el qual entre focs i a través
d'una fantasmagoria va transformant-se,
succesivament, en diferents dones-papallona.
[Una de les dones porta un vestit idéntic al del
film Metempsycose (vegueu aquest cataleg)].

CATALEG

Fotograma Le
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LA BOITE A CIGARS (1907)

Altres titols: La caja de puros
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: argument,
fotografia i trucatges
Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.572
Cromatisme original: b/n-8 m i color-82 m
Cromatisme copia: color
Versio (rétols): francesa
Integritat copia: practicament completa
Durada: 4' 03"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat
Catalunya (col-leccié Tharrats)
Sinopsi: Al mig d'un sal6 hi ha una gran caixa
i un cavaller-mag que evoluciona amb una
vareta magica. La caixa s’obre i apareixen, al
seu interior, cinc enormes cigars. Després
d’encendre’ls, per I'accié de la vareta magica
els cigars es converteixen en un ram de flors
i aquestes en unes gracioses ballarines que
sortin de l'interior de la caixa executen un ball.
Finalment, el mag aconsegueix retornar tot a
I'aspecte original.

VIE ET PASSION DE NOTRE SEIGNEUR
JESUS-CHRIST (1907)

Altres titols: La vie et la passion de Jésus-
Christ-Vida y pasién de Jesu-
cristo-Vida de Jesus-Vida, pa-
sién y muerte de Nuestro Sefior
Jesucristo

Director: Ferdinand Zecca

Intervencié Chomon: fotografia i trucatges

Produccié: Pathé

Num. cataleg: 1.604-1605-1606-1607

Intépret femeni: Julienne Mathieu (Maria)

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Versié (rétols): holandesa

Integritat copia: completa

Durada: 48' 23"

Procedeéncia copia: Nederlands Filmmuseum

(Amsterdam)

Sinopsi: Una versié més -aquesta molt llarga

i amb un tractament cinematografic i de

trucatges (naturalment de Choman) de consi-

derable qualitat- de la vida i passié de

Jesucrist, un tema biblic molt utilitzat en el

transcurs de la historia del cinema. [EI film

esta realitzat en 43 quadres (cadascun d’ells
és un sol pla-seqiéncia), amb els
corresponents 43 intertitols en franceés].
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LAS FEE DES ROCHES NOIRES (1907)

Altres titols: El hada de las rocas negras

Director: Segundo de Chomon

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Nam. cataleg: 1.622

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versié (rétols): alemanya

Integritat copia: incompleta

Durada: 2' 45"

Procedéncia copia: Stiftung Deutsches Kine-
mathek (Berlin)

Sinopsi: En un bosc, una vella carregada de

llenya demana ajut a un camperol, el qual s’hi

nega i jeu al peu d’una gran roca. La vella es

transforma en fada i fa brollar de la pedra una

gran quantitat d’aigua, deixant ben xop al

camperol, tot desapareixent. L’home, moll i

perplex, torna a jeure’s. En adormir-se, el

paisatge es torna un cementiri nevat.

Sobtadament desperta dins una tomba de la

qual surt envoltat de fantasmes. La fada torna

a I'escena transformant el lugubre paisatge

en un jardi per no espantar més el camperol,

ja que considera que ha rebut un escarment

suficient.

METEMPSYCOSE (1907)

Altres titols: Pequerdias transformaciones-Die
Seelenwanderung
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: gui6,
fotografia i trucatges
Produccidé: Pathé Num. cataleg: 1.665
Intépret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: color
Cromatisme copia: color
Integritat copia: incompleta
Durada: 3' 11"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié Tharrats)
Sinopsi: Davant d'un decorat que recorda
una postal, una senyoreta, vestida a I'estil
Lluis XV deixa damunt una taula un bust de
dona, que es transforma en ella mateixa,
transformant-se al seu torn en un ram de flors
i un conjunt de diminutes ballarines que es
posen a dansar. Seguidament es transformen
en una dona-papallona que mou les ales i
aquestes van canviant de forma i colors,
transformant-se de bell nou, aquest cop en
espiadimonis i posteriorment en una gran flor,
de la qual apareix el cap de la protagonista. La
flor, un pensament, es transforma en una rosa
de la qual en surt un nadd.
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LE SPECTRE ROUGE (1907)

Altres titols: The Red Spectre

Director: Segundo de Chomoén

Altres intervencions Chomén: guié, foto,
trucatges i pirotécnia

Produccid: Pathé

Nuam. cataleg: 1.711

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: practicament completa

Durada: 8' 50"

Procedéncia copia: Cineteca del Friuli (Ge-

mona)

Sinopsi: Tot una série de classiques

aparicions i desaparicions, canvis |

substitucions, tenen per escenari les coves

infernals i per protagonista un diable-mag.

Com atrucs a destacar: unes botelles mostren

unes senyoretes al seu interior, en moviment,

en el moment en qué sén omplertes; la

levitacié d'unes senyoretes (dues,

consecutivament) embolicades amb paper i

que en trobar-se a l'aire, en suspensid, es

cremen i desapareixen volatitzades; mentre

el protagonisme del foc esta present en tot

moment.

AL|I BABA ET LES 40 VOLEURS (1907)

Altres titols: Alf Baba y los 40 ladrones

Director: -?-

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé

Nam. cataleg: 1.725

Cromatisme original: b/n-128 micolor-222m

Cromatisme copia: color

Versié (rétols): holandesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 13' 15"

Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Versié del classic conte de Les mil

iuna nit, més llarga i completa que la produida

per la mateixa Pathé I'any 1902. Conté vuit

intertitols que identifiquen els vuit quadres-

seqléncia, finalitzant amb una tipica apoteosi

amb un conjunt de ballarines dansant.
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LES OEUFS DE PAQUES (1907)

Altres titols: Los huevos de Pascua

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomon: fotografia i

trucatges

Produccié: Pathé Ndm. cataleg: 1.763

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: color

Cromatisme copia: color

Integritat copia: completa

Durada: 3' 15"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: En un decorat barroc, la protagonis-

ta, després d'apilar uns quants ous de gran

tamany, els agafa un per un; els diposita en

una taula i els obre per la meitat, mostrant en

el seu interior diverses dones en miniatura

dansant. Al final, d'un ou en surt una colla de

nadons.

LE SCULPTEUR EXPRESS (1907)

Altres titols: Sculpture express-Esculturas
madgicas (?7)
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: fotografia,
trucatges i animacié
Produccié: Pathé Num. cataleg: 1.780
Cromatisme original: b/n
Cromatisme copia: b/n
Versid (rétols): holandesa
Integritat copia: incompleta
Durada: 4' 00"
Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Un escultor manipula el fang preparat
per la seva ajudanta, sobre un marc penjat a
la paret, configurant una série de cares de
diferents personatges, en una sequéncia de
moviments accelerats pel trucatge
cinematografic.
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LES TULIPES -?7- (1907)

Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges

Produccid: Pathé Num. cataleg: 1.848

Cromatisme original: b/n-31 m i color-84 m

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 24"

Procedénciacopia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié GK)

Sinopsi: Decorat de garlandes de flors en

forma de marc amb un fons negre al centre,

sobre el qué apareixen i desapareixen diverses

dones, flors, una grotesca carota que ocupa

tot el fons negre i que és substituida per una

fogata, surtidors d'aigua multicolor, finalitzant

amb un ball coral de diverses noies.

LES GLACES MERVEILLEUSES (1907)

Altres titols: Zauberspiegel

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomodn: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 1.850

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: -7-

Cromatisme copia: color

Versio (réetols): holandesa

Integritat copia: completa

Durada: 6' 33"

Procedénciacopia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Del'interiord’un armari, artisticament

decorat, surten i entren tot un seguit de

personatges que es multipliquen i

desapareixen pel mirall del mig, en el qual

apareixen altres que formen diversos grups

humans de dansaires, que a la vegada tornen

a entrar a l'interior de I'armari, desapareixent.

Tot en una actuacio comandada per lapresen-

tadora, vestida com un home, la qual també

apareix i desapareix del mirall central.
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L’ETANG ENCHANTE (1907)

Altres titols: El lago encantado-El estanque

encantado

Director: Segundo de Chomon

Altres intervencions Chomodn: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé

Num. cataleg: 1.881

Intépret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: -?7-

Cromatisme copia: color (tintat)

Versio (réetols): francesa

Integritat copia: imcompleta

Durada: 1' 15"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat
de Catalunya (col-leccié Pi-
neda)

Sinopsi: Basada en una llegenda popular, la

histéria ens presenta una fada bona que

aconsegueix, amb mil i un trucs, véncer al
geni maléfic del llac, el qual tenia espaordits

a tots els habitants del poble.

LE PECHEUR DE PERLES (1907)

Altres titols: E/ pescador de perlas-Down in
the Deep

Director: Ferdinand Zecca

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé

Num. cataleg: 1.918

Cromatisme original: b/n-38 micolor-122m

Cromatisme copia: color

Versio (réetols): anglesa (EUA)

Integritat copia: incompleta

Durada: 7' 00"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat
de Catalunya (col-leccié
Tharrats)

Sinopsi: Un pescador és convidat, per la

fada dels mars i el seu grup de nimfes, a

visitar les profunditats marines. Entre peixos

i pops, algues i plantes marines, petxines i

crancs i tota mena d’habitans del mar, i

després de lluitar amb un enorme peix i un

grandiés cranc, arriba al lloc on habiten les

ostres, de molts tamanys. La fada li concedeix,

abans d'abandonar les profunditats del mar,

un gran collaret de perles, d'un tamany molt

considerable, amb el qual arriba a la seva

humil cabana. En explicar a la seva muller

I’extrordinaria historia, els seus parracs es

converteixen en luxosos vestits. Apareix de

nou la fada dels mars i, al seu conjur,

converteix la pobre morada del pescador en

un espléndid palau, adornat amb gran

quantitat de perles.
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Kl Rl KI ACROBATES JAPONAIS (1907)

Altres titols: Juegos chinos-Japanische
zaubereien
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomdén: argument,
fotografia i trucatges
Produccid: Pathé Num. cataleg: 1.938
Cromatisme original: b/n-20 m i color-45 m
Cromatisme copia: color
Integritat copia: completa
Durada: 2' 40"
Procedéncia copia: Filmoteca Espafiola (Ma-
drid)
Sinopsi: Una troupe de circ, pretesament
xinesa, executen una série d’'exercicis
d’equilibri, composant una gran diversitat de
quadres d'inversemblant arquitectura huma-
na i de dificil estabilitat i equilibri... si no fos
per I'excel-lent aplicacié del trucatge de
camera zenital, en aquesta fantastica i diver-
tida cinta de Chomaén.

EN AVANT LA MUSIQUE (1907)

Altres titols: Adelante con la musica-Le
melomane (?)
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomodn: argument,
fotografia i trucatges
Produccio: Pathé NUm. cataleg: 1.942
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: b/n-24 m i color-51 m
Cromatisme copia: color
Integritat copia: incompleta
Durada: 1' 42"
Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arc)
Sinopsi: En un decorat pla, amb unes notes
musicals pintades, la presentadora ens mostra
I’aparicié d’'uns diminuts musics en la part
rodona i negra de les notes. Aquest decorat
desapareix i d’'un pentagrama sostingut per la
presentadora surten els mateixos musics, en
fila india tocant els seus instruments.
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LE PIED DU MOUTON (1907)

Altres titols: La pata del carnero-El talismédn

Director: Albert Capellani

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Producciod: Pathé Num. cataleg: 1.960

Cromatisme original: -?-

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: incompleta

Durada: 12' 36"

Procedéncia copia: Filmoteca Espafola (Ma-
drid)

Sinopsi: Un jove noble intenta suicidar-se

perqué no aconsegueix I'amor de la seva es-

timada, degut a I'oposicié del pare d’ella. Una

fada apareix i li entrega un amulet molt espe-

cial: la pota d'un vedell. | aixi, amb aquest

magic amulet aconsegueix la seva estimada,

vencent tota clase de dificultats, rival inclos.[El

film original fou estructurat en deu quadres-

sequéncia, dels qué en manca el primer en

aquesta copia. Els nous quadres sén: Suicidi

impossible. Eltalisma, Serenata improvitzada,

El bagul encantat, El cami de les bufetades,

Les columnes giratories, La gruta del son, La

venjanca del rival, El suplici de Tantal i

Apoteosi. El somni dels pastors.

EXCURSION DANS LA LUNE (1908)

Altres titols: Excusidn a la Luna

Director: Segundo de Chomén

Supervisié: Ferdinand Zecca

Altres intervencions Chomén: fotografia,

trucatges i pirotécnia

Produccid: Pathé Num. cataleg: 1.598

Cromatisme original: b/n-8 m i color-172 m

Cromatisme copia: color

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 18"

Procedénciacopia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)

Sinopsi: Un remake, forca descarat, del famés

Viatge a la Lluna de Georges Méliés, si bé,

amb la sempre personal aportacio de Chomon.
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LA MAISON ENSORCELEE (1908)

Altres titols: La casa embrujada-La maison
des lutins (7)
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: argument,
fotografia i trucatges
Produccioé: Pathé Nam. cataleg: 1.996
Cromatisme original: b/n
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: incompleta
Durada: 5' 52"
Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Tres personatges, sota un paraigua,
s’atansen cap a una casa aillada en mig del
bosc. En el seu interior, malgrat estar a
aixoplug de la tempesta d’aigua i lamps, han
de patir una série de calamitats, amb
aparicions fantasmagoriques, cadires que van
i vénen i desapareixen, llengols convertits en
fantasmes, quadres de la paret que, de sobte,
mostren les cares de bruixes i monstres; a la
taula, els embotits sén tallats pel ganivet sense
intervencié humana i la lletera omple, tota
sola, les tasses, fins que al final I'habitacio
comenga a balancejar com si es tractés de la
cabina d'un vaixell a alta mar i amb forta
maror.

LA GRENOUILLE (1908)

Altres titols: The Frog

Director: Segundo de Chomoén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 2.030

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: b/n-5micolor-60 m-?-

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): anglesa

Integritat copia: completa

Durada: 2' 56"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’'Arcy)

Sinopsi: Del centre rocés d'una font emergeix

unafada que fa aparéixer una enorme granota

verda que comenga a saltar i cdrrer pels

voltants de la font. Sota el fum i foc multicolor

les roques desaparéixen i sdn substituides

per un conjunt de senyoretes, que donen pas

a un variat espectacle en qué apareixen

diferents composicions de dones i homes-

soldat, cavalls blancs i, al final, i al bell mig de

tot, torna a aparéixer la fada, mentre la granota

no para de donar voltes a la font.
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LA BELLE AU BOIS DORMANT (1908)

Altres titols: Réve du cuisinier-El suefio del
cocinero-El suefio de un coci-
nero

Director: Segundo de Chomon

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.038

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 6' 08"

Procedénciacopia: Filmoteca Espafola (Ma-
drid), amb I'autoritzacio
de Fundacién Cinemate-
ca Argentina (Buenos Ai-
res)

Sinopsi: En una gran cuina d’un castell me-

dieval, els cuiners, ajudants i auxiliars de

cuina es queden, adormits. Aleshores, uns
misteriosos ganivets, autonomament, sepa-
ren algunes mans dels seus bragos i, per elles
mateixes, comencen a tallar verdures,
pastanagues i d’'altres aliments. Unes altres
mans escriuen, en una pissarra negra, les
despeses del menjar. Finalment, sobre la
calvicie d'un dels cuiners adormits, es dibuixen

i desdibuixen misteriosament, amb I'ajutd’'una

mosca, uns estranys personatges; i en un

moment donat, surt la inscripcié Pathé Fréres

Paris.

LES LUNATIQUES (1908)

Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomon: fotografia i
trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.050
Cromatisme original: b/n-2 m i color-58 m
Cromatisme copia: color
Integritat copia: completa
Durada: 3' 23"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié Tharrats)
Sinopsi: En una Lluna en quart creixent, so-
bre un cel estel-lat, hi trobem una bugadera
que mentre va estenent la roba, es converteix
en un arlequi, fins a cinc, els quals cauen de
la Llunai, flotant pels espais siderals fins a un
espai celeste, es converteixen en unes
boniques noies que ballen i, posteriorment, en
xicots vestits a I'estil segle XVIII, els quals, a
mesura que es van tocant el cap, es
converteixen, altre cop, en dones. Aquest
procés de transformacions es va repetint fins
a convertir-se en xicots i noies, succesivament,
de color negre.

Altres titols: La bella durmiente del bosque
Director: Lucien Nonguet (segons Tharrats) o
Albert Capellani (segons Ford i Mitry)
Intervencié Chomaén: fotografia i trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.074
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: -?-
Cromatisme copia: color i b/n
Versié (réetols): alemana
Integritat copia: practicament completa
Durada:
Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Magnifica versié cinematografica del
famés conte original de Charles Perrault,
desenvolupat en tretze quadres-sequeéncia.
[En una segona fase, a la copia procedent
d’Amsterdam, tota ella en color, s'hi ha afegit
uns fragments en blanc i negre, procedents de
I'arxiu de Pathé Télévision de Paris, que com-
plementen les escenes que mancaven en
aquella copiaique harepresentatunincrement
de I'ordre d'un 30% del metratge total].

SCULPTEUR MODERNE (1908)

Altres titols: Sculpteurs modernes-Escultor
moderno

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia, trucatges i
animacio

Produccio: Pathé Num. cataleg: 2.076

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: b/n-12 micolor-108 m

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: practicament completa

Durada: 5' 28"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié Tharrats)

Sinopsi: Uns conjunts escultorics en fang

cobren vida i canvien de postura. Uns trossos

de fang s'automodelen en diverses figures,

com una aliga, un cocodril, un sabatot vell,

etc. Espectacular és el trucatge del tros de

fang que es converteix en una figureta que

representa una velleta asseguda en unacadira

i que cobra vida transformant-se en una vella

de carn i ossos que, posteriorment, torna a

convertir-se en figura de fang i acaba, altre

cop, en una massa informe d'argila.
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L’'INSAISISSABLE PICKPOCKET (1908)

Director: Segundo de Chomén (?)
Altres intervencions Chomon: fotografia i
trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.107

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 49"

Procedéncia copia: SODRE (Montevideo) i
Cinémathéque Royale
(Brussel-les)

Sinopsi: Un lladregot acaba de robar un

moneder. Dos policies se n'adonen i inicien

una persecucié, que esdevé una cacera

angoixant i folla a I'home visible, perod, a

estones impossible d'agafar, doncs en el precis

moment que pensen tenir-lo entre les mans,

es fa fonadis, convertint-se en les formes més

estrafolaries que hom pot imaginar. Més

fonadis que Arseni Lupin, aquest subtil i agil

lladregot aconsegueix escapolir-se.

LA LEGENDE DU FANTOME (1908)

Altres titols: La leyenda del fantasma
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: argument,
fotografia i trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.115
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: b/n-62 m i color-248 m
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: incompleta
Durada: 13' 33"
Procedéncia copia: Cinémathéque Francaise
(Paris)
Sinopsi: Una gran realitzacié fantasmagorica
de Chomén, de caracter fantastico-magico-
infernal, en qué mitjan¢ant una série de trucs
de tota mena s’'escenifica la classica lluita
entre el bé i el mal, a base d'elements
fantasmagorics, com bésties rares, animals
imaginaris, gripaus gegants, dracs mitologics,
cocodrils i diables de tota mena i espécie.
Clou el film una tipica apoteosi, amb ballet
inclos, en el qual la gruta demoniaca, en qué
transcorre I'accié, es transforma en un lloc
bonic, clarilluminés. [Per aquest film, Chomdn
i els seus col-laboradors van rebre el premi
establert per la Pathé per a films de fantasia i
trucatges].
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LES PAPILLONS JAPONAIS (1908)

Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomodn: argument,
fotografia i trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.116
Cromatisme original: b/n-3 m i color-102 m
Cromatisme copia: color
Versio (réetols): alemanya
Integritat copia: incompleta
Durada: 4' 00"
Procedénciacopia: Stiftung Deutsches Kine-
mathek (Berlin)
Sinopsi: En un decorat oriental, un xinés
ajudat per dos nans mostra una pancarta amb
el dibuix d'una xinesa, la qual pren vida. El
mag la posa damunt un tamboret i I'embolica
amb un paper que es crema; la noia
desapareix, donant pas a un conjunt de sis
xinetes amb ombrel-les multicolors, les quals
es posen a dansar soles un cop han
desaparegut les noies. Tornen a l'escena, el
xinés convertint eix en papallones uns trossos
de paper i finalment, en una gran pissarra, el
xinés dibuixa un cuc de seda que pren vida i
es transforma en un capoll, apareixent, a
continuacio, una dona-papallona en qué les
ales multicolors van canviant de forma i color.

LES DES MAGIQUES (1908)

Altres titols: Los dados mdgicos
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomon: fotografia i
trucatges
Produccid: Pathé Num. cataleg: 2.154
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: color
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: practicament completa
Durada: 6' 31"
Procedéncia copia: Cinémathéque Francaise
(Paris)
Sinopsi: En un escenari, decorat amb una
gran quantitat de daus, rodola un dau petit
que, de sobte, es converteix en un dau gegant
del qual, en deturar-se, surt la presentadora,
que es fica altre cop en l'interior del dau pel
darrera i a I'instant surt per |la cara del davant
un arlequi el qual inicia una série d’'entrades i
sortides del dau amb canvi de personatge en
cada ocasié. En un moment donat, el dau es
converteix en quatre daus més petits, dels
que sorgeixen, en cada un d’ells, una noia que
a continuacié es converteix en cinc homes
que, posteriorment, tornen a convertir-se en
les quatre dones d'abans, de les quals ajunten
els quatre daus en un de sol més gran. Després
d’'una breu dansa, desapareixen dins el dau
del que, de sobte, comencga a brollar una gran
quantitat de daus més petits...
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CREATION DE LA SERPENTINE (1908)

LES OMBRES CHINOISES (1908)

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccié: Pathé Nam. cataleg: 2.255

Cromatisme original: b/n-3 m i color-122 m

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 5' 00"

Procedéncia copia: “canibalitzacié” entre
dues copies de les Archi-
ves du Film du CNC i la
Cinémathéque Francaise

Sinopsi: Dos musics animen el ball en un

sal6. De sobte les parelles balladores

desapareixen i els dos musics es queden sols.

Un d'ells es transforma en diable i condueix al

seu company a un soterrani convertit en un

misteriés laboratori. Després de diverses
barreges i sortilegis, aconsegueixen fer
apareéixer una ballarina que interpreta la tipica
dansa-serpentina popularitzada per la mitica
Fuller. Aixi doncs, el film pretén explicar
I'origen i el naixement d'aquesta dansa.

L’ABEILLE ET LA ROSE (1908)

Altres titols: La abeja y la rosa

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges

Produccié: Pathé Nam. cataleg: 2.315

Cromatisme original: b/n-3 m i color-102 m

Cromatisme copia: color els primers 16
segonsilarestaenb/n

Versié (retols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 45"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du

CNC (Bois d’Arcy)

Sinopsi: El film ens presenta un balletamb un

estol de dansarines vestides d’'abella, en mig

de les quals s'hi posa I'abella reina que, tota

sola, inicia un ballet-idili amb la rosa, conver-

tida en una altra ballarina.

Altres titols: Las sombras animadas

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.409

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: b/n-25 m i color-90 m

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 3' 40"

Procedéncia copia: Col-leccié Lobster (Pa-
ris)

Sinopsi: En un decorat oriental, dues gentils

xinetes ens mostren una pantalla blanca en

qué, com si fosin ombres, es configura, pega

a pega, una série de ninots de persones,

animals i coses, amb animacié propia.

CAUCHEMAR ET DOUX REVES (1908)

Altres titols: Pesadilla y dulce suefio

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia i trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 2.496

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: completa

Durada: 4' 35"

Procedéncia copia: Cinémathéque Francaise
(Paris)

Sinopsi: Enun malson, una xicota es trasllada

a un mén al-lucinant, en qué viura una série

d’experiéncies fantastiques com si es tractés

de la realitat. El son, perd, acaba bé i la noia

es desperta felig.
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ELECTRIC HOTEL (1908)

CATALEG

LE MIROIR MAGIQUE (1908 -?-)

Altres titols: E/ hotel eléctrico

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: guié,

fotografia i trucatges

Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.510

Intérpret femeni: Julienne Mathieu

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): espanyola

Integritat copia: completa

Durada: 6' 40"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya

Sinopsi: Laura i Bertran, una parella de

turistes, arriben a un hotel. El recepcionista

els indica que alli tot funciona eléctricament i

els instrueix en I'Gs dels distints comanda-

ments per a les diferents funcions que precisin.

Efectivament, les maletes s’obren soles i el

seu contingut es posa en els llocs adequats;

un raspall i la crema enllustradora netegen les

sabates automaticament; Laura queda

perfectament pentinada per I'accié d’una pin-

ta molt eficient; mentre Bertran rep una bona

ensabonada a la barba gracies a una brotxa

miraculosa, etcétera. Tot sembla funcionar a

la perfeccid ,fins que una avaria del generador

eléctric, deguda a una maldestra manipulacié

d’'un operari amb una copa de més, trastoca

els mecanismes originant un caos.

TRANSFORMATIONS ELASTIQUES (1908)

Altres titols: Les camées animés (?)
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges
Produccio: Pathé NUm. cataleg: (?)
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: (?)
Cromatisme copia: b/n
Versid (rétols): francesa
Integritat copia: (?)
Durada: 1' 41"
Procedeéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccions
Tharrats i Joan Pineda)
Sinopsi: Una dona davant un tocador fa
aparéixer en el mirall diverses senyores.
Després treu un collaret, on en mostrar les
pedres hi apareixen figuretes femenines.
[Curiés film, tant pel fet de no haver-lo trobat
fins avui en cap cataleg Pathé -l'autoria de
Chomoén és segura, no hi ha dubte que la
protagonista és la seva dona Julienne Mathieu-
, com per la forma de la seva recuperacié: un
fragment en 35 mm de la col-leccié Tharrats i
un altre en 9’6 mm de la col-leccié Pineda, amb
la particularitat que ambdés fragments estaven
catalogats amb titols diferents. L’altra dada
que atorga la produccié a la Pathé és el ratol
original del fragment de 9'5 mm, amb el titol
que hem adoptat].

DE GEHEIMZINNIGE KOFFER -?- (1908 -?-)

Altres titols: Transformaciones eldsticas-
Transformaciones-Les
vétements cascadeurs

Director: Jean Durand

Supervisié: Ferdinand Zecca

Intervencié Chomén: fotografia i trucatges

Produccio: Pathé NuUm. cataleg: 2.512

Intérpret masculi: Joachim Renez

Cromatisme original: b/n-2 m i color-88 m

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: incompleta

Durada: 0' 53"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de

Catalunya

Sinopsi: Per la porta d'una habitacié entren

una dona vestida amb una tunica i un home

amb smoking. La dona l'arrenca el cap que
llenga a la dreta, quedant suspés a l'aire.

Continua arrencant diferents membres de

I'home que en llengar-los a I'altre costat

recomposen un individu, que al final, vestit de

gendarme, es posa a ballar amb la dona,
mentre al costat esquerra queda un maniqui

d’home. Es repeteix I'operacié a l'inrevés, i

aixi succesivament, donant vida a un o altre

home amb diferents vestits i actituds.
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Altres titols: The Mysterious Trunk-El cofre
misterioso
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomodn: fotografia i
trucatges
Produccié: Pathé NuUm. cataleg: (?)
Intérpret femeni: Julienne Mathieu
Cromatisme original: (?)
Cromatisme copia: color
Integritat copia: fragment
Durada: 0' 37"
Procedéncia copia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Un cas semblant I'anterior. La prota-
gonista del fragment recuperat és també
Julienne Mathieu. El titol que provisionalment
hem adoptat és I'holandés, que figura en la
catalogacié del Nederland Filmmuseum,
filmoteca de la qual prové la copia. Cap de les
possibles traduccions es correspon amb el
cataleg Pathé d’'Henri Bousquet. Tot un misteril
El fragment ens mostra com dues noies
s’introdueixen dins un bagul de vimet el qual,
totsol, s'eleva pels aires cremant, en un decorat
florejat dins d'una caverna.
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LE PETIT POUCET (1909)

Altres titols: Pulgarcito

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomodn: fotografia i

trucatges

Produccio: Pathé Nam. cataleg: 2.644

Cromatisme original: b/n-160 m i color-150

m Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 10' 48"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’'Arcy)

Sinopsi: Basat en el famés conte de Charles

Perrault (1697), una parella de llenyataires

molt pobre i amb cinc fills varons no troba altra

sortida a la seva miséria que abandonar-los al

bosc. El més petit, en Patufet, descobreix les

intencions del seus pares i decideix omplir-se

les butxaques de molles de pa. L'endema al

mati els pares els porten al bosc. En Patufet,

que és el més llest, va deixant molles pel

cami. Aixi, de ben segur, podra tornar a refer

el cami a casa. Arribat el moment, pero,

descobreix que els ocells s’han menjat les

engrunes...

LE VOLEUR INVISIBLE (1909)

Director: Segundo de Chomon
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges

Produccio: Pathé Num. cataleg: 2.744

Cromatisme original: b/n-21 m i color-94 m

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 7' 18"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: Basat en la novel-la L’homme invisi-

ble de H.G.Wells (1897), tracta d’'un lladre que

adquireix, a un llibreter de vell, un misteriés

receptari per a esdevenir un home invisible.

Un cop ala llar, prepara el brevatge i se’l beu.

Al cap de poc, comenga el procés d'invisibilitat.

Amb aquest camuflatge, la seva impunitat per

a robar sembla assegurada.

CATALEG

Fotograma de
Voyage au planete
Jupiter, del 1909

LA LECON DE MUSIQUE (1909)

Altres titols: La legon de solfége-Leccién de
musica
Director: Segundo de Chomoén
Altres intervencions Chomodn: argument,
fotografia i trucatges
Produccié: Pathé Num. cataleg: 2.798
Cromatisme original: b/n-36 m i color-54 m
Cromatisme copia: color
Versié (rétols): francesa
Integritat copia: practicament completa
Durada: 3' 58"
Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’Arcy)
Sinopsi: En un ambient 1800, un mestre
ensenya solfeix, cant i piano a un grup
d’alumnes. El film és una combinacié entre
imatge real i animacié. Quan el professor
escriu les notes en una pissarra, aquestes es
converteixen en dibuixos animats, a base de
ratlles blanques sobre fons negre. Un curids
trucatge consisteix en el comic efecte de
I'allargament del coll dels alumnes quan
aquests canten notes altes, enlairant-se els
seus caps i separant-se dels seus cossos.

VOYAGE AU PLANETE JUPITER (1909)

Altres titols: Voyage sur Jupiter-Une excur-
sion sur Jupiter- Viaje a Jupiter-
Visita a Jupiter
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges
Produccié: Pathé
Num. cataleg: 2.863
Cromatisme original: b/n-13 micolor-182m
Cromatisme copia: color
Integritat copia: incompleta
Durada a 18 imatges/segon: 8' 00"
Procedénciacopia: Nederlands Filmmuseum
(Amsterdam)
Sinopsi: Un rei, després d’observar el cel a
través d'un telescopi i descobrir el planeta
Jupiter, s’entusiasma amb les explicacions
del seu astronom. En quedar adormit, sommia
que puja al cel per una escala de corda. Enla
seva ascensio es troba amb la senyoreta
Lluna i el vell Saturn envoltat del seu anell;
finalment arriba a Japiter, planeta custodiat
per un guerrer que més aviat sembla el déu
Mart. De sobte, es troba en un paisatge
volcanic on és empresonat per uns guerrers
que el porten a preséncia del déu Jupiter, el
qual, enutjat, I'expulsa del seu planeta. Aixi
doncs, el rei es disposa a baixar ala Terra per
I'escala de corda i en passar pel costat del
vell Saturn aquest, amb unes enormes tisores,
tallal’escala, caient el rei, rodolant, al seu llit,
on desperta del malson.
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LE THEATRE ELECTRIQUE DE BOB
(1909)

Altres titols: El teatro eléctrico de Bob-Bob’s
Electric Theatre

Director: Segundo de Chomon -?-

Altres intervencions Chomén: fotografia,

trucatges i animacié

Produccié: Pathé NGm. cataleg: 2.950

Cromatisme original: b/n-8 m i color-102 m

Cromatisme copia: color

Versié (retols): anglesa

Integritat copia: practicament completa

Durada: 4' 54"

Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat
Catalunya (col-leccié Tharrats)

Sinopsi: Uns nens es disposen a jugar amb

un teatri de marionetes. Amb ninots animats,

s’hi desenvolupen diferents actuacions: un

combat d’esgrima entre dos nens, uns

exercicis d'equilibri en barres paralel-les, un

combat de boxa.

UNE EXCURSION INCOHERENTE (1909)

Altres titols: Una excursion incoherente-Tra-
veller’s nightmare
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomon: fotografia i
trucatges
Produccidé: Pathé Num. cataleg: 3.075
Cromatisme original: b/n-24 m i color-186 m
Cromatisme copia: b/n
Versio (rétols): russa
Integritat copia: incompleta
Durada: 8' 06"
Procedéncia copia: Gosfilmofond de Russia
(Moscou)
Sinopsi: Unaparellai el seu criat fan picnic al
bosc, on sén victimes dels inconvenients de la
natura. Els aliments presenten cucs,
escarabats, ratolins, etc. Sorpresos per una
tempesta arriben, amb el seu carruatge a
cavalls, aun hostal i es disposen a descansar.
Un malson estrafolari s’apodera dels dos.
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Fotograma de Le
théatre électrique
de Bob, del 1909

L’ARAIGNEE D’OR (1909)

Altres titols: La arafia de oro

Director: Segundo de Chomén

Altres intervencions Chomén: fotografia i

trucatges

Produccié: Pathé NUm. cataleg: 3.163

Cromatisme original: b/n-70 m i color-130 m

Cromatisme copia: b/n i color

Versié (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 9' 47"

Procedéncia copia: Col-leccié Lobster (Pa-
ris)

Sinopsi: Uns follets busquen una aranya d’or.

Un llenyataire els segueix i penetra dins la

gruta on han tancat I'aranya. En observar com

I'aranya fabrica or, la roba i se I'emporta a la

seva cabana. Alli, I'aranya fabrica la seva

teranyina i hi diposita nombroses monedes

d'or, amb gran alegria del llenyataire. Una

captaire truca a la porta i és rebutjada. En

tornar a la taula comproba que les monedes

d’or s’han transformat en escarabats.

PICKPOCKET NE CRAINT PAS LES
ENTRAVES (1909)

Altres titols: Jim le glisseur/Slippery Jim-Jim
el escurridizo (?)
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomoén: fotografia i
trucatges

Produccid: Pathé Num. cataleg: 3.200

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versio (retols): anglesa

Integritat copia: completa

Durada: 9' 13"

Procedéncia copia: Col-leccié Lobster (Pa-
ris)

Sinopsi: Pickpocket es troba empresonat, sota

clau, perd més esmunyedis que mai, cap ca-

dena pot amb ell i juga amb els policies com

un gat amb el ratoli. Després de fer-los donar

mil voltes els converteix en uns estaquirots;

els enrotlla com una catifa i els tira per la

finestra. Els policies, pero, retornen a la vida

i la persecussi6 torna a comencar. Es

empresonat per segonavegadaitancatdarrera

de barrots molt gruixuts; tot i aixi encara és

capag de trobar la forma d’escapolir-se dels

policies, als qué empresona i coloca al seu

lloc, anant-se’n, tranquil-lament amb les mans

a les butxaques.
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Escuela de Cine ECAM

Escuela de Cinematografia y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid

C/ Juan de Ordufia, 3
Ciudad de la Imagen
28223 Pozuelo de Alarcon (Madrid)

Teléfono: 915 12 10 60

Fax; 91512 10 70

e-mail: escuelacine @ ecam.es

a ECAM es un centro de formacion de profesionales del cine y

del audiovisual, que depende de una fundacion privada, cuyos

patronos son la Comunidad de Madrid, la Academia de las

Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafa, SGAE,

EGEDA y AISGE

REQUISITOS DE ADMISION

Para acceder a los cursos
programados por la ECAM es
necesario haber superado BUP, FP Il
o titulaciones legalmente
equivalentes y tener 18 afos
cumplidos.

Ademas, es preciso superar las
pruebas de admisién de la
especialidad en la que se solicita
matricula, que se realiza entre los
meses de febrero y junio.

En cada convocatoria ingresa un
promedio de unos cien alumnos, de
los de mas de setecientos aspirantes
que se presentan a las pruebas de
acceso.

METODOLOGIA DOCENTE

Enla ECAM se cursan las

especialidades de Produccion, Guion,

Direccion, Direccion Artistica,

Fotografia, Interpretacion, Cine de
Animacién y Dibujos Animados,
Caracterizacién, Sonido y Montaje,
cuyos planes de estudios se
completan en tres cursos (octubre-
junio), en los que se combina la
formacion tedrica y técnica con la
realizacién de practicas, en
formatos Betacam y 35 mm.

Ademas, en la ECAM se imparte
cursillos especiales, de unos dos
meses de duracion, sobre temas
especificos.

ASPECTOS DE INTERES

La Escuela de Cinematografia
ECAM esta dotada de las
siguientes instalaciones: plato de
400 metros cuadrados, salas de
montaje y de edicién digital, salas
de postproduccion de imagen y
sonido, sala de mezclas, sala de
proyeccion, etc.

oooo0on
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INFORMACION GENERAL

B Presidente de la Fundacion de la ECAM:
Excmo. Sr. D. Alberto Ruiz-Gallardén

B Presidente de la Junta Rectora:
D. Antonio Giménez-Rico

B Director de la ECAM:
D. Fernando Méndez-Leite

B Afio de creacion:
1994

B Alumnos totales:
250 en tres cursos regulares
500 en cursillos especiales

B Sexo:
60% hombres, 40% mujeres

B Profesores totales:
400

MW Becas:
Si

W Mediateca:
3000 titulos

ESPECIALIDADES:

Produccion

Direccion

Guién

Direcc 6n Artistica

Fotografia

Interpretacion

Caracterizacion

Sonido

Montaje

Cine de Animac 6n y Dibujos Animados

Inicio curso: Octubre
Durac on: 3 anos
Prec o por curso: 515.797 Ptas./3.100 euro:
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L’HOTEL HANTE (1909)

Altres titols: L’hétel enchante-El hotel hechi-
zado
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: argument,
fotografia i trucatges
NiGm. cataleg: -?-

Produccié: Pathé
Cromatisme original: b/n
Cromatisme copia: b/n
Integritat copia: practicament completa
Durada: 3' 00"
Procedéncia copia: Cineteca del Friuli (Ge-
mona)
Sinopsi: Un infortunat viatger arriba, amb
I'esperanca de poder descansar, a un hotel
que hom pot catalogar d’esfereidor. Tan aviat
com es fa de nit, és atacat per uns fantasmes
que li fan tota classe de bromes pesades. Els
mobles de |a habitacié s'encomanen d’aquesta
disbauxa; llit, cadires, tauleta i armari es po-
sen a ballar frenéticament. Talment, el viatger
ha anat a raure a un hostal de bojos.

L’EPEE DU SPIRITE (1910)

Altres titols: Nicole I'idiot-Nicolds el Tonto
Director: Segundo de Chomén
Altres intervencions Chomén: argument,
fotografia i trucatges
Produccio: Pathé Num. cataleg: 3.520
Cromatisme original: b/n
Cromatisme copia: b/n
Versio (rétols): espanyola
Integritat copia: incompleta
Durada: 5' 58"
Procedéncia copia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (col-leccié Tharrats)
Sinopsi: A un hostal arriba un cavaller
acompanyat del seu criat. El personal de
I'hosteria, entre ells I'idiota Nicolas, es mostra
intrigat per I'identitat del personatge. Aquest,
instigat pel seu criat, utilitza I'espasa com si
fos una vareta magica i, al seu conjur, sobre
unataulabuidafa aparéixerles tovalles, plats,
gots, canelobres... Cansat de la demostracié
dels poders amb la seva espasa, es retira a
dormir. Nicolas el segueix a I'habitacié i quan
el caballer esta adormit li pispa I'espasa
magica. Amb ella, el maldestre Nicolas vol
repetir les meravelles que ha vist fer abans,
perd tot li surt malament.
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BARCELONE ET SON PARC (1911)

Altres titols: Barcelona y su parque

Director: Segundo de Chomén

Produccié: Chomén Barcelona per a la Pathé

Cromatisme original: b/n

Cromatisme copia: b/n

Versioé (rétols): francesa

Integritat copia: completa

Durada: 2' 43"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du
CNC (Bois d’'Arcy)

Sinopsi: Documental sobre Barcelona, amb

vistes del port, i del parc de la Ciutadella, amb

panoramiques des d’una barca en el llac, com

ja fa fer en un altre documental semblant,

Barcelona, parc au crépuscule, de I'any 1904.

BURGOS (1911)

Director: Segundo de Chomén

Produccié: Pathé -?-

Cromatisme original: color (sistema Pathéco-

lor o Cinemacoloris)

Cromatisme copia: color

Versio (rétols): francesa (hi ha un rétol de
presentacié a la copia que
posa «BURGOS-voyage»,
amb sanefa, sota de la qual
hi ha la inscripcié «Films
André Ghilbert-Paris»

Integritat copia col-leccié: -?-

Durada: 4' 02"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du

CNC (Bois d’Arcy)

Sinopsi: Extraordinari documental sobre la

ciutat de Burgos, magnificament acolorida

donant un resultat final molt proper al color de

la imatge real.

L’ANTIQUE TOLEDE (ESPAGNE) (1912)

Altres titols: La antigua Toledo-Antique
Tolede

Director: Segundo de Chomén

Produccid: Ibérico Film-Barcelona

Num. cataleg Pathé: 4.760

Cromatisme original: b/n-22 m i color-88 m

Cromatisme copia: b/n

Versié (rétols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 2' 54"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du

CNC (Bois d'Arcy)

Sinopsi: Un altre documental sobre ciutats

d’Espanya, aquest cop de Toledo, que Chomén

realitza perI'empresa Ibérico Film de Barcelo-

na, sucursal de la parisina Pathé fréres i que

aquesta distribufi internacionalment.
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L’IRIS FANTASTIQUE (1912)

Altres titols: Fleur fantastique-Petites mer-
veilles-El iris fantdstico-Flor fan-
tastica

Director: Segundo de Chomon

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia i trucatges

Produccio: Ibérico Film-Barcelona

Num. cataleg Pathé: 5.038

Intérpret femeni: France Mathieu

Cromatisme original: b/n-9 m i color amb

sistema Cinemacolo-
ris-76 m

Cromatisme copia: b/n

Integritat copia: practicament completa

Durada: 3' 38"

Procedéncia copia: Cinémathéque Francaise

(Paris)

Sinopsi: En mig d'un decorat farcit de flors,
una gentil joveneta (France Mathieu, germana
de Julienne i, per tant, cunyada de Chomon),
que al principi del film ens ha saludat des de
la cortina que fa de telé de I'escenari, apareix
entre els pétals d'una fantastica flor. Evolu-
ciona per l'escenari on es produeixen una
gran quantitat d'aparicions i desaparicions
d'ella mateixa i altres fémines, amb flors,
garlandes de perles, surtidors, grans ventalls,
etc. Al final, la protagonista se'ns acostaiens
saluda, tot tancant la cortina.

GERONE, LA VENISE ESPAGNOLE (1912)

Altres titols: Gérone Venise espagnole-Gé-
rone, la Venise d’Espagne-
Gerona, la Venecia espafiola

Director: Segundo de Chomén

Produccié: Ibérico Film-Barcelona

Num. cataleg Pathé: 5.142

Cromatisme original: b/n-17 m i color-68 m

Cromatisme copia: b/n

Versio (rétols): francesa

Integritat copia: incompleta

Durada: 2' 45"

Procedéncia copia: Les Archives du Film du

CNC (Bois d’Arcy)

Sinopsi: Girona, amb el seu encisador barri

antic, la catedral i el riu, forma part de la

col-leccié de documentals sobre ciutats del

nostre pais que, per aquells anys (entre 1910

i 1912), va realitzar Chomoén per a la distribucié

de Pathé. [Curiosament, al final surten uns

plans que no pertanyen a Girona; son del llac

de Banyoles].
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Fotograma de
L'iris fantastique,
del 1912

SOUPERSTITION ANDALOUSE (1912)

Altres titols: Réver réveille-Sofnar despierto-
Andalusian Superstition
Director: Segundo de Chomoén
Altres intervencions Chomén: fotografia i
trucatges
Produccio: Ibérico Films-Barcelona
Num. cataleg Pathé: 5.181
Cromatisme original: color (sistema Cine-
macoloris)
Cromatisme copia: color
Versio (rétols): anglesa
Integritat copia: practicament completa
Durada: 10' 08"
Procedéncia copia: National Film and TV Ar-
chive (BFI) (Londres)
Sinopsi: Fantasia onirica, acolorida pel siste-
ma Cinemacoloris desenvolupat pel propi
Chomén. En un pati d’ambient andalus, una
parella festeja. Una gitana s'acosta al xicot
per a demanar-li una almoina i llegir-li el futur
en les arrugues de la ma. Juanita, la promesa
forca supersticiosa, no deixa que la gitana ho
faci. Quan el xicot se’'n va, Juanita queda
pensativa. La camera fa un travelling cap a un
primer pla de la cara de la noia, com per a
endevinar-li els pensaments. En la seva ment
es van projectant les imatges d’'una hipotética
i temuda, per pura supersticié, venjanga de la
gitana sobre el seu xicot, a qui li succeix tota
classe de disorts.
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LA PASSAGERA (1917)

Director: Giovani Pastrone

Intervencié Choman: fotografia i trucatges

Produccié: Itala Film-Tori

Intérpret femeni: Pina Menichelli (Lucia)

Cromatisme original: virats i tenyits

Cromatisme copia: color

Versié (réetols): espanyola

Integritat copia: fragment

Durada: 6' 27"

Procedénciacopia: Filmoteca Generalitat de
Catalunya (diposit E. Soler)

Sinopsi: Basat en la novel-la de Gut de

Montepleure, aquest curt fragment, I'inic que

es conserva d'aquestllargmetratge de Giovani

Pastrone, ens mostra un trucatge de Chomaén,

que representa un somni en qué de I'ull d’'una

gran col surt una nena amb caputxeta, mentre

a la part dreta de I'enquadrament apareix el

cap d'un llop (en carté-pedra) en actitud

METAMORPHOSES (1912) Fotograma de desafiant. B
Métamorphoses,
Director: Segundo de Chomén del 1912

Altres intervencions Chomén: argument,

fotografia i trucatges
Produccio: Pathé NuUm. cataleg: 5.221
Intérpret femeni: France Mathieu

Cromatisme original: b/n-8 m i color-97 m Fotograna de La

Cromatisme copia: b/n passagera, del
Integritat copia: completa 1917
Durada: 4' 35"
Procedénciacopia: Cinémathéque Francaise

(Paris)

Sinopsi: Una noia fa el paper de presentado-
ra-mag; al conjur de la seva vara fa aparéixer
en I'escenari una taula, damunt la qual hi ha
un got que posat sobre un petit pedestal
disminueix de tamany i acaba cremant-se,
convertint-se dins les flames en una bola, la
qual es transforma en un ocell i aixi tot una
serie de transformacions per mitja del foc,
finalitzant amb una fantasmagoria de dones,
flors i apoteosi final.

Aquest és el cataleg corresponent a tota la col-leccié reunida fins I'edicié de 1999 del Festival de Cinema de Sitges.
Enguany, la col-leccié assolira la mitica xifra de CENT FILMS, amb la incorporacié de dotze nous titols:

ALl BABA ET LES QUARANTE VOLEURS (1902) - LA VIE ET LA PASSION DE JESUS-CHRIST (1902/3) - LA
VALISE DE BARNUM (1904) - LES INVISIBLES (1906) - LE TOUR DU MONDE D’UN POLICIER (1906) - LES
DEBUTS D'UN CHAUFFEUR (1906) - UN JOUR DE PAYE (1906) - LE MATELAS DE LA MARIEE (1907) - LE
BAILLEUR (1907) - LES VERRES ENCHANTES (1907) - L’ASPIRATEUR (1908) - SYMPHONIE BIZARRE
(1909) =
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DIALEGS

ENTREVISTA AMB SEGUNDO DE
CHOMON

= IMAGINADA PER
"No hi ha res de nou MIQUEL PORTER | MOIX

sota el Sol, en tot cas
en els aspectes de la
pel-licula de tipus
quimic-fotografica i de
trucatges optics i

mecanics"

Ens trobem el nostre personatge comodament R.- Per quins camins se li va acudir arribar a
instal-lat sobre un nuvol de carté-pedra situat cineasta?

a uns centenars de metres de I'entrada del Ch.- Com en moltes altres coses positives de
cel. Des d'on es domina una extensa la meva vida, amb I'ajuda de la Julienne
panoramica de planetes, satél-lits i asteroides Mathieu, la meva companya. Ella i la seva
que pengen d'algun remot limit de I'Univers. germana eren ballarines en espectacles de
Vestit amb un complert blanc impecable, d'estil caire semipopular perd no pertanyien a cap
colonial, iamb una corbata d’'un verd llampant, companyia estable i quan els aturs provisionals
va cofat amb un capell de palla. La cara sere- es feien massa llargs i la gana amenagava,
na, amb un mig somriure sota el gran bigoti, té treballaven als laboratoris de les incipients
perd els ulls melangiosos quan, amb un gest productores la Star Films de Méliés o la dels

lleu, ens convida a seure en un altre nuvolet
prou proper al seu per a que la conversa pugui
tenir lloc sense haver de forgar la veu.

R. (Redactor)- Com veu ara i des d’aquf alld
que ha estat el cinema?

Ch. (Chomén)- Vist en perspectiva, tant
espaial com temporal, tot s'ha produit com era
previsible fa cent anys. L'extraordinari
desenvolupament técnic i econdomic no
desmenteix en res alld que nosaltres feiem.
Més aviat confirma el que varem tenir la sort,
el plaer i la feina d'inventar, de descobrir.

R.- Qué lisemblalavogaiel desenvolupament
dels trucatges i dels efectes especials en el
cinema dels darrers anys?

Ch.- Em fa pensar en aquella vella frase
segons la qual no hi ha res de nou sota el Sol,
en tot cas en els aspectes de |la pel-licula de
tipus quimic-fotografica i de trucatges optics i
mecanics. Potsersique ara, amb I'electronica,
la digitalitzacid i les imatges virtuals les coses
evolucionin, perd en les altres coses, més
aviat diria que en Lucas, I'Spielberg i altres
s’han quedat curts. ?:;3:"‘:;’::

Chomon feta a
Torientreel 1912
el 1915
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germans Pathé i, de manera especial, en
I'acoloriment de cintes. D’altra banda, a mi
m'interessaven els aspectes técnics de la
comunicacio. Aixi, quan les necessitats
m'obligaren a allistar-me com a voluntari ben
pagat a l'exércit que combatia a Cuba, ho vaig
fer com a transcriptor, telegrafista i delineant.
En tornar, unint les dues coses, em vaig
comencgar a introduir en el naixent cinema,
alternant Barcelona amb Paris.

R.- A vosté se I'haanomenat «pare del cinema
fantastic», junt amb Méliés i uns pocs noms
meés .Creu que és veritat?

Ch.- En tot cas, varem ésser explotadors de
primera hora en una mitja en qué tot estava
verge. Tots varem fer «vistes animades», bona
partvarem treure idees de les tires dibuixades
dels diaris dels numeros d'habilitat o comics
decirciles varietats. Ben aviat varem aprofitar
altres formes de diversié popular, com els
sainets i les sarsueles, i fins varem endinsar-
nos en les literatures classiques o en els
temes historics, i poc més tard varem intentar
mostrar «la vida tal com és» en el context
social. Haig de dir, perd, que els meus esforgos
es fixaren més aviat a mostrar les realitats
interiors dels éssers humans que no pas en el
retrat de la vida exterior. Aquest fet coincidia
amb la curiositat per arribar a esbrinar les
noves utilitats que es podien extreure de les
maquines i utillatges i de perfeccionar
procediments i aparells. D'aqui la insisténcia
en els imaginaris humans, des de la mitologia
a la ciencia-ficci6”’

R.- Vosté que va fer de tot -productor,
argumentista, director, operador- va conver-
tir-se amb el temps en un especialista en
trucatges i invencions, abandonant les altres
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Segundo de
Chomonala
cuina

Fotograma de Le
spectre rouge, del
1907

activitats, per que?

Ch.- No calia ésser cap profeta per a adonar-
se’'n que l'allargament i la complexitat de les
cintes portaria a un augment de costos que
nomeés podrien ser assumits per productores
de tall industrial, amb un finangament suficient.
Tenint-ho en compte, no em va costar massa
convertir-me en un técnic d'aquells que vostés
avui anomenen altament qualificats. Gracies
a aixd vaig poder treballar en alld que més
m'agradava fins al final de la meva vida.

R.- Des d’aqui dalt, com veu el futur del cine-
ma?

Ch.- Com compendra, jo no en tinc de futur.
Visc en un present etern! Aixd vostés, que
encara viuen alli baix. De totes maneres, si
miren el passat i sén conseqlents, veuran que
els canvis que avui semblen enormes no ho
seran tant! Les imatges seran potser més
perfectes perd no deixaran d'ésser imatges i
els humans les seguiran necessitant i produint,
encara que sabent que només sén aixo:
imatges.

Chomén s’ha posat dret, amb una facilitat
ajudada per la ingravidesa i ens allarga la ma
en senyal de comiat. Quan li premem, només
trobem el buiti ell s’allunya saltant amb gracia
de nidvol en nuvol, mentre es venta amb el seu
canotier. |
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CRONOLOGIA

VIDA | OBRA DE SEGUNDO DE CHOMON'

VIDA | OBRA
Neix a Terol.

Julienne Alexandime
Mathieu, la dona de Segun-
do de Chomén, en I'época

d'actriu de teatre

Neix a Paris el primer fill de Chomén: Robert Chomén
Mathieu. Torna a Barcelona per a ingressar en |'exéercit.

Retorna a Espanya després de servir a Cuba.

Diversos viatges a Barcelona com a representat de la
casa Méliés i després de la Pathé.

Filma per a la Pathé els seus primers films al Tibidabo.

S'instal-la a Barcelona, on crea un taller de tintat de
pel-licules, laboratori de revelat i per al rodatge de films
per a la Pathé.

Filma els seus primers films de trucatges (Pulgarcito,
Gulliver, etc).

Roda diversos documentals per a la Pathé Fréres.

Es dedica plenament al rodatge de films gracies a la
gran demanda que hi ha a Catalunya.

Amb un nou contracte de la Pathé Fréres es trasllada
amb la seva familia a Paris.

Intervé en gairebé 50 films per a la Pathé com a director
de fotografia, trucatges i realitzador; i filma la primera
cinta de dibuixos animats i de ninots articulats.

A la Pathé intervé en més de 30 films, entre d’altres a
Silhouettes d’animacié amb carté retallat, o amb trucatges
a Methempsycose.

A la Pathé fa els seus millors films de trucatges, com
Sculpteurs modernes, amb fang modelat.

Continua a la Pathé amb films de trucatge i
fantasmagories. Possible viatge a Gran Bretanya per a
rodar films de ninots articulats. Acaba el seu contracte
amb la Pathé i deixa Paris.

Torna a Barcelona i s’associa amb Joan Fuster pel
muntatge d'uns estudis de produccié de films. Intenta fer
un cinema racial espanyol basat en la sarsuela i els
sainets. Faran 37 films fins al trencament de la societat.

A peticié de la casa Pathé Fréres roda uns documentals
sobre ciutats espanyoles i per a la seva filial espanyola
els seus ultims films fantastics.
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HISTORIA DEL CINEMA

Marey adapta el Cronofotdgraf al celuloide.

Eastman i Walker llancen al mercat la pel:licula
fotografica Kodak.

Emile Reynaud crea el teatre dptic.
Edison i Dickson inventen el Quinetograf.

Lippmann fixa el color en una placa fotografica.
Els germans Skladanowski construeixen el Bioscop.
Els germans Lumiére presenten el Cinematograf.

El Cinematograf es presenta a Catalunya i Espanya.
Edison inventa el Vitascop.

Gelabert comencga la seva activitat cinematografica.

Gelabert roda Panorama de Barcelona, monumentos y
fiestas.

La Pathé Fréres construeix el primer estudi a Vincennes.
Méliés presenta El viatge a la Lluna.

Edwin S. Poter roda El gran robatori del tren.

La Pathé construeix un nou estudi a Montreuil.

Es crea a Italia la productora Cines.

Es constitueix a Dinamarca la productora Nordisk.

Perasuperarla primera crisi al cinema, la Pathé decideix
llogar films en lloc de vendre copies.

Es crea a Franga la societat Film d'Art i Gelabert
construeix a Barcelona el primer estudi de cinema.

Windsor McCay filma amb 4.000 dibuixos la seva prime-
ra cinta de dibuixos animats.

S’imposa el cinema historic italia.

Pastrone construeix a Tori els estudis d’ltala Film.
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Signa un contracte amb Italia Films de Torii s'hi trasllada,
on dirigeix films de reduit metratge, sent la seva tasca
principal la de fotograf i encarregat dels trucatges.

A Italia participa en els trucatges, maquetes i il-luminacié
de Cabiria, on prova el seu invent del carrello per a
traslladar la camera.

Continua el treball a Torf, on treballa en diversos films
curts.

Continua a Italia, on per a Italia Films intervé en Maciste.

Continua treballant a Italia per a I'ltala Film.

S'acaba la carrera de Chomén a Italia després de la
retirada de Giovanni Pastrone.

Treballa com especialista en trucatges a la nova produc-
tora Albertini,

Continua el treball per a Albertini.

El fill de Chomén, operador de cinema, es casa amb una
italiana.

Neix el seu primer nét.

Guanya un premi de fotografia i cinematografia amb el
seu invent del sistema bicromat per a la cinematografia
en colors. Viatja a Paris per als trucatges de La batalla.

A Paris intervé en Jo la vaig matari a Tori en Maciste
emperador

Després d'uns importants trucatges per a Maciste a
l'infern es trasllada amb la familia a Paris, on treballa
per a Benito Perojo.

Signa un contracte amb la societat francesa Keller-
Dorian per a dedicar-se a la investigacié del cinema en
color. Participa en el rodatge de Napoled, d'Abel Gance,
on fa els trucatges.

Estrena de Napoled

Chomén experimenta amb el color per tricromia i també
treballa en I'adaptacié al cinema dels raigs ultraviolats.

Es posa malalt i mor a Paris el 2 de maig.

Platé de la productora italiana
Itala Film on va treballar
Segundo de Chomén

1r semestre 2000

ANY

HISTORIA DEL CINEMA

1912

1913

1914

1915

1916
1917
1918

1919

1920
1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

GaumontiLemoine ideen un nou sistema cinematografic
en color per tricromia, el chronochrome.

Ladislas Starevich roda a Rusia amb ninots articulats La
cigala i la formiga.

Griffith estrena E/ naixement d'una nacié i comenga la
carrera artistica de Chaplin.

La Guerra Mundial repercuteix negativament en la
indlstria cinematografica europea.

Griffith estrena Intolerancia.
Primers grans éxits de Chaplin, com ara amb L'emigrant.

Estats Units es roden documentals bicromats.

Neix I'expressionisme a Alemanya.

Primers films comics de Buster Keaton.

S'estrenen diversos films cabdals de la historia del
cinema: Nanouk de Flaherty o Nosferatu de Murnau.

Kulexov funda el seu laboratori experimental ala URSS.

Pathé llanga el seu cinema familiar Pathé-Baby en 9,5
mm.

Eisenstein estrena La vaga.

Any d'El cuirassat Potemkin d'Eisenstein, La quimera de
I'or de Chaplin o Metropolis de Lang.

Apoteosis del cinema mut.

S'estrena El cantant de jazz, de Crosland, el primer film
sonor del cinema.

Bufuel i Dali estrenen E/ gos andalus.

S. Eisenstein estrena el film jQue viva México!

' Aquesta cronologia ha estat estreta, amb el permis de
I'autor, del llibre de Juan-Gabriel THARRATS (1988):
Los 500 films de Segundo de Chomdn, Universidad de
Zaragoza, Saragossa, pp. 294-301.
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Juan Gabriel THARRATS:
Los 500 films de Segundo
de Chomon

Universidad de Saragossa,
1988, 316 pagines

Aquest és un llibre classic, basic i im-
prescindible per a qui vulgui conéixer la
vidail'obra de Segundo de Chomén. Des
de 1988 ha millorat molt el coneixement
dels pioners del cinema espanyol, fins i
tot en I'actualitat s’estan replantejant de
soca-rel tots els mites de l'origen del
cinema a Espanya, qlUestionant-se a
Jimeno ésser com el primer espanyol
que va filmar a Espanya. Segundo de
Chomon continua sense estar valorat en
la seva justa mesura com a un dels grans
pioners si bé cada cop més se li reconeix
la valua i importancia dins els origens i
desenvolupament del llenguatge i la
técnica cinematografica.

Des de 1988 una amplia fornada
d'historiadors han sortit de les
universitats; -uns centres on el cinema
cada cop té més importancia i preséncia-
i uns historiadors que s’han posat en
ferm a furgar en el passat del cinema de
cada lloc del territori espanyol.

La historia del cinema, el coneixement
dels seus pioners i la revisié mitjangant
les projeccions a les Filmoteques ja no
és, ni molt menys, un lloc erm, buit o
desconegut ,tal i com ens relata Tharrats
en la introduccio del seu llibre. Aquest
numero, la tasca de CINEMA-RESCAT o
de la propia Filmoteca de la Generalitat
de Catalunya en pro de la recuperacié de
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la filmografia de Chomén sén les proves
més tangibles d’aquestes afirmacions.

Pero, toti aixo, el llibre de Tharrats enca-
rano ha estat superat per cap altre estudi
sobre la figura d’aquest pioner aragonés.
Per qué? Perqué el llibre és un acurat
estudi de la vida de Segundo de Chomén
amb una excel-lent investigacié docu-
mental que abasta tots els llocs on
Chomén va viure: Terol, Barcelona, Pa-
ris i Tori. Perd la veritat és que aquest
llibre és la culminacié d'una vida
d'investigacié sobre la seva figura.
Tharrats ens comenta en la introduccié
que el seu deler per recuperar i donar a
coneixer la figura d'aquest pioner va
comencar el 1957 i, per tant, va tardar 31
anys en concloure la seva investigacid.
Es veritat que la recerca histarica i
cinematografica no estava molt bé als
anys seixanta a Espanya -també és
veritat que ha millorat moltissim, perd 31
anys d'investigacié sén molts. En
I'actualitat la investigacié continua
movent-se per onades de grans
esdeveniments, tot i que s’hi dediquen
més fons econdmics que abans, pero
encara continua sent en molts casos una
passié personal; i la de Tharrats ho és.
Tharrats ens explica infinitat d'anécdotes
d'aquests 31 anys, mostrant-nos que la
seva vida professional evolucionava dins
el mén del cinema paral-lelament a la
seva investigacio, fins a poder concloure
un dels seus grans projectes vitals un
film sobre Segundo de Chomén. Perd en
el transcurs del temps el seu treball
donava per a molt més, donava per a un
llibre | donava per a ser el petit embrié
d'una filmoteca de Segundo de Chomén,
que va dipositar a Barcelona amb
posterioritati que va ser el comengament
d'un altre gran projecte: reunir la
filmografia de Chomén en un sol lloc.

El llibre traspassa ampliament la
categoria de cataleg, car
s'alterna amb la seva vida.
Aquesta estructura es manté
als 5 capitols essencials del
llibre (de la segona a la sexta
part), que abasten els origens
i la primera etapa barcelonina
(1871-1905), la primera etapa
francesa (1905-1909), la
segona etapa barcelonina
(1910-1912), I'etapa italiana
(1912-1919) i I'etapa final a
Franca (1919-1929). A mode

de conclusio tenim un interessant capitol
que ens atrau dient-nos “Todo lo que
queda de la obra de Segundo de
Chomén", pensant en una reflexié sobre
la importancia de la figura d’'aquest
cineasta, perd la seva lectura ens decep
una mica ja que més que una conclusié
eés veure una cronologia i assabentar-
nos que el 1988 hi havia molt a recuperar
en patrimoni cinematografic catala i mun-
dial.

Abans de tot aquest repas exhaustiu de
la vida de Chomén, tenim el guié i la
génesi del film Cinematdgrafo 1900. Hem
de pensar, com ell mateix Tharrats ens
comenta, que escriure un llibre sobre
Chomén no era ni de bon tros el seu
objectiu principal. Ell només volia fer un
documental sobre la seva figura, un
excel-lent documental que tot i els
problemes que va patir té aquest titol.

Es una llastima que el llibre no porti els
corresponents indexs, toponomic i
filmografic, que s6n de molta utilitat a
I'hora de la consulta.

Com a resum final podriem dir que estem
davantd'un llibre estructuraten tres parts.
Primer trobem el gui6é de Cinematdgrafo
1900 , els detalls del rodatge i els
problemes que va tenir fins a I’ estrena.
En segon lloc, tenim una excel-lent
biografia on possiblement manqui una
mena de reflexioé final sobre la figura de
Chomén en el seu conjunt conjunt.
Finalment, tenim un magnific cataleg amb
una disposicié impecable i molt ben
documentat. Per tant: guié
cinematografic, biografia documentada i
manual imprescindible de I'obra del gran
pioner del cinema espanyol Segundo de
Chomén. ]

SILVIA ITURRIA MARCH

Fotograma colerejat d’un film de Chomén




Agustin SANCHEZ VIDAL.:
El cine de Chomon

Caja de Ahorros de la
Inmaculada de Aragon,

Saragossa, 1992, 262

pagines.

Un bon sistema per a conéixer els origens
i les primeres manifestacions del cinema
és recérrer la seva historia de la ma dels
qui foren testimonis directes del seu
naixement i dels qui hi contribuiren amb
la seva imaginaci6 i esforg. Sén el que
podriem anomenar homes de cine. No
em refereixo tan sols a les més que
comercials biografies i autobiografies en
les quals les grans estrelles descriuen
aquells anys del Hollywood daurat i que
omplen, en qualsevol llibreria, els
prestatges dedicats al cinema. Son, aixo
si, una lectura molt entretinguda i la més
adequada per a qualsevol tarda d’estiu o
tauleta de nit, pero, la major part, es
centren en els aspectes més morbosos,
sindnim de majors vendes i beneficis
(moltes d'aquestes publicacions es
converteixen en poc temps en auténtics
best-sellers).

No pretenc condemnar aquest tipus de
lectura, de la qual em confesso practicant
habitual: aquesta no és la meva intencié.
El que si m’'he proposat és mostrar
I'existéncia d'un altre tipus d’home de
cine, uns auténtics malalts de cinema als
quals no trobem davant les cameres, sin6
que hi sén darrera bé com a directors,
productors o técnics... | aqui en tenim un
bon exemple.
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Segundo de Chomén (1871-1929) fou un
gran i prestigids home de cine, un autéentic
experimentador. La seva vida estigué
totalment lligada al mén del cinema: des
de Terol arriba a Paris el 1895, el mateix
any en qué els germans Lumiére presen-
ten el seu cinematograf; treballa en els
tallers de la Pathé, Méliés i Gaumont, les
productores franceses més importants
del moment; déna color manualment als
films, fotograma a fotograma;
aconsegueix dirigir la sucursal que la
Pathé obre a Barcelona; contacta amb
els espectacles modernistes de la ciutat
en qué es combinava el cinema, la poesia,
la musica, el teatre i la pintura; coneix
I'evolucié dels diferents géneres (de la
fantasia al melodrama i les grans
superproduccions); viu en contacte amb
el cinema de diferents paisos com Franga,
Italia -on col-labora amb Giovanni
Pastrone en el rodatge de la lloada
Cabiria, tent-se carrec dels efectes
especials-, Espanya -on contribueix a
I'assentament d’'un cinema nacional-; viu
la decadéncia del cinema europeu
finalitzada la Primera Guerra Mundial i el
triomf de Hollywood amb Charles Chaplin
i Mary Pickford, entre molts d'altres...
Com veiem, llegir la seva biografia és
com llegir qualsevol manual sobre cine-
ma.

El seu prestigi en el cinema, no tan sols
europeu, siné també nordamerica, li
valgué el ser considerat creador d'un
estil propi, i a ell s'atribueixen noves
técniques i el perfeccionament de les ja
existents: diferents moviments de camera
com el zenital i el travelling, els flah-
backs, la creacié de llum artificial...
Aconsegueix posar a una persona dins
una ampolla, convertiren nans i auténtics
gegants a actors i actrius, crear erupcions
volcaniques, donar vida a
ninots de carté, construir
un hotel totalment
automatic... Potser avui no
ens atreviriem a
anomenar-los especials,
acostumats com estem als
grans efectes aconseguits
per mitja dels ordinadors.
Tot i aixi, en aquells
moments els trucs filmics
de Segundo de Chomoén
provocaren les mateixes
sensacions i la mateixa
admiracié que podem sen-
tir nosaltres qualsevol tar-

da de diumenge asseguts al pati de
butaques del cinema de la nostra ciutat.

El llibre s'estructura seguint un ordre
clarament cronologic a partir del qual
Agustin Sanchez Vidal, catedratic
d'Historia del cinema i altres medis
audiovisuals a la Universitat de
Saragossa, aconsegueix fer un recorregut
per la vida de Segundo de Chomoén. Hi
afegeix, a més, la seva filmografia i les
produccions en les quals intervingué com
a col- laborador, i al llarg de la seva
carrera i, una extensa bibliografia. Des-
taquen, també, la reproduccié de
documents personals de Choméni de les
companyies Pathé, Méliés i Gaumont, de
fotogrames d’algunes de les seves obres
i un recull de premsa nacional i interna-
cional sobre la recepcié que tenien les
mateixes.Tot plegat converteix aquest
llibre en una bona font d'estudi pels
interessats d' assolir unes primeres i
basiques nocions sobre la figura de Se-
gundo de Chomén i queé significa el seu
treball dins el cinema d’entre les darreries
del segle XIX i el primer quart del segle
XX, tenint en compte, perd, que malgrat
la seva prematura mort (1929) els seus
estudis es convertiren en el punt de par-
tida de nous experiments.

Potser el que més hem d’agrair-li és haver
sabut escriure una biografia en la qual es
combinen els aspectes personals i
anecdotics amb els de major interés,
cientifics o técnics. Es un estudi pels qui
realment estan interessats a conéixer el
cinema, la seva historiai els seus pioners.
Absteniu-vos-en els massa acostumats a
les autobiografies de I'star system. W

MAR VALLDEPEREZ JARDI

Fotograma de Le spectre rouge, del 1907
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JA SAPS COM ACABEN
VINE A VEURE COM VAN COMENCAR

Sabies que fa dos mil anys els xinesos ja explicaven histdries extraordinaries només

amb dues mans i una espelma? | aixd no és el més sorprenent. Des de les ombres xineses
fins a la camera dels germans Lumiére, hi ha una pila d'invencions divertidissimes que ara
pots veure al nou Museu de Cinema a Girona. L'Gnic museu del pais on podras veure

com era el cinema abans del cinema, amb una de les millors col'leccions d'Europa.

Museu del Cinema Sequia 1, Girona
Col-leccit Tomas Mallol

EL CINEMA ABANS DEL CINEMA
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CINEMA RESCAT/
TROBADA/DEBAT
2000: UNA MIRADA AL
FUTUR

Els dies 12 i 13 de maig, en el Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona
(CCCB), van tenir lloc, per tercer any
consecutiu, les jornades Trobada-debat
de I'associacié Cinema Rescat, aquest
cop amb I'objectiu de fer Una mirada al
futur del mén del cinema i d’aquells qui
el fan possible: els joves que avui es
preparen académicament per tal
d'esdevenir els professionals dema.

Al llarg d’aquests dos dies hem tingut
'oportunitat d’escoltar a importants i
coneguts estudiosos del cinema, els
quals coneixen bé els entrebancs que hi
poden haver a I'hora de fer historia del
cinema i, sobretot, d'ensenyar histéria
del cinema.

Les jornades, conduides magnificament
per Anton Giménez, es varen inaugurar
amb la videoprojeccié de 55 minuts d'un
documental produit pel canal america
TCM titulat El repte de conservar un
segle de cinema. La espectacularitat i
exhaustivitat dels temes tractas pel do-
cumental va ser un magnific precedent
per la conferéncia del Conseller de Cul-
turade la Generalitat de Catalunya, Jordi
Vilajoana, durant la qual va reconéixerla
importancia de la tasca de recuperaci6 i
conservacio del material cinematografic
com a part indispensable del nostre
patrimoni cultural, una feina que compta
amb el suport de la Conselleria de Cultu-
ra. Insisti en la necessitat de continuar
en aquesta linia al mateix temps que
assegurava una major ajuda per tal de
fer possible les millores necessaries i
aixi garantir el bon estat del patrimoni
filmic.

Potser va ser el pessimisme el qué va
caracteritzar la primera de les dues taules
rodones del divendres 12 de maig. Amb
el tema L’ensenyament especialitzat
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davant el repte de futurcom a eix central
del debat, els cinc participants, Antonia
Casado (CECC), Josep Maixenchs
(ESCAC), Armand Balsebre (UAB), Au-
rora Corominas (UPF) i Fernando de
Felipe (URL) sota la coordinacié de Roma
Gubern, posaren de manifest que no
existeixen, uns bons programes
d’ensenyament del fet cinematografic,
una mancang¢a gue no afecta només a
les Universitats, siné també a aquells
centres molt més especialitzats, com ara
els representats en aquestes jornades i
que es troben a la mateixa ciutat de
Barcelona: el CECC i 'ESCAC.

En la mateixa linia s'obri la segona de
les taules, aquest cop al voltant de la
feina del catalogador i I'historiador de
cinema, i que compta amb les
intervencions de J. M. Caparrés (Film
Historia), Palmira Gonzalez (UB), Joan
M. Minguet (UAB), Sandro Machetti
(UdLl) i José Carlos Sudrez (URV).
S’insisti novament en la manca de suport
i interés per part de les diferents
institucions, la deficéncia de les
infraestructures, com ara la manca
d’espai per tal de poder donar cabuda
als diferents fons filmics que tenen pre-
vista la seva entrada a la Filmoteca, etc
Perd aviat el debat es centra en una
questié molt concreta, la figura de
I'historiador-catalogador: fins a quin punt
I'historiador de cinema pot esdevenir un
professional de la catalogaci6
cinematografica? En moltes ocasions ha
de ser I'historiador qui dediqui el seu
temps a recuperar, estudiar i catalogar
el material cinematografic. Es reclama
una major especialitzacié i
professionalitzacié d’aquesta feina, perd
malauradament ens trobem amb la man-
ca d'un suport econdomic amb el gqual
poder garantir aquesta millora.

Les bones intencions, és a dir, les
possibles solucions als problemes fins
aqui citats arribaren el segon dia amb el
Taller de Recuperacié Cinematografica.
Després de la presentaci6 i lectura de
les comunicacions dels diferents cen-
tres i organismes convidats (Arxiu del So
i la Imatge de Mallorca, I'Arxiu Historic
Nacional d’Andorra, els Arxius municipals
de Lleida, Girona, Valls i el Prat de
Llobregat, I’Associacié Cultural de
Granollers, la Cinemateca del Cinema
Amateur Terrassenc, el Consell Comar-
cal del Maresme, la Unitat d’'Investigacié
del Cinema de la URV de Tarragonaila

Videofonoteca del Centre de Lectura de
Reus); i quan semblava que la tendéncia
era tornar cap al pessimisme del dia
anterior; es van plantejar una série
d'iniciatives algunes de les quals ja
havien estat timidament presentades al
final de la sessié del divendres. Aixi
doncs, hi hagué consens a I|'hora
d'aprovar la iniciativa, presentada per
Palmira Gonzalez (UB),a les acaballes
de la taula rodona en qué participava
com a ponent, de redactar un manifest
en el qual es reclamés la consideracid i
el respecte que una associacié dedicada
a la recuperacié del material
cinematografic es mereix per part de les
institucions politiques i culturals.

Van ser dos dies de debats intensos,
durant els quals van anar sorgint els
diferents problemes que afecten el mén
cinematografic, sobretot pel que fa a
I'aspecte académic i la manca de suport
per part de les institucions a aquests
centres d'estudi; també es van proposar
una seérie d'objectius urgents que han
comptat amb el vist-i-plau dels
assistents: la necessitat de coordinar
esforgos entre els diferents organismes
i centres, tant publics com privats, on
s'imparteixen estudis de cinema per tal
de dignificaraquesta matéria académica.

| és que una de les idees sobre les qué
es va insistir moltissim va ser la manca
de consideraci6 vers I'ensenyament de
I'Historia del Cinema, sobretot en I’ambit
universitari. Sembla ser que hi ha
I'obligacié de justificar i demostrar la
seva utilitat dins els programes
académics universitaris. Aquest recel és
propi tant d'importants pilars dins la
comunitat universitaria com d'alguns
estudiants que veuen aquesta matéria
una manera facil d'assolir els crédits
necessaris per a un expedient..

Queda molt per fer i cal comengar per
convéncer a tots aquells que consideren
unicament el cinema com un espectacle
i una diversié que és molt més que tot
aixo: que forma part del patrimoni cultu-
ral d'un pais i que es converteix en
testimoni de la histéria d'un poble, i com
a tal ha de conservar-se de la mateixa
manera que es restauren,es vigilen i es
mostren les obres dels grans museus
d'art. ]

MAR VALLDEPEREZ JARDI
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Per a quan el fons de Laya Films
a Catalunya? La resposta encara
avui ens recorda aquella pregun-
ta/resposta que el setmanari
d’humor «dentro de lo que cabe»
Hermano Loboformulavaels anys
setanta a cada exemplar: “¢Cuan-
do desaparecera la censuracine-
matogréafica? — El afio que viene,
si Dios quiere”. La cang¢o de
I'’enfadés, vaja. Nosaltres ens
comprometem també a formular-
la a cada exemplar: Per a quan el
fons de Laya Films a Catalunya?
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PRIMERA EDICIO DEL
PREMIS CINEMA
RESCAT (TROFEU
SANT NITRAT)

L'associaci6 CINEMA-RESCAT va
creixent i amb ella els actes i
esdeveniments que tenen com a finalitat
difondre el patrimoni cinematografic i de
passada reconéixer la tasca de moltes
persones que han lluitat i lluiten per a
recuperar-lo. Amb aquest objectiu han
nascut els premis Sant Nitrat , uns
guardons amb un gran valor artistic i
significatiu, que volem que siguin un
homenatge a persones o institucions que
s’hagin caracteritzat pel seu treball
d’investigacio, recuperaci6 o restauracié
dins I'ambit cinematografic.

Els premis d'enguany es van lliurar el dia
15 de juny, en un acte que va tenir lloc a
la seu de la SGAE de Barcelona (patroci-
nador de CINEMA-RESCAT). En aquesta
primera edicid, els premiats han estat:

* El soci Francesc Xavier Robert, de Reus,
director de la VideoFonoteca del Centre
de Lectura de Reus, que va rebre una
placa Sant Nitrat per la seva contribucié
especial a favor de la revista
CINEMA-RESCAT. A més se'l va pre-
miar per la seva tasca com a organitzador
de la pagina web dedicada a I'associacio.
Pagina que es potenciara I'any vinent i
que té la intenci¢ d'apropar i difondre el
treball realitzat per aquesta entitat arreu
del mén.

* El soci Vicente Romero, periodista de
TVE que viu a Madrid i que va escriure i
dirigir Imdgenes prohibidas i Imdgenes
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Trofen Sant Nutrat

perdidas, una série de 13 capitols i una
introduccié en qué es narra la historia de
la censura cinenatografica a Espanya
des de la promulgacié de les primeres
normes al 1912 fins a la seva desaparicié
al 1977. Aquesta tasca va meréixer una
placa Sant Nitrat que no va poder recollir
i en el seu nom ho va fer el vice-president
de CINEMA-RESCAT, Jordi Feliu.

* Per ultim es va lliurar el Gran Premi
CINEMA-RESCAT, Trofeu Sant Nitrat, a
Joan Mariné i Bruguera. Aquest guardoé
es lliurara sempre a una persona o
institucié que no sigui soci nostre perd
que s’hagi distingit per la seva contribucié
a la recuperacié del patrimoni
cinematografic. Joan Mariné és un gran
amant del cinema, ara resident a Madrid,
que s'ha caracteritzat per la gran tasca
que ha desenvolupat en pro de la
investigacioé en el camp de la restauracio
i conservacié cinematografica i treballa
sistemes de restauracio propis. L'ovacié
que se li va retre va ser la millor
constatacié al merescut premi que se li
va otorgar.

Aquest primer acte va constituir un éxit i
esperem que en properes edicions es
vagin consolidant els premis Sant Nitrat
gracies al prestigi dels guardonats. =

ISAAC LOPEZ SANCHEZ
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PRESENTACIO DEL
NUMERO 8 DE LA
REVISTA CINEMA

RESCAT

El dia 25 de marg va tenir lloc al Museu
d’Art Modern de Tarragona la presentacio
del nim. 8 de la nostra revista, acte que
compta amb la preséncia d’Aurora Roig,
artista de Torredembarra que es forma a
I’Escola de Disseny de Tarragona i que
és I'autora de I'obra que il-lustra la porta-
da d'aquest nimero. La presentacio va
gaudir també de la preséncia de Rosa
Ricoma, directora del Museu d'Art
Modern, de la nostra presidenta,
Encarnacio Soleride Pedro Nogales (cap
de redaccié i coordinador de la Unitat
d’Investigacié del Cinema de la URV).

Res és etern és el titol de I'obra en porta-

da, perd - com va dir Rosa Ricoma- a
través de 'estudi les coses esdevenen
perdurables, i aquesta ha de ser latasca
de nostre col-lectiu, de gentencarregada
de vetllar per a que el patrimoni
cinematografic no es perdi.

L'obra Res és etern ens recorda el cine-
ma perqué apareixen cintes antigues de
pel-licules en 35 mm i, segons l'autora,
els colors que es barregen
espontaniament s’han agafat a I'atzar,
"és com una obra que surt de les altres".

La presidenta de CINEMA-RESCAT,
Encarnacié Soler, va aprofitar
I'esdeveniment per a agrair el treball que
realitzen moltes dones, i homes dins de
la revista de forma desinteressada, i
assenyala que aquesta publicaci6 és el
fruit d'un treball col-lectiu on tothom és
important, des de la persona que revisa
els textos fins a la que s’encarrega de
difondre’ls. També va recordar que tot i
ser una revista en catala, mai no ha
rebut cap ajuda per partde la Generalitat.

A continuacié, Pedro Nogales va parlar
del qué representava per a ell la
publicacié del nim. 8 amb les seguents
paraules:

"Parlar del nim. 8 de la revista
Cinema-Rescat és com parlar del meu
fill. Una de les novetats d’aquest nimero
és 'adaptacié a les noves tecnologies;
la revista cada cop estd més
informatitzada i amb aixd guanya en co-
loriimatge. La revista surt dues vegades
a I'any: el primer nimero s'intenta que
sigui un monografic i el segon un recull
d'articles sobre el patrimoni
cinematografic de Catalunya. Isaac
Lépez o Carles Zuriguel sén un exemple
de com s'estudia el panorama
cinematografic en I'ambit universitari".

Per a Pedro Nogales, opinié que
compartim tots els qui treballem a Cine-
ma Rescat, la nostra publicacié té un
important paper social i intenta apropar-
sealagentatravés de les seves diverses
seccions: ressons de filmoteques, nous
tresors, cataleg, dialeg, internet i
patrimoni cinematografic, homenatges
o altres informacions. Pedro Nogales va
concloure dient que si volem que la nostra
revista tingui a més un sentit de
trascendéncia histdrica és necessari
potenciar el cataleg perqué tot el mén
pugui congixer el que s'esta recuperant
sense necessitat d'anar als arxius.
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La presentacio va acabar amb unes
paraules d'Encarnacié Soler en forma
de crit d'alarma, perd a la vegada
d'esperanca:

"Res és etern, ni tampoc el cinema, pero
és important recuperar-lo i conservar-lo
per a que la seva efimeritat no sigui tan
rapida. Cal impedir-ho !!1". |

ISAAC LOPEZ SANCHEZ
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MIRATGE D’'OMBRES A
LA PRIMAVERA
FOTOGRAFICA

El passat 6 d'abril es va inaugurar al
vestibul de la Filmoteca de la Generalitat
de Catalunya (Cinema Aquitania)
I'exposicié Miratge d’ombres; de Joan
Francesc Escrihuela Niubd, dins el marc
de la Primavera Fotografica. L'exposicié
va ser organitzada per l|'associacié
CINEMA.RESCAT en col-laboracié amb
la Filmoteca i patrocinada per Kodak; va
ser-hi presents la directora de la
Filmoteca, Natalia Molero, la gerent de
I'Entitat Autdonoma d'Organitzacid
d'Espectacles | Festes, Carmina
Vendrell, el delegat de Kodak a Barcelo-
na, Jordi Mir, i el vicepresident de
CINEMA-RESCAT, Jordi Feliu. Tots ells
van fer uns breus parlaments glossant la
relacié entre cinema i fotografia i
I'homenatge que al cinema dels anys
quaranta es retia.

Miratge d'ombres, en paraules del seu
autor, no és només un homenatge al
maén del cinema negre dels anys quaranta
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siné també a la maquina de projectar
que, per a ell és una variacié de la
llanterna magica.

L'exposicié, que vadurar fins al 30 d'abril,
tenia un total de 20 fotografies de 40 x 50
en blanc i negra i color. El color repre-
senta el mdn real de les cabines de
projeccions i dels seus operadors, i el
blanc i negre el record i I'escenificacio
d'aquell ambient del cinema negre,
inspirant-se en films com E/ falcé mates,
El somni etern, Carreré sense sortida o
Sed de mal.

Una exposicié interessant que posa de
manifest que la fascinacio pel cinema va
més enlla de la simple projeccié en una
sala. Una exposicié que si no vau poder
veure a Barcelona, tindreu |'oportunitat
d'admirar a I'octubre a Tarragona. =

PEDRO NOGALES CARDENAS
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L'ORIGEN DEL CINEMA
I LES IMATGES DEL
XIX SEMINARI A
GIRONA

El propassat dia 5 de maig, en el Museu
del Cinema-Coleccié Tomas Mallol de
Girona, es va portar a terme el segon
seminari sobre els antecedents | els
orfgens del cinema amb la col.laboracié
de I'Ajuntament de Girona i la propia
Universitat. Un seminari que va ser prou
interessant i que va permetre, de totes
totes, constatar clarament l'interés pel
precinema i quins treballs estan realitzant
els estudiosos al voltant d'aquest tema

En

Apumtament 3P e (Ciran

L’origen del cinema
i les imatges del KIX

El origen del cine
y las imagenes del XIX

aquest seminari es van presentar
comunicacions | ponéncies molt
interessants, com ara Espectdculos
precinematogréficos en el ferial de las
fiestas de Bilbao (1879-1888) de T.
Ansola, una comunicacié que centra en
el ferial el lloc de trobada de tot tipus de
barraques i espectacles, com La memoria
estética: Segundo de Chomoén i el cinema
primitiv , una comunicacié que ens va
mostrar la importancia de la figura de
Segundo de Chomén en els inicis del
cinema, com la ponéncia Le réve dans
les films: le cinéma entre XIXe et XX
siecle , de Frangois Jost, catedratic de
Comunicacid Audiovisual de la Universitat
Paris Ill Sorbonne Nouvelle, que va
introduir els somnis i la fotografia com a
nexes de unié intims en el cinema, i La
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trdpala atrapada en la trampa: el cine y
las artes, de Luis Alonso Garcia,
professor d'Historia del Cinema de la
Universitat Europea de Madrid, que va
ser de tot interessant per a valorar el
concepte profund de les paraules que de
vegades utilitzem sense preguntar-nos
ben bé perqué, la qual problematica de-
nota que els mots poden sofrir
transformacions molt vinculades als
canvis que es produeixen en la societat.

Unes jornades que van concloure amb
un espectacle de llanterna magica a
carrec de la Compagnia Mondo Niovo de
Laura Minici Zotti de Padua, un gaudi
que va posar el colofé perfecte a unes
jornades de treball del tot ben profitoses
i amb un ferm proposit de continuitat
I'any vinent. |

M. DEL PILAR MENDOZA EGEA

CENTRE DE LA
IMATGE DE LA UAB.
NOUS CICLES AMB
GUST UNIVERSITARI

Després de molts anys d'incentivar el
gust per la bona cinematografia des de
la creacié del Cineclub Fritz Lang, el
campus de la Universitat Autonoma de
Barcelona vol reafirmar el seu interés
creixent pel mén del cinema amb la
creacié, en aquest curs 1999-2000, del
Centre de la Imatge de la UAB. Dirigit pel
profesor Josep Maria Catala, pretén
oferir-nos una programacio al voltant del
mén del cinema i de l'audiovisual en
general, totalment relacionada, a més,
amb els criteris i els interessos
universitaris, sense deixar de banda
perd, les ja classiques sessions del
Cineclub Fritz Lang. Per a comencar ens
van obsequiar durant el mes de marg
amb un repas de classics de la talla de
Billy Wilder (Perdicid, El crepuscule dels
déus), John Huston (Passeig per I'amor
i la mort), Orson Welles (Ciutada Kane ),
Joseph L. Mankiewicz (Tot sobre Eva) o
Woody Allen (Zelig ). H

JAVIER GARCIA PUERTO

n:

centre de la imatge de la UAB

FROGAAMACHS ds BIEWRT | MARG 4s) 1000, CURS (490.2008
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<<Difondre el patrimoni d’una ma-
nera pedagogica ajuda a prendre
consciéncia de la seva
proteccié>>. Marc Mayer, direc-
tor general de Patrimoni de la
Generalitat de Catalunya des de
I’estiu del 1999.
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ARTILUGIOS PARA
FASCINAR,
COL.LECCION
BASILIO MARTIN
PATINO

A punt de celebrar-se la seva primera
década d’existéncia, la Filmoteca de
Castella i Lleé (ubicada a Salamanca)
continua creixent tant en fons com en
activitats d’interés, amb la rebuda de
diferents diposits (cinematografics i
fotografics) i les seves habituals
col-laboracions amb realitzadors (alguns
veterans i altres de nova fornada),
festivals, mostres de cinema i entitats
culturals de diversa tesitura.

Aquesta tasca, més la bona relacié amb
el cineasta Basilio Martin Patino i
I’empenta que representa ser la
capitalital europea cultural del 2002, han
permés I'obertura al public el 30 de
setembre de 1999 de I'exposicio
permanent Artilugios para fascinar. Co-
leccién Basilio Martin Patino. La donacid
del material de I'exposici6é va anar pre-
cedida pel diposit dels negatius originals
de diversos films del cineasta Martin
Patino per part de la seva productora La
Linterna Mégica. La mostra va ser
dissenyada i realitzada per José Valla-
dares Rascén, financiada per
I'’Ajuntament de Salamanca i nodrida
d’altres contribucions, com les dels
hereus de Luis Gonzélez de la Huebra,
Fernando Lépez Heptener o José Nufiez
Larraz (a més d'altres inestimables
col.laboracions com ara la del Museu de
Cinema de Girona o la Filmoteca Nacio-
nal).

L'exposicié és de caracter permanent i
consisteix en la presentacio
d’extraordinaries peces relacionades
amb la fascinacié de la mirada, mirada
condicionada a través d'un visor o lent,
d’gpoques anteriors o contemporanies a
I'aparicié del cinema (zodtrops, cameres,
projectors...), aixi com els seus

«Artilugios para fascinar»
Coleccion Basilio Martin Patino
de imigenes y aparatos
precinematogrificos

Instalada en la sede
de In Filmoteca de Castilla y Levin
(€. Gonrala Santana, 1. 37001 Salamanca)
Hhorarios: ishorabies, de 11N & 14.00 y de 1700 4 20,00 borss
Sahoden, donsingos v fesivos. de 1100 8 1400 bors
Entrada libre

complements i diferents imatges,
enriquida amb una breu sessié de
llanterna magica. L'exposicié compta a
més amb un cataleg confegit per Fran-
cisco Javier Frutos Esteban, que
aprofundeix les recerques i coneixements
exposats en el seu treball anterior La
fascinacion de la mirada .

Tot plegat, una nova rad de pes per anar
a visitar la fascinant ciutat de
Salamanca. |

e e e e e v s el e ok e ok e ok e e o i o e ok ok o o e e i ek e e e

IMATGE | RECERCA
(6ES JORNADES
ANTONI VARES)

El mar¢ d'aquest any el Centre de
Recerca i Difusié de la Imatge (CRDI) de
I’Ajuntament de Girona i I'Associacid
d'Arxivers de Catalunya ens van fer arri-
bar una circular informativa sobre unes
noves jornades d’'imatge i recerca
d'estudi de la fotografia que tindran lloc
a Girona entre el 21 i el 24 de novembre.
Jornades que es presenten amb un
marcat to internacional i amb el desig de
compartir experiéncies emmarcades a
les diverses activitats de
desenvolupament de la fotografia. Les
activitats presentades es divideixen en
tres blocs: Taller, Ponéncies i
Presentacions.

La primera de les activitats a realitzar
sera el taller Els positius i els negatius
en color: identificacié de materials,
tractament, conservacid i instal-lacid, que
anira a carrec del conservador Pablo
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Ruiz. Buscara una aproximacié als
materials aixi com a la manera en qué
han de ser tractats per a aconseguir-ne
un optim aprofitament. Per les pon&ncies
podrem conéixer quin és el sistema
d'arxiu, la legislacié i I'interés
institucional perles imatges a Noruega;
veurem quines son les condicions legals
per a fer fotografies en llocs publics a
Franga i Catalunya; es parlara de la
necessitat d'una conservacié de la
fotografia en color; del servei que fan les
publicacions especialitzades en aquest
camp, i de I'Us com a document histéric
del referent cinematografic. Aquestes
ponéncies aniran acompanyades de la
presentacio d'experiéncies concretes de
conservacié del patrimoni fotografic a
Franga (Patrimoine Photographique), a
Andalusia ( Centro Andaluz de la Foto-
grafia) i al National Geographic (Image
Collection: I'arxiu fotografic). Les
ponencies i les presentacions es faran
de manera conjunta els dies 23 i 24,
mentre que el taller es repetira els dies
2122, ®
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ANDORRA TRAMITA
UN PROJECTE A LA
UNESCO PER A
RECUPERAR EL SEU
PATRIMONI FILMIC

El passat 12 de febrer va sortir a la llum
publica la noticia: del Departament de
Cultura del Govern d'Andorra, el qual
sol-licitara a la Unesco, a través de la
Comissié Nacional Andorrana per a la
Unesco, un paquet de dotze demandes
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de subvencio entre les quals n' hi ha una
per a recuperar el patrimoni filmic del
Principat.

Un projecte, que en cas de ser aprovat,
significaria un pas important en I'esforg
que els responsables andorrans estan
fent per tal d’aconseguir completar el
fons filmic i videografic de I'Arxiu Historic
Nacional. | és que als andorrans encara
els costa fer aportacions dels materials
casolans, i no tan casolans, que
posseeixen per a una millor conservacié
i estudi. El fons filmic andorra, que
procedeix en una gran part de I'antic
Arxiu del So i d'alguns fons ministerials,
en l'actualitat consta de 1206 videos,
corresponents als anys 1942 i 1997 i de
95 bobines de pel-licules, en formats
stper 8, 16 mm i 35 mm, datades entre
1960 i 1989, ]
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UNA NOVA AVENTURA
EDITORIAL: LA
BIBLIOTECA DE LA
IMAGEN

Estem d'enhorabona ja que ha aparegut
al mercat editorial una nova col-leccié
centrada en aspectes relacionats amb el
cinema i més concretament amb la
fotografia. Es tracta de La Bilioteca de la
Imagen, publicada per la gironina
Edicions CGC | el Centre de Recerca i
Difusi6 de la Imatge (CRDI) de
I'Ajuntament de Girona. La intencid
d'aquesta aposta editorial és presentar
aportacions que afavoreixin I'estudi i la

reflexié al voltant de la historia i evolucié
de la fotografia. El primer volum va sortir
el mes de maig i du per titol La introduc-
cion de la fotografia en Espana, de Ber-
nardo Riego. El mes de novembre esta
previst que arribi a les llibreries un nou
estudi sobre la fotografia a Espanya.

Que a Girona hi ha molt bona quimica
entre la ciutat i el mén del cinema és un
fet conegut per tothom, i aquesta inicia-
tiva n'és una prova més, |

KODaj
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RECULL DE PREMSA
EN TORN EL
PATRIMON]

CINEMATOGRAFIC

Volem oferir aqui algunes referéncies de
noticies aparegudes en diaris sobre el
patrimoni cinematografic.

En primer lloc, destacar la preséncia als
diferents mitjans de comunicacio dels
actes que CINEMA.RESCAT va
organitzar el passat 12 i 13 de maig en
torn el lema Una mirada al futur,
especialment I'article que I’Avui li dedica
a l'associacié el divendres 12 de maig
amb la fotografia de la presidentai noticia
dels premis Sant Nitrat. També la
preséncia el 17 de maig a Cine en la
Red, una revista feta a Madrid i que surt
a Internet. D’altra banda, tot i comptar
amb el conseller de Cultura, el resso
mediatic no va ser gaire ampli i només
coneixem la nota d’ E/ Periddico dins la
seva agenda, on es déna la relacié dels
actes que es van desenvolupar al Centre
de Cultura Contemporania de Barcelo-
na.

Es simptoma aixd de qué el tema del
patrimoni cinematografic no interessa
gaire als mitjans de comunicacié? Potser
si, potser no. No és menys cert que La
Vanguardiava treure el passat 9 de maig
una noticia sobre la preocupacié de la
Unié Europea sobre la restauracié del
patrimoni cinematografic. Una noticia
que resulta prometedora perqué esta
farcida d’intencions: elaborar un inventari
dels documents existents en tots els
arxius de la UE, el finangament de
projectes de restauracié, I'activacio de
I'intercanvi d’experiéncies... Hem
d'esperar a veure resultats, ja que la
noticia també és curiosa en informar
dels paisos que recolzen la proposta i
dels paisos que s'hi oposen. A favor:
Italia, Franga i Espanya (perqué I'Estat
espanyol i els governs autondomics no
comencen donant exemple i donen més
suportirecolzament financer al seu propi
patrimoni cinematografic?); en contra:
Gran Bretanya, Alemanya, Holanda i
Suécia, (alguns dels paisos més
desenvolupats d’'Europa que defensen
que cada pais té la seva propia
responsabilitat en aquest tema...).

Tornant a casa nostra, una noticia més
optimista: el tractament que la premsa
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comarcal o local va donar a la iniciatives
de creacié de la Cinemateca Amateur
Terrassenca. El Diari de Terrassa va fer
un ampli reportatge el passat 4 de maig
sobre l'acte de presentacié de la
Cinemateca Terrassenca, que ens permet
aprendre formes imaginatives d'actuaren
la recuperacié  del patrimoni
cinematografic. a
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AGENDA

Pel proper semestre hauriem de tenir
presents una seguit d'actes, dels quals
caldria fer esment i anotar-los a les
nostres agendes:

Des del 6 de juny I'11 de setembre
d’aquest any restara oberta al Museu del
Cinema de Girona I’'Exposicio (sete) Art,
una exposicié sobre art visual
contemporani que versa al voltant de la
il-lusié del moviment. A final del mateix
mes de setembre (del 28 al 30) tindra lloc
el 12é Festival de Cinema de Girona,
que en edicions anteriors ha tingut una
consideracié especial cap al cinema
recuperat.

Des de Terrassa I'Associacié del Museu
de la Ciéncia i la Técnica i d'Arqueologia
Industrial de Catalunya ha convocat les
Primeres Jornades sobre Invencio
Tecnolbgica en Imatge i So en el Cine-
ma Espanyol pels dies 28 i 29 de
setembre, on hi haura presents un bon
grapat d'investigadors sobre el cinema
de tota Espanya.

A Tarragona, una col-laboraci6 entre la
Societat Catalana de Comunicacio, la
Diputacié de Tarragona i la Universitat
Rovira i Virgili permetra que els dies 15i
16 de desembre es portin a terme les Il
Jornades sobre Recerques
Cinematografiques sobre el tema: "El
cinema espanyol de I'adveniment del
cinema sonor (1929) a l'esclat de la
Guerra Incivil (1936)". A més, I’Aula de
Cinemade la Universitat Rovirai Virgili
prepara pel mes d'octubre una exposicio
de fotografies sobre cinema de Joan
Escrihuela i un seminari, al mes de
novembre, sobre Luis Bufuel.

De fora de I'Estat espanyol hem de des-
tacar que el programa Archimedia enca-
ra té oberts seminaris a Brussel-les
(Théories et pratiques de valorisation et
de conservation du son, I'octubre), a Lis-
boa (L'utilisation d’imatges d’'archives

Reivindicar no és plorar.
Elreconeixement no és donar una
almoina, siné fer justicia.

Quant succeira el reconeixement
que es mereixen els recuperadors
particulars de pel-licules, per part
de les institucions publiques i
privades, per les televisions i pro-
ductores i pels museus i arxius?
Mentre que tots els documentals
i programes que utilitzen imatges
antigues esmenten els
propietaris de les imatges i les
institucions on sén dipositades,
cap d’ells agraeix la tasca de la
persona que ha fet possible que
aquestes imatges estiguin a
disposicié publica per al
gaudiment de tots.

dans la production de documentaires
destinés a la télévision et aux nouveaux
médias, novembre) i a Paris (Quel avenir
pour le patrimoine cinématographique
européen?, I'hivern). També cal donar la
noticia que INEDITS ha previst
desenvolupar la seva trobada anual a
Beélgica el proper mes de novembre.

Finalment, recordar que el 7 de setembre
es tanca el termini d'obtenci6 d'ajuts per
a projectes de cooperaci6 regional per a
la societat de la informacié del patrimoni
cultural Euromediterrani que gestiona a
Catalunya el Departament de Cultura
de la Generalitat. =
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16 mm

sl6 mm — 35 mm
28 mm

Darreres ampliacions:

De Super 16 mm a 35 mm
“Bailame el ag ua’, llarg-metratge de Josecho San Mateo. Espanya 2000

De 16 mm a 35 mm
“La yunta brava”, llarg-metratge de Federico Garcia. Perd, 2000

Darrera recuperacio:
“Curro Vargas" Espanya, 1922, per a la Filmoteca Espanyola

Propera recuperacio:
“Legado Luis Cortés”, per ala Filmoteca de Castella-Lle6
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Peliculas
Cinematograficas

KODAK VISION 800 T
Color Negativa 7289/5289

Pelfcula negativa de color de maxima
I sensibilidad, grano fino y latitud de

KDDAQK ‘UISIUN 50':' T [ ] exposicion extremadamente alta.
-., " Hegativa 7279 ! 5279 . : If Muy indicada para rodajes con niveles
Indice de exposicion: 48 mm“ﬂ"‘m“ JPIE puasaRr
500 (Tungsteno) |

320 (Luz dia W-85)

Negativa de Color de muy alta’
ibitidad, grano fino y latitud de
sicion extremadamente amplia,
cada para rodajes con un nivel de
luminacién muy bajo.

KODAK VISION 320 T
. Color Negativa 7277/5217
P\ [ndice de exposicion:
M\ 320 (Tungsteno)
] 200 (Luz dia W-85)
j Pelfcula Negativa de Color de alta
P/ sensibilidad y una latitud de exposicion

7 excepcionalmente alta. Reproduce los
tonos con una suavidad especial.

legativa 7246/5246,
ndice de exposicion g

KODAK VISION 200 T

pdia-alta equilibrada para h, Color “mm ?2?4] 5274
uy fino y extraordinaria B\ Indice de exposicion:
jiccion del color. Responde | 200 (Tungsteno)

a mezcla de Huminacion. 125 (Luz dia W-85)

Y  Pelicula Negativa de Color de sensibilidad
o media-alta, amplia latitud de exposicidny
# excelente estructura de imagen.

EXR50D
Color Negativa 7245/5245

50 (Luz dia)
12 (Tungsteno W-80A)

Pelfcula Negativa de Color de baja
sensibilidad indicada para rodajes en
exteriores. Se caracteriza por su amplia
; latitud de exposicidn, grano ultra fino,

= extrema nitidez y altfsima resolucion.

Division Cine
Profesional




