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en l'aerotransport hispa, arriba a les vostres mans aquest nou exemplar

de la revista, havent inaugurat, ja, un nou any, un nou mil-lenni i, quasi,
un nou segle. Sembla obligat, en aquestes circumstancies -si fa o no fa, com
cada any en dates similars-, fer balang i, sobretot, explicitar una llista de bons
desitjos que, d'acomplir-se, han d’aportar les energies necessaries per tal
d'afrontar tres-cents seixanta-cinc dies més. | nous, diferents. O no?

! mb un retard comparable a les més galdoses jornades de total colapse

Del balang, poca cosa més. No és qliestié6 de posar-nos medalles i presumir-
ne . En tot cas, adonar-nos plegats que, malgrat tot, ja fa més de tres anys que
I’associacié editora de la revista, del mateix nom, es manté dempeus i que ja
son vuit els numeros de la nostra/vostra publicacié. Estem en condicions de
demostrar que, aix0 sol, ja és forga épic. Els desitjos, prenyats d’esperanca,
ja son tota una altra cosa. La llista, no massa llarga pero (no cal abusar a I’hora
de relatar en veu alta les aspiracions), constitueix la base de la nostra
particular carta als reis. Seguint el costum, el primer pensament és per a tots
els nostres amics lectors. Per a vosaltres, el sincer desig que gaudiu de la
maxima felicitat que pugueu assolir i sigueu capagos de conquerir (per que
gratis, ben bé gratis, no se us donara pas). Tot aixo vol dir, no gens menys, que
ens alegraria molt -de veritat- gaudiu d’un magnific i bon any.

La resta, el de sempre. Esperar, de qui -en plural- no hi ha més remei que
esperar, un xic de bondat i compassi6 envers I'esfor¢ que representem i
pretenem. | que amb aquestes actituds es puguin materialitzar els petits ajuts
que, modestament, any rere any demanem i, amb la mateixa cadéncia i
contumag constancia, ens sén negats. Potser, tant de bo, aquest any si...

A l'estrena dels plurals canvis en el calendari hi hem entrat amb novetats,
també, en el Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, en la
persona d’'un home que, pel seu pas per al mén de la publicitat, televisio i
mitjans audiovisuals, pot omplir d’esperang¢a I'horitz6 que ens pertoca, en
suposar-li una especial sensibilitat en el sector. Senyor Jordi Vilajoana, ens
permetem demanar-li que no ens decepcioni. Es el darrer desig de la
carta.l

N2 8 - 2n semestre 1999



COMENTARIS DES DE LA REDACC[Q_:_____F

ey T e D T T e O S T T R e T R S SR e e s T R T R

del 1999 i, per tant, també nosaltres I'nem de fer. Pera CINEMA-RESCAT

com a revista, en general, ha estat un any desigual. Hem aconseguit
algunes fites que ens varem proposar a comengament, com el fet de convertir
un butlleti intern d’'una associacié en una revista especialitzada en el tema del
patrimoni cinematografic. També hem comencat, modestament, a tenir certa
preséncia al mercat editorial -aquest any hem triplicat el nombre de revistes
venudes-, un fet pel qué ens sentim molt orgullosos, totiles limitacions de llocs
de venda, distribucid, tiratge i especialitzacié tematica que té la nostra revista.
Una altra cosa positiva ha estat el salt qualitatiu que hem fet en el disseny i
I'aspecte grafic. També ens sentim molt satisfets d’haver aconseguit unir art
grafic, cinema i patrimoni cinematografic a les magnifiques obres que joves
artistes ens han donat per a il-lustrar les nostres portades. Una idea que varem
comengar I'any 1998 i que durant aquest any s’ha consolidat amb magnifics
exemples com ara les obres de Mireia Feliu i d'Aurora Roig. Per ultim, I'equip
de redaccio també se sent content dels elogis que ha rebut durant aquest any
a les presentacions de la revista, de particulars i de llibreries.

Perd, tot i aquests fets molt positius i encoratjadors per a nosaltres, I'any no ha
estat del tot perfecte. Entre els aspectes negatius s’ha d’esmentar I'haver de
reduir el nostre contacte amb els lectors de tres a dues vegades a |'any, per
motius técnics i econdomics. Els problemes econdmics sén un altre dels
aspectes negatius de I'any. Revistes com la nostra necessiten imperiosament
d'una subvencié per a poder tirar endavant i aquesta no s’ha pogut aconseguir.
Tampoc hem aconseguit el resso que esperavem en alguns projectes, com el
de converitr la revista en una mena d’aparador de la investigacié cinematografica
a Catalunya amb una participaci6 activa de les Universitats de Catalunya. La
participacié de les mateixes no ha estat gaire entusiasta, tot i que en aquest
nimero hi ha exemples de treballs de la Universitat Rovira i Virgili —la més
receptiva-, de la Universitat Autobnoma i de la Central de Barcelona. Aquests
exemples sén més fruit d'iniciatives personals que d'una participacié activa
dels membres d’aquestes universitats. Es clar que sempre ens queden les
institucions, com I’Arxiu Municipal de Girona o la Filmoteca de les llles Balears,
o persones entusiastes com Joaquim Romaguera per a poder continuar l'any
vinent donant a coneixer els treballs d’investigacié sobre el patrimoni
cinematografic i la historia del cinema catala.

També esperem continuar comptant amb persones com Aurora Roig, I'artista
que ens ha fet la portada d’aquest nimero. Ella és de Torredembarra i és
graduada en procediments pictorics per I'Escola d’Art i Disseny de Tarragona.
Ha participat en diverses exposicions col-lectives a Tarragona i Reus, com a
Confrontacions al Tinglado nim 1 del Port de Tarragona o en el Festival d’Art
i Cultura Contemporania de Reus. El seu interés primordial, dins de I'art, és
I’lexperimentaci6é creativa, descobrir quelcom nou, desafiar les, propies
expectatives mitjangant el descobriment d’alld que és nou per a ella. Es el qué
reflexecteix a la seva obra, que ella mateixa defineix amb el segient poema
visual:

E n finalitzar I'any sempre s’imposa fer un balang. Aquest és I'dltim numero

Imatges mentals Joc d’'imatges
Imatges no vistes Composicions d’imatges
Imatges censurades Fragments d’imatges
Imatges destruides Superposicions d’imatges
Imatges rescatades Selecci6 d’'imatges
Imatges seriades Revisio d’'imatges
Imatges mostrades Manipulacio d’imatges
Imatges intimes Creacio d’'imatges
Imatges... d’'imatges

Des de la redaccié6 de CINEMA-RESCAT, feli¢ i fructifer any 2000 per al
patrimoni cinematografic catala i per a les persones que treballen en la seva
recuperacioé i conservacio.ll
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EL CINEMA ESPANYOL DURANT
EL FRANQUISME: REFLEX DE
FRUSTRACIONS SEXUALS

CARLOS ZURIGUEL PEREZ

El cinema ha estat sempre un vehicle idoni per
a reflectir els desitjos i frustracions, molt
especialment de caracter sexual. Durant una
etapa historica tan peculiar com va ser la
llarga i terriblement repressiva dictadura fran-
quista, (1939-1977, any en qué tenen lloc les
primeres eleccions democratiques), Espanya
es va convertir en un terreny abonat pel
ressorgiment generalitzat d'una série de
traumes i frustracions col-lectives de caracter
sexual, que van tenir, sota formes molt
diverses, un reflex evident en una bona part
del cinema que es va fer sota el mandat del
general Franco.

Tot i que la repressi6é institucional de la
sexualitat és un fet generalitzat en tots els
estats democratics com a forma de control de
les consciéncies i la preservacio de la institucié
familiar’, és evident que durant la dictadura
franquista el nivell de repressié va arribar a
cotes altissimes, sense comparacié possible
amb el qué es va donar en qualsevol altre pais
occidental durant el mateix periode. Aquesta
repressio, tan ideoldgica com econdmica, es
va articular a través dels segilients poders
factics: l'aristocracia terratinent, [’'alta
burgesia, I'exércit i 'església.

Evidentment, aquesta repressié i desin-
formacié d’un element tan lligat als instints
humans més primaris com és el sexe, va pro-
vocar |'aparici6 de nombrosos traumes,

' Roman GUBERN: Espejo de fantasmas. De John
Travolta a Indiana Jones, Espasa Calpe, Madrid,
1993, p. 123,
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"La repressio franquis-
ta a tots els nivells,
especialment el
sexual, ha deixat una
petja important als
directors"

frustracions i falses mitificacions en bona part
de la poblacié educada sota aquestes
directrius. La qual cosa va originar reaccions
o paradoxes tan a nivell cinematografic —ho-
mosexualisme [atent en una part del cinema
espanyol franquista— com extracinematografic
—viatges massius a Perpinya per a veure films
erotics o pornografics prohibits a Espanya, o
I'espectacular increment de la prostitucio-.

El cine i la resta de mitjans de comunicacié
—codmics, radio, premsa escrita i, poste-
riorment, la televisié— van ser, juntament amb
les institucions docents, els vehicles utilitzats
pel régim franquista per a transmetre els seus
principis ideoldgics, seguint una doble
estratégia de legitimacio dels seus origensiila
continuitat de les seves finalitats fundacionals.

La formacié moral, incloent I'aspecte sexual
dels ciutadans, va cérrer a carrec d'una
església lligada directament a I'Estat que,
ancorat en posicions dogmatiques i
ultraconservadores, va controlar tan les
institucions docents com, a través de la cen-
sura, el cinema.

El control del cinema es va organitzar a través
de dues vies distintes:

1) la repressid, mitjangant la censura direc-
ta.

2) la proteccié, mitjangant una dependéncia
excessiva de les subvencions pel fet de no
tenir una indastria cinematografica conso-
lidada.

Aquestes dues vies repressives estarien
intimament lligades amb els pilars basics que

2n semestre 1999 - N2 8
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van permetre la supervivéncia del regim durant
quasi quaranta anys: el paternalisme repressiu
capag de castigar qualsevol intent d’oposici6
amb extrema duresa: empresonaments,
afusellaments, etc, perd oferint-se al mateix
temps com a guia comprensiu davant els canvis
de tot tipus: politics, socials, tecnolodgics, que
inevitablement es van anar succeint.

En analitzar el paper del sexe al cinema
espanyol, es precis diferenciar clarament en-
tre dues tendéncies cinematografiques
contraposades i enfrontades entre si. Per una
banda, es troba un cinema vinculat de forma
directa o indirecta al régim, que es va
encarregar de transmetre els principis
ideoldgics i morals del franquisme. En una
altra linia ideoldgica totalment distinta va
aparéixer, basicament a partir dels anys
seixanta, un cinema que, aprofitant la timida
encara que progressiva liberalitzacio del régim,
va intentar mantenir una postura critica sempre
dintre dels marges imposats per la censura.

1. Elcinedel'autarquia. Ladonaasexuada
i ’homosexualisme latent

El cine franquista produit fins els anys
cinquanta es va caracteritzar per estar realitzat
amb notables deficiéncies técniques i
econdmiques, per la penlria econdmica que
sofria el pais com a conseqiiéncia de la guerra
civil i per trobar-se totalment controlat per
I'Estat. Els directors eren en la seva majoria
addictes al régim o, en qualsevol cas, sense
cap interés ni possibilitat d’ oposar-se al
mateix.

Va ser un cinema escas en films i directors,
heterogeni quant a géneres, es van fer
comedies, films religiosos, militars, etc. Perd
estrictament lligat sempre als canons en qué

N2 8 - 2n semestre 1999
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La dona asexuada
de rostre blanc i
mirada angelical

que es veu en
aquest fotograma
de La vida en un

hilo deixara pas, a

la década dels 50,

a una timida
representacio de

I'erotisme (Imatge

fotocopiada
cedida per l'autor)
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es basava la ideologia franquista: apologia de
la tradicié i moral catdliques, de la raga, la
familia, la patria i el cabdillatge.

En relacidé directa amb la férria moral de
I'església catdlica, el sexe no apareix gaire, ja
que els personatges, tan masculins com
femenins, sén desexualitzats esment. Ladona
és retratada amb la cara blanca, el rostre
angelical i la mirada pura; es forja el mite de
les dones il-lustres i heroiques (reines, santes,
mares, etc.); defensores de la familia, la llar,
la patria i la tradicié catodlica, que
aconsegueixen els seus objectius a través de
la renuncia al sexe i I'amor, ja sigui tangible o
platonic. Exemples modélics de aquest tipus
de cine sén: Reina Santa (Rafael Gil, 1947) o
Agustina de Aragdén (Juan de Ordufia, 1950).

Aquesta terrible repressié sexual va produir,
paradoxament, el sorgiment d'un
homosexualisme latent en alguns films
d’aquesta época. Es precisament en un
d’aquest més proguvernamentals de la historia
del cine espanyol, jA mi la legién! (Juan de
Ordufa, 1942), on el tema de
I’homosexualisme emmascarat ens apareix de
formamés clara, tan en |'estructura argumental
del film, basat en una historia d'amor
(disfressada de companyonia viril) entre dos
soldats, com en diferents detalls: mirades
penetrants, abragades, petons al front entre
els soldats, vessament de llagrimes quan s’han
de separar, abséncia d’'interés per les dones,
etc.

L'argument es centra en la relacié entre dos
dels soldats que formen part del ter¢ de la
legié: Mauro i el “Grajo”. Aquesta trama és
fidel als canons de les histories d’amor de
Hollywood, és a dir: coneixement de la parella
en circumstancies especials (el recent arribat
Mauro li salva la vida al “Grajo", arriscant la
propia vida), relacié afectiva entre els
protagonistes amb problemes que es resolen
feligment (ara és el “Grajo” qui salva al seu
amic demostrant la sevainnocéncia en relacié
a un crim del qual se I'acusa injustament),
separacioé penosa per circumstancies alienes
als sentiments dels protagonistes (tots dos
pertanyen a condicions socials molt diferents
jaque Mauro és un princep d’un pais imaginari:
Silonia), retrobament (els dos amics es tornen
a trobar a Silonia) i final feli¢ (després d’una
breu separacid, es tornen a unir al front).

Una série de seqiiéncies, que anomenaré a
continuacio fan especialment palpable aquesta
relacié entre Mauro i el “Grajo”, que encara
que “oficialment” responen solament a una
forta companyonia entre ells, en realitat
sobrepassa els limits de la simple amistat per
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a convertir-se en una relaci6 homosexual
emmascarada.

Des del moment en qué es coneixen, tots dos
soldats s'atrauen, com si es tractés d'un
enamorament, inici d’'una relacié amistosa molt
forta. De fet, tots dos legionaris no se separen
ni un instant, produint-se una exclusié de la
relacié normal en la resta de soldats.

Els dos protagonistes només es relacionen,
lleument, amb dos personatges més, el “Cu-
rro”, que representa el contrapunt comic, i la
cantinera, Adela. La dona esta totalment ena-
morada del “Grajo”, sentiment que reconeix
davant una foto del seu enamorat que sempre
porta. Alguns comentaris de “Curro” fan veure
que, de fet, formen una parella. Perd,
estranyament, quan el “Grajo” i Adela estan
junts, sempre es troben en companyia de més
persones, ino es veu ni un sol gest, ni una
frase, ni molt menys un peté, cosa impensable
al cinema espanyol del paleofranquisme, que
corrobori la relacié sentimental que sembla
existir entre amddés. Es comporten com amics,
mantenint un contacte personal molt més su-
perficial que I'existent entre Mauro i el “Gra-
jo”.

Entre els protagonistes masculins abunden
les mirades penetrants, les abragadesitambé
I'apropament dels llavis d’un al front de 'altre
en el moment de salvar-li la vida.
Circumstancies que en cap moment es donen
entre Adela i el “Grajo”.

Un altre moment que corrobora la tesi
d’aquesta relacié6 homosexual dels
protagonistes el constitueix el fet que el “Gra-
jo”, sense motiu aparent, guardi un tros de
tela negre que va agafar de la ma del seu
amic, com si es tractés d’un fetitxe de caracter
afectiu/sexual, ja que no és fins més tard quan
s’adona que aquesta tela pot servir-li per a
demostrar la innocéncia del seu amic.

Posteriorment, el “Grajo” tornara a trobar-se
trist, apenat i capbaix quan, després d’haver-
se retrobat amb Mauro a Silonia, els dos amics
tornen a separar-se després de I'esclat d’'una
sublevacié nacional el 1936 (episodi al qual
es fa referéncia explicitament en el film).
Només la reunié6 d’ambdés personatges al

L L

"En relacié directa amb la ferria
moral de l'església catodlica, el
sexe no apareix gaire, ja que els
personatges, tan masculins com
femenins, son desexualitzats"
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front, amb efusives abragades incloses,
retornara la felicitat a aquesta peculiar parella.
Un final felic que pot interpretar-se com el
triomf de I'amor per damunt de les diferéncies
socials, jaque un d’ells pertany a |’ aristocracia.

D’aquesta manera, un film militarista I'objectiu
principal del qual era 'adoctrinament politic
es converteix també en un film que presentava,
tot i que, de forma emmascarada, una de les
opcions sexuals oficialment més perseguides
pel régim, I'homosexualisme.

2. Les primeres dissidéncies. Les con-
seqiigncies negatives de la passié
espanyola

Als anys cinquanta, com a conseqiéncia de
I’emigracié exterior, el comengament del
turisme i la relativa tolerancia internacional es
produeixen a Espanya una série de progressos
socials que van tenir la seva manifestacio en
un cinema que, llevat d’escasses excepcions
-com Muerte de un ciclista (Juan Antonio
Bardem, 1956)-, es trobava encara intimament
lligat al régim.

Alguns films d'aquesta época van comengar a
representar amb timidesa un cert nivell
d'erotisme a la pantalla, encara que molt
embrionari. Es tractava sobretot de musicals
com El dltimo cuplé (Juan de Ordufia, 1957).
Es comenga a donar expressi6 al sexe, perd
representant-lo com a cosa negativa sempre
que es realitzi fora del context del matrimoni i
amb I'objectiu principal de la procreacio. La
protagonista d'E/ dltimo cuplé, Maria Lujan,
interpretat per la mitica Sara Montiel, es deixa
arrossegar pel seu caracter passional, i és per
aixd que decideix convertir-se en artista, que
durant tot el franquisme es va identificar
directament amb la prostitucié, abandonar a
I’nonest nuvi de tota la vida i mantenir relacions
extraconjugals amb diversos homes.
Naturalment, la immoral conducta de la prota-
gonista tindra el seu merescut castig:
enfonsament moral i econdmic, mort del seu
gran amor (un torero), alcoholisme i, finalment,
la mort prematura de la prdpia cantant.

El dltimo cuplé va servir per a convertir en un
mite nacional a Sara Montiel, actriu que va
popularitzar 'anomenada passié espanyola.
Es evident que aquest film suposa un important
avang respecte a la representacié de la
sexualitat femenina. La dona asexuada de
rostre blanc i angelical deixa pas a una dona
nova que, conscient de la seva sexualitat, es
magquilla els ulls i els llavis i vesteix amb
ajustats vestits que realcen la seva anatomia
i deixen veure part dels seus pits amb atrevits
escots.
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Aquest film esta impregnat d’un erotisme suau,
que es manifesta a través dels vestits cenyits
i escotats de la protagonista, les seves mirades
i els gestos insinuants, també en un cert nivell
d’exhibicionisme a I'escenari i en les cangons
plenes de sobreentesos. Pero, toti aixd, respon
a uns ideals molt conservadors i altament
culpabilitzadors en relaci6 al sexe.

Per altra banda, el film s’articula com un
homenatge a les cupletistes que, tal com diu
una veu en “off” al comengament “sacrifiquen
la seva vida pel public», El qué es podria
interpretar com el reconeixement institucional
de la necessitat social de I'existéncia de
prostitutes, de dones no tan “decents”. No
s’ha d’oblidar que Franco va fer molt poc per
a treure la prostitucié, fins i tot la va voler
legalitzar...

3. Un cert aperturisme. Els traumes
freudians i la comédia sexy celtibérica

Durant els anys seixanta-setanta el cinema
vinculat al régim haura d'assumir els seus
inevitables canvis politics, socials i econdmics
que tindran lloc per diversos motius: forta
oposicié interna, enlairament econodmic,
desenvolupament espectacular del turisme,
etc. A més a més, aquest cinema es veura
obligat a conviure amb wuna Ilinia
cinematografica d’oposicié al régim.

En aquest context de canvis inevitables, sur-
ten d'una banda alguns intents de mantenir
amb vida el cinema oficialista d’adoctrinament
politic o religiés, que en el film Encrucijada
para una monja (Julio Buchs, 1965) és utilitzat
per a mostrar el vessant negatiu del sexe, la
de violacié sadica.

Tot i aixd, a partir dels anys seixanta la
ideologia i els valors morals del franquisme
estan reflectits, de forma majoritaria, a través
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Als anys 50
sorgeix una timida
representacio de
I'erotisme com a
El ultimo cuplé on
s'abandona la
representacio de
la dona de rostre
blanc i mirada
angelical (Imatge
fotocopiada
cedida per l'autor)

del subgénere denominat comédia hispanica,
que es va anar fent, aprofitant la relaxacié de
la censura, cada vegada més explicit en
materia sexual, fins a arribar a la denominada
comedia sexy celtibérica.

Sén films molt comercials, de péssima qualitat
i rodats amb pocs mitjans per directors
vinculats al régim o amb una posicié absten-
cionista en relacié al mateix que, darrera el
vel d'una falsa modernitat, es va convertir en
un vehicle idoni de transmissié dels antics
valors morals franquistes i dels seus falsos
topics i mites sexuals.

Es tracta de films agressivament masclistes,
de caire conservador-patriarcal, exponents de
la reivindicacié reaccionaria de la superioritat
de la cultura camperola i tradicional en
contraposicié a la perversi6é de la modernitat
urbana.

Presenten el sexe com a negatiu i quasi
impossible fora del context del matrimoni i la
procreacid. El sexe extraconjugal és mostrat
com a pecaminés i, en tot cas, realitzat
unicament per estrangeres immorals, en
contrast amb les espanyoles decents i
catoliques, o per artistes, a les quals
s'identifica com si fossin prostitutes.

Aquestes comédies reforcen la idea que la
dona no sols ha de continuar verge fins al
matrimoni siné que; si és decent, no pot tenir
desitjos sexuals ni ser atractiva sexualment.

Les obres critiques amb el régim franquista
van apareixer basicament a partir del 1962 de
la ma de directors com José Luis Borau, Pedro
Olea, Jordi Grau, Carlos Saura, etc. Aquests
films es van poder realitzar pel timid
aperturisme del régim franquista, tot i que
sempre van tenir problemes amb la censura.

En aquest sentit, és important destacar com
element original i diferenciador del cinema
espanyol la utilitzacié del discurs sexual com
a forma de tractar els problemes politics sota
la repressi6 i la censura del regim franquista.
D’aquesta manera, els problemes sexuals in-
corporen, en un bon nombre de films dirigits
per autors d’ideologia d'esquerres, una
denuncia implicita a la repressio politica i
social del Govern de Franco. En aquest sentit,
es tracta de films molt interessants pel seu
doble nivell de significacié.

En aquesta linia, Carlos Saura descriu a
Peppermint frappée (1967) les negatives
consequiéncies de la repressié sexual que van
tenir lloc durant el franquisme. Aquesta
repressié es manifesta en la desviacio i
immaduresa sexual que sofreix un metge de
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"Durant els anys seixanta-

setanta el cinema vinculat al
regim haura d’assumir els seus

inevitables canvis politics,

socials i economics que tindran

lloc per diversos motius"

Conca, educat sota la férria directriu de I’
església catolica, que viu obsessionat per un
fetitxisme erodtic, que el conduira a trastornar
alasevainfermera a unaréplica del seu major
desig: la dona estrangera del seu millor amic.
La seva obsessié acabara en tragedia:
assassinat del seu amic i de la seva esposa.

Peppermint frappée planteja I'impacte que
produeix als espanyols, adoctrinats en la
tradicié catolica, I'educacié repressiva i un
régim encara ancorat en el passat, la pressié
i estimuls de la naixent revolucié sexual
(faldilles curtes, biquini, turisme, mite de les
nordiques, etc.) dels anys seixanta. A través
d’'aquest film Carlos Saura denuncia que el
principal problema d’aquesta década és el
context politico-social que és encara molt con-
servador, en especial tot el qué fa referéncia
a la sexualitat.

Influenciats per les teories de Freud, molt de
moda en aquella &poca, al cinema espanyol
d'oposicié al régim apareixen reflectits
nombrosos traumes i frustracions sexuals, com
el complex d’'Edipo, La madriguera (Carlos
Saura, 1969); l'incest, Furtivos (José Luis
Borau, 1975); el complex de culpabilitat res-
pecte al sexe, Ese oscuro objeto de deseo
(Luis Bufiuel, 1977); la continuaci6 del domini
dels progenitors, El jardin de las delicias (Car-
los Saura, 1970) o Camada negra (Manuel
Gutiérrez Aragén, 1977); el sadomasoquisme,
Tamaiio natural (Luis G. Berlanga, 1973), etc.
Seguint les teories freudianes, aquests
problemes tindrien la seva explicacié en el
domini dels pares sobre els fills una vegada

passada la infantesa, perd a la majoria
d’'aquestes obres els pares son identificats
amb la figura d'un dictador paternalista i
repressor, que va signar senténcies de mort
fins als seus ultims dies, el 1975.

Tamado natural, que és absolutament diferent
i insolit en el context general de la filmografia
de Berlanga, va patir una prohibicié de quatre
anys a Espanya, el que demostra 'omnipresent
vigéncia de la censura espanyola a només
dos anys de la mort del dictador. Per altra
banda, va produir un important escandol a
escala internacional a causa del rebuig per
part d'associacions feministes de diferents
paisos en considerar, en una interpretacié
molt discutible, que el film feia una apologia
de la dona com a objecte.

Aquesta coproduccié rodada a Paris, ja que a
Espanya hagués estat impossible pel seu
marcat caracter sadomasoquista i per
I'existéncia d'un nu femeni integral, té com a
tema central la solitud produida per la
incomunicacié en les relacions personals,
especialment les sexuals. Situacié que porta
el protagonista , un dentista francés de bona
posicié, a relacionar-se unicament amb una
nina inflable. Es un film de to apagat,
pessimista i trist, lluny del to comic, encara
que fos agredolg, de les tipiques comédies de
Berlanga.

El film incideix en la necessitat imperiosa que
tenen els espanyols d’aconseguir un major
grau de llibertat sexual i de liberalitzar-se de
la repressié exercida per I'església. La qual
cosa es posa de manifest quan un grup
d'espanyols, que viuen en un llardés alberg,
violen salvatjament la nina inflable, després
de simular una processé utilitzant a la nina
com si fos una verge.

4. El llegat del franquisme

La repressié franquista a tots els nivells,
especialment el sexual, ha deixat una petja
tan important als directors, que aquests han
tornat a tractar el tema assiduamenti, a voltes
en excés, en el cinema posterior a la dictadu-
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ra. Exemples significatius sén ,de José Luis
Garci, Asignatura pendiente (1977) o Solos
en la madrugada (1978). En la mateixa linia es
troba El afio de las luces (Fernando Trueba,
1988).

Per a molts critics, un dels defectes més greus
del cinema espanyol és la continuitat d’aquest
tipus de tematica, el seu excessiu localisme,
la impossibilitat d’entendre el missatge si no
es coneixen les circumstancies politico-socials
de la passada etapa franquista.

No és fins a la irrupci6 de directors més joves
com Pedro Almoddévar, nascuts durant el
franquisme perd madurats en la democracia,
quan el cinema espanyol comenga a
desempallegar-se del seu passat historic.ll

[
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Paradoxes del
cinema franquis-
ta: una pel-licula

pro-
governamental
com jA mi la
legion! , de marcat
adoctrinament
politic,
emmascara, al
mateix temps, una
relacié homo-
sexual entre dos
legionaris (Imatge
fotocopiada
cedida per I'autor)
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CINEMA I SOCIETAT A LA
CIUTAT DE TARRAGONA DE
MITJAN DELS ANYS SETXANTA

"El cinema es
converteix en una
necessitat a
Tarragona als anys
seixanta"

A la década dels seixanta el Camp de
Tarragona va experimentar un notable procés
industrialitzador, aquest fenomen juntament
amb el desenvolupament del seu sector
turistic, origina unes bones espectatives
laborals que van atreure a treballadors de la
resta de Espanya i com a conseqiéncia d'aixd
es va produir un augment de la seva poblacid.
La concentraci6 industrial que va patir el Camp
de Tarragona no només va acabar de modifi-
car les estructures que caracteritzaven la
produccié industrial tradicional sin6é que a més
va transformarla vida quotidianailes relacions
tant de les classes populars com benestants
vers espectacles com el cinema. Es a dir
aquest augment dels sectors secundari i
terciari amb la progressiva disminucié del
primari va significar per a les sales dels
cinemes de la ciutat de Tarragona aixi com
per als cinemes dels barris obrers dels voltants
(Bonavista, Torreforta, el barri de pescadors
del Serrallo...), un increment del nombre
d’espectadors, un augment de les seves
recaudacions i sobretot es va produir una
major demanda de distraccié que va provocar
I'aparicié de nous cinemes, cinemes que als
anys setanta i vuitanta van desapareixer.

D’aquesta situacié, que es va donar a la ciutat
de Tarragona i els seus voltants, aixi com a
altres punts d’Espanya, a la segona meitat
dels anys seixanta va prendre bona nota el
govern de Franco que crea dins del Ministeri
d’Informacié i Turisme (ministeri dirigit durant
els anys seixanta per Fraga lribarne) un
departament que es dediqués, uUnica i
exclusivament, a la gestié d’espectacles com
el cinemai el teatre. Aquest departament que
es dedica, entre altres coses, a I'aplicacié de
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les normes de censura, rebia el nom de
Direccié General de Cinematografia i Teatre.
José M* Garcia Escudero’, des del 1962 fins
al 1967, fou I'encarregat de gestionar-lo. Al
1967, la politica del cinema espanyol passa a
mans d’un nou departament denominat
Direccié6 General de Cultura Popular i
Espectacles i el seu nou responsable fou Car-
los Robles Piquer.

En aquesta época (1965-1969) es produeixen
una série d'esdeveniments politics, socials i
econdmics que anuncien un canvien la societat
espanyola i catalana. Sén fets historics
insignificants individualment, perd que tots
plegats indiquen un canvi de mentalitat, entre
aquests fets cal assenyalar:

- EI 1965 visiten Espanya 14 milions de perso-
nes (cifra récord) i entre aquests visitants cal
destacar l'arribada del fenomen dels
“Beatles”, els quals actuen el juliol del 1965
a Madrid i Barcelona.

- EI 1967, a la industria cinematografica, es
produeix I'autoritzacié per a la creacié a
Espanya de les sales d’art i assaig?.

' José M® Garcia Escudero és un general del cos
juridic de I'exércit que s’havia dedicat al cinema
com a historiador. Havia participat a les “Conver-
saciones de Salamanca”, conversacions en les
quals s'intenta cercar solucions per a millorar el
cinema espanyol (moltes d'elles proteccionistes).
Després de deixar el Ministeri d'Informacio i
Turisme va fer una autojustificacié de la seva
gesti6 al front del cinema espanyol durant els anys
60, al llibre: La primera apertura. Diario de un
Director General, Planeta, Barcelona, 1978.
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"A Tarragona, com a la resta de
Espanya, teniem una serie de
persones encarregades de

vetllar per la moralitat de les
pel-licules que es projectaven"

16

- Finalment un fet politic d’enorme trans-
cendéncia per a Espanya, es produeix el 22
de juliol del 1969, quan les Corts proclamen
Juan Carlos de Borbén successor del cap de
I’Estat .

El cinema, més que mai, a Tarragona va
permetre entrar, malgrat que fos només per
unes hores, en un mén meravellds, lluny de la
crua i dura realitat quotidiana. Una realitat
quotidiana, la de la segona meitat dels anys
seixanta, centrada en les industries
petroquimiques, que en poc temps es
converteixen en la font econdmica més
important.

1. Les transformacions economiques i
socials ala Tarragona dels anys seixanta

Aquests canvis econdmics (tan estretament
relacionats amb la popularitat i difusié
d'espectacles com el teatre i el cinema a la
ciutat de Tarragona), cal introduir-los dins del
context d’obertura a I'exterior que el régim
franquista inicia al 1950 (un cop abandonada
la seva politica econdmica autarquica i sobretot
I'aillament politic al que havia estat sotmeés
per part de 'ONU) i que aconseguirien el seu
maxim apogeu a mitjan dels seixanta amb els
anomenats "Planes de Desarrollo".

Entre el 1958 i 1964, (com ja van assenyalar
Jordi Blay i Rafael Lépez al seu article: "La
industrialitzacié i el creixement econdmic")
I’Ajuntament de Tarragona va orientar els seus
esforgos cap a una politica d’atraccié
d'empreses i capital estranger i també en
promoure activitats urbanitzadores, d’aquesta
manera va transformar sol agricola de la part
meridional del municipi en sbl industrial®.

2 Fernando MENDEZ-LEITE: “Las salas de arte y
ensayo”, a La vida cotidiana en la Espaiia de los
afios sesenta, Ediciones del Prado, Madrid, 1985,
p.66. En aquestes sales només es podien projectar
pel-licules en versi6 original subtitulada i restaven
exonerats els seus empresaris de |la obligatorietat
de la quota de pantalla; també es beneficiaven les
pel-licules destinades a dites sales d'uns criteris
de censura molt més amplis dels que gaudien les
pel-licules doblades.
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Aquest fet va originar el denominat Poligon
d'Entrevies (30 hectareas), ubicat entre el
ferrocarril de la costa i el que es dirigeix cap a
Saragossa. L'any 1961 la INUR inicia
I'ordenaci6 del poligon industrial del Francoll.
Aquestes zones com altres dels voltants foren
ocupades inicialment per magatzems i
industries diversificades i, a partir de I'any
1963, apareixen les primeres industries
petroquimiques que acaben per modificar la
morfologia de I'area periférica de Tarragona a
mitjan dels seixanta. Al 1967, es produeix la
visita oficial de Franco a Tarragona amb motiu
de la inauguracié d’'una série de complexos
industrials (visita i inauguracié que va tenir un
gran eco a la premsa local tarragonina (Diario
espafiol ).

La segona meitat dels anys seixanta foren
anys de prosperitat econdmica per a municipis
turistics de la costa tarragonina com Salou
(antic municipi de Vila-seca i Salou), mirall
que reflecteix el desenvolupament turistic que
va patir Tarragona.

Els anys seixanta Salou va experimentar un
espectacular creixement urbanistic: al 1965
tenia més de 6.500 places hoteleres, xifra que
es va anar incrementant amb el temps. Es
precisament a I'any 1965 quan es va erigir a
Salou el monument a Jaume | que s’ha convertit
en tot un simbol contemporani de la capital de
la Costa Daurada.

D’altra banda, Tarragona, que havia tingut un
creixement demografic lent, sobretot a la pri-
mera meitat de segle, veu incrementada
aquesta poblacié durant la década dels
seixanta:

EVOLUCIO DE LA POBLACIO DE DIVERSOS
MUNICIPIS DEL CAMP DE TARRAGONA*

Municipis/ Anys 1960 1970
Altafulla 749 hab 957 hab
Constanti 2.395 hab 3.026 hab
Morell, EI 1.495 hab 1.805 hab
Pobla de Mafumet 615 hab 788 hab
Reus 41.014 hab 59.904 hab
Tarragona 45.273 hab  77.275 hab
Torredembarra 2.739 hab 3.750 hab
Vila-seca i Salou 3.976 hab 8.947 hab

Observi's al quadre el creixement poblacional
de nuclis com Constanti, EI Morell o La Pobla
de Mafumet, llocs on en un primer moment

3Jordi BLAY BOQUE i Rafael LOPEZ MONNE: “La
industrialitzacié i el creixement econdmic”, a El
segle XX a Tarragona, Nou Diari,Tarragona, 1995,
pp.171-172.

4 Dades obtingudes de I'lEC.
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s'instal-la la major part de la poblacié obrera
que arriba a Tarragona, fins i tot la propia
ciutat de Tarragona creix notablement durant
la década dels seixanta, passant dels 45.273
habitants el 1960 als 77.275 que té a
comengament dels setanta.

2. El gran protagonisme del cinema i el
teatre a la ciutat de Tarragona

Els llocs d’entreteniment es converteixen en
una necessitat a la ciutat de Tarragona i als
seus voltants, durant la segona meitat dels
anys seixanta. Cal fer una distincié entre els
costums de les classes acomodades de
Tarragona i els de les classes populars.

Les classes benestants durant el temps de
lleure s’inclinaven més per la creacio de festes
d’alt nivell, on es portaven orquestres i per
crear grups socio-culturals que pretenien cada
vegada més potenciar’ensenyancga del catala
i la seva literatura; mentre que la gran massa
obrera s'inclinava més pel cinema, el teatre i
el futbol®. Tot i aixd, cal matisar aquesta
conclusié a la qual han arribat molts
historiadors, ja que es fa necessari assenyalar
en aquest sentit que a la persona d'alt nivell
econdmic també li agradava anar al cinema i
de fet ho feia, perd anava als cinemes de la
Rambla Vella de Tarragona: és adira cinemes
com el Fémina que era un cinema molt luxés,
tenia butaques tapissades, porters a I’entrada
i tot tipus de comoditats al seu interior...;o
anaven al Cine Moderno (cinema de gran
prestigi també situat a la Rambla Vella i que
tenia I'exclusiva dels fims de la Metro Golden
Mayer, aqui a Tarragona ); altres cinemes de
la Rambla Vella molt freqientats durant els
anys seixanta foren el Cine Tarragona i el
Cinema Capitol, on es projectaven pel-licules
per a tots els publics i cinema especial per a
menors.

Altres cinemes eran molt menys luxosos i
mostraven un marcat caracter popular, aixd
els feia més proxims a la economia de la gran
majoria del public. Dins d'aquests cinemes
més populars cal destacar el Central Cinema
que es trobava al carrer Gasometre o el Cine
Principal (aquests cinemes es caracteritzaven
per tenir a més de les butaques, primer pis,
segon pis i galliner; d’aquesta manera els
seus preus eren variats, cosa que els feia
atractius per a la gent jove)®,

5 Maria Elena VIRGILI | BERTRAN: “Societat i vida
quotidiana”, a El segle XX a Tarragona, Nou Diari,
Tarragona 1995, p.142.

¢ Algunes de les dades estan agafades de I'entrevista
que vaig realitzar a la Unitat d’'Investigacié del
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Collage
d'Aurora Roig,
que intenta
explicar-nos
com el cinema
és fragil i etern
a la vegada,
record i
vivéncies de les
persones que el
fan i el veuen

Seria una equivocacié per part meva siné
destaqués el paper que va jugar a la segona
meitat dels anys seixanta la televisi6, cada
cop més propera a la major part de la poblacié
i que actua com una sdlida competidora dels
cinemes; també es va produir als anys seixanta
la difusié del tocadiscs, que es va presentar
com un element que permetia les festes
particulars en detriment de les festes en grup.

L’aparici6 de noves sales de cinemes i
d’'associacions teatrals, s'inicia als primers
anys dels seixanta coincidint amb les primeres
empreses quimiques que s'instal-laren a
Tarragona i es consoliden a la segona meitat
de la década.

D’'aquesta manera tenim que al 1961, és a dir
durant I'época de I'apogeu industrial i la forta
immigracié que experimenta Tarragona, i més
concretament el 19 de marg de 1961 s’inaugura
al barri obrer de Torreforta el Classic Cinema.
El seu propietari, Panadés, era un industrial
tarragoni que va veure al mén de la industria
cinematografica un sector en alga, per aixd va

Cinema a Joan M. MALLOL qui juntament amb
Bernabé BERNABE és I'autor del llibre Historia
del cinema a Tarragona (1997).




"L’Església Catolica va conti-
nuar gaudint, durant els anys

seixanta, d’un gran

protagonisme en el terreny de la

censura"

manar construir un edifici modern amb una
capacitat per a uns 540 espectadors. Només
projectava els dissabtes, diumenges i festius,
perdtot i aixd va obtenir altes recaptacionsiva
romandre obert fins al 31 de desembre de
1983. El seu &xit, entre altres coses, és degut
a que va projectar films de novetat, com els
que es proyectaven als principals cinemes de
la ciutat de Tarragona i no repeticions’.

Aquesta febre per obrir cinemes als barris
obrers es va anar estenent amb el temps i
d’'aquesta manera trobem a la segona meitat
de la década dels seixanta, al barri tarragoni
de Bonavista dues sales de cinema fixes i molt
actives (a la zona actual de la Plaga de la
Constituci6); sales que actualment han
desaparegut. Sense cap mena de dubte els
empresaris de Tarragona van veure en
aquestes poblacions una font econdmica per
explotar.

Als anys seixanta es va obrir a la ciutat de
Tarragona el Teatre Club Atenea per partd’'un
grup d’'actors de I'Associaci6 Religiosa de La
Salle i des dels primers anys va tenir un gran
protagonisme dins del ambit teatral pel seu
caracter moralista. Un teatre, el de Tarragona,
que per altra part estava molt vinculat a
I'església i depenia principalment de les
institucions religioses.

El teatre que es feia en aquella época a la
ciutat era en castella; encara que també es
van fer moltes altres funcions teatrals en
catala. Si en un principi la majoria de les
companyies teatrals que actuaren aqui, a
Tarragona, procedien de la resta d’Espanya;
paulatinament aquesta situacié va canviar i a
partir de I'any 1968, segons la documentaci6
d'espectacles que he pogut consultar,
comencen a proliferar agrupacions sbdcio-
culturals amb un marcat caracter catalanista i
democratic que pretenien, sempre sota la mi-
rada i censura del régim franquista, potenciar
I' enseyanga de la llengua catalana a través
de mitjans tan populars com el teatre.

7 Bernabé BERNABE i Joan M. MALLOL: Historia
del cinema a Tarragona, Tarragona, 1997, p.181.
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Un teatre que juntament amb el cinema per a
menors proposat des de la Direccié General
de Cinematografia i Teatre per José M® Garcia
Escudero pretenia educar al public infantil.

D’aquesta manera cada cop més les funcions
teatrals es feien amb gent jove de Tarragona
i per a un public també jove. Les funcions es
representaren a llocs com el Teatro Principal,
el Teatro Metropol i al Teatro de Educacién y
Descanso de Tarragona.

Un exemple que el cinema (com el teatre) era
vist com un important mitja de comunicacié
social i un excel-lent vehicle per a educar i
transmetre noves idees es produeix els dies
11, 12i 13 de maig de 1965 a la Universitat
Laboral de Tarragona. Durant aquests dies es
proyecta al cinema de la Universitat Laboral
(cinema vist exclusivament per als alumnes
interns) el film titulat Franco ese hombre. El
dia de la presentacié d'aquest documental de
caracter politic i didactic, van assistirnonomés
els alumnes, també professors, personal del
centre i familiars convidats que arribaren de
diferents punts de la geografia espanyola per
a visitar als seus fills interns en aquesta jorna-
da inaugural del curs académic. La banda de
musica del regiment d'Infanteria de Badajoz
n? 26 s’encarrega d'amenitzar la vetllada
interpretant marxes militars i I’'himne nacional
d’Espanya abans de comencar la funcid,
donant aixi ambient i significacié a la
representacié homenatge al general Franco
que dona nom a la Universitat.

3. La censura a la indastria del cinema
durant els anys seixanta

Amb I'arribada ’any 1962 de Garcia Escudero
a la Direccié6 General de Cinematografia i
Teatre, s'intenta pal-liar la situacié endémica
del cinema nacional®. Aquest intent va provo-
car I'aparici6 de altres normes de censura®, ja
que les anteriors estaven obsoletes per als
nous temps que s'estaven vivint. El régim
franquista sempre va destacar l'important
paper de I'Estat en el control i proteccié del

8 El cinema espanyol en aquella &poca pro-
porcionava més despeses que beneficis. Garcia
Escudero crea un nou sistema de proteccié del
cinema espanyol, ja que estava patint als anys
seixanta la competéncia dels films estrangers
(sobretot del cinema nord-america). Amb Garcia
Escudero el “proteccionisme depenia ara, per una
banda, del major rendiment de taquilla i per l'altra
de 'anomenat “interés especial” (pel-licules que
pel seu contingut moral, social, educatiu o politic
podien resultar interessants per al régim franquis-
ta).
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cinematograf amb les seglients paraules:

“El cinematégrafo, por su caracter de
espectdculo de masas, ejerce una ex-
traordinaria influencia, no sélo como
medio habitual de esparcimiento, sino
como forma nueva y eficaz de promo-
ver la cultura en el seno de la sociedad
moderna. El Estado, por razén de su
finalidad, tiene el deber de fomentar y
proteger tan importante medio de co-
municacién social al mismo tiempo que
el de velar para que el cine cumpla su
verdadero cometido, impidiendo que
resulte pernicioso para la sociedad.
Por ello, parece conveniente estable-
cer unas Normas de Censura que, si
por un lado han de ser amplias para
evitar un casuismo que nunca abarca-
ria todos los casos posibles, por otro
deben ser suficientemente concretas
para que puedan servir de orientacion,
no sélo al Organismo directamente en-
cargado de aplicarlas, sino a los auto-
res y realizadores y a cuantos partici-
pan en la produccién, distribucién y
exhibicién cinematograficas™®.

A Tarragona, com a la resta d'Espanya a
mitjan dels seixanta, tenim una série de per-
sones encarregades de vetllar per aquesta
moralitat de les pel-licules que es projectaven;
també vigilaven el compliment de les normes
fixades pel Ministerio de Informacidn y Turis-
mo. Als anys seixanta tenim com a delegat del
Ministeri d’ Informacié i Turisme de Tarragona
a Ramoén Farré Palaus, qui abans de finalitzar
els anys seixanta abandona el seu carrec, que
va passar a mans d'lgnasi Bach Cuchillo.

Vam tenir també a Tarragona classificadors
de films, personatges que sempre tenien un
lloc de preferéncia a las sales de projeccid i
que gaudien d'una gran popularitat.

El Govern Civil, per altra part, s'encarregava
de donar permis als empresaris per a que
projectessin els films un cop tot estava en
ordre.

Aquest control, segons les dades que hem
consultat, no va resultar gens facil durant la
segona meitat dels seixanta i més d'una
vegada es va produir algun incident: Amb data
de 5 de novembre de 1966, trobem al Diario

® S6n les normes de censura de la O.M. del
9.11.1963.

10 José M. SALAZAR LOPEZ: Diccionario de cine-
matografia y teatro, Editorial Nacional, Madrid,
1966, pp.49-55.
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Espainiol (actual Diari de Tarragona) una nota
on la Direccién General de Cinematografia es
queixa de I'entrada de menors a sessions no
autoritzades per als nens (fet que es produia
sobretot a les zones rurals) i culpa d'aixd a les
empreses exhibidores, criticant-les pel seu
afany econdmic més que moral i social.Tot
seguit, demana que les empreses exhibidores
col-laborin amb la Guardia Civil en les tasques
d'inspeccio. Finalment conclou aquesta nota
considerant greus aquests fets pel fet que
durant I'any 1966 havia al mercat més de 50
films qualificats d’especials per a menors i
més de 800 autoritzats per a tots els publics;
d’aquests films es feia una mitja de 15 copies,
donant aixd una xifra superiora 12.750 copies
disponibles per a la seva contratacié'.

Segons les estadistiques de I'época es pot
veure que a Espanya entre els anys 1959-
1965, augmenten les sales un 24% i durant el
1966 augmenten un 42%, increment que té la
seva correspondéncia en les recaptacié de
taquilla®,

Les bones espectatives econdmiques de la
inddstria cinematografiva portaren a la Direccié
General de Cinematografia i Teatre a introduir
un millor i més rigid control de taquilla.

Durant la primera setmana de gener de 1966,

" Diario Espafiol , Tarragona, 5.11.1966.
2 |bidem.

MINISTZRIO DE INFORMACION Y TURISMO
DELEGACION PROVIFCIAL DE TARRAGONA
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a l'empresari del
cinema Metropol
de Tarragona.
Font: Arxiu
Historic de
Tarragona. Fons
Govern Civil (en
procés de
catalogacio)

19



OPINIONS

TR SRR R L e e

el delegat provincial de Tarragona del Minis-
terio de Informacién y Turismo, en aquell
moment Farré Palaus, comunica a les
Empreses Exhibidores de Cinema aquesta
nova circumstancia: Ara, els parts que
setmanal-ment enviaven al delegat provincial
estaven obligats a incloure a la casella nime-
ro sis, la quantitat d’entrades que havien venut
durant cadascun dels dies de la setmana. No
fer-ho era considerat com una infraccié per a
la O.M. de 22 de desembre de 1964 (ordre que
va establir el control de taquilla) i en
conseqiiéncia es procedia a posar sancions a
les empreses exhibidores que fessin cas omis
de I'adverténcia. Aquesta afirmacié feta es
corrobora amb un document que podem veure
a la fotografia de la pagina anterior (amb data
de 4 de gener de 1966) i que es troba adregat
al Cinema Metropol de Tarragona.

En un altre document procedent de la
Delegacié Provincial del Ministeri d’'Informacio
i Turisme, amb data del 6.11.1967, es veu una
altra vegada el fort control que aquest ministeri
exercia tan sobre les sales com Empreses
Exhibidores de cinema. La Delegacié Provin-
cial en aquest document, es queixa del fet que
tot i que el 10.6.1966 s’enviaren una série de
circulars a les Empreses Cinematografiques
dels cinemes de Tarragona on apareixien les
instruccions i requisits que hauria de tenir
cadascuna d’aquestes Empreses Cinemato-
grafiques, resulta que el Cine Teatro Tarragona
i més concretament la seva empresa no havia
complert els requisits obligatoris. Tot seguit,
el delegat provincial del Ministeri d'Informaci6
i Turisme, Farré Palaus, els adverteix dient
qgue si en un termini de 60 dies naturals (termini
per altra part improrrogable) un cop rebut
I'escrit, 'empresa encarregada del Cine Tea-
tro Tarragona no formula els necessaris tramits
de regulacié, es procediria a prohibir la
celebracié de sessions cinematografiques en
el mencionat cinema.

Se sap que les infraccions comeses eren
castigades amb multes que podien arribar fins
a les 5.000 ptes (castig econdmic alt per a la
segona meitat dels seixanta) i fins i tot es
podia procedir al tancament definitiu del local
on es projectaven els films.

4. El paper de la Jerarquia Eclesiastica de
I’Arxididocesi de Tarragona dins del pa-
norama cinematografic

La O.M. de 1963 fou molt explicita alhora de
prohibir de les pel-licules qualsevol cosa que
atemptés contra I'Església Catdlica. La seva
finalitat, entre altres coses, era prohibir:

“Todo lo que atente de alguna manera
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BOBINES D'ALUMINI

de totes les mides,
fins a 1 metre de diametre, per a
8-S8-9%2-16-35i70 mm
Fixes,desmuntables,
Antiinercia i especials

CAPSES RODONES D'ALUMINI
per tota classe de bobines.

GIRAFA

dispositiu per a projeccio6 d

[ films de  diametre maxim|
pas de les bobines

S8-9%.....400 mm

BOBINADORES
diversos models manuals i

amb motor.
Regulacié de velocitat, retencié i
frens, fins a 1000 mm de diametre

FABRICACIO D'ACCESORIS
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contra la Iglesia Catélica, su dogma su
moral y su culto. Ahora la pelicula po-
dra presentar cualquier clase de temas
o problemas, dentro del respeto debido
a las creencias, practicas y sentimien-
tos religiosos, y en especial los de la
Iglesia Catdlica, su dogma, su moral y
su culto” (O.M. 1963)

L'Església Catodlica va continuar gaudint,
durant els anys seixanta, d'un gran
protagonisme dintre de la labor de la censura.
Tot i que es pot pensar que la seva influéncia
va disminuir degut a la incorporporacié de
noves idees i corrents cinematografics
procedents de I'estranger; la realitat és que
no fou aixfi, i la seva influéncia no va variar
gens ni mica de la que va tenir durant els anys
quaranta.

Espanya als anys seixanta era un pais molt
catdlic: al 1962 dels 33 milions d’habitants
que tenia només es varen registrar com “no
catdlics” uns 59.000",

L'arquebisbe de Tarragona als anys seixanta
era Benjamin Arriba y Castro i el seu auxiliar
a Tarragona era Laureano Castan Lacoma,
personatge que més tard es convertiria en
bisbe de Siglienza.

Segons Hilari Raguer, historiador i monjo de
Montserrat, Arriba y Castro era (com la resta
de metropolitans d’Espanya) una persona
major (tenia més de setanta anys), amb molta

3 Hilari RAGUER: "El Concilio Vaticano Il y la
Espafia de Franco", a Historia y Vida, nim. 362,
afio: XXXI, Madrid, maig 1998, pp. 34-40.
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Carta demanant
una autoritzacié al
Ministeri
d'Informacio i
Turisme per a la
projeccié d'un
film.

Font: Arxiu
Historic de
Tarragona. Fons
Govern Civil (en
procés de
catalogaci6)

experiéncia i llibres; perd escassa de viatges
i dialegs.Tenia I'arquebisbe de Tarragona un
caracter fort i aquest es va veure durant el
Concili Vatica Il del 1962 i que fou presidit pel
papa Joan XXIIl. En aquest concili es volia
aprovar la llibertat religiosa; perd Arriba y
Castro con altres bisbes franquistes no estaven
massa d'acord amb aquesta “llibertat
eclesiastica” i volien mantenir a Espanya I'estat
confessional.

Arriba y Castro tanbé es queixava dels bisbes
joves espanyols que eren una mica
progressistes, de les cases de prostitucié i de
les platges de Tarragona que les veia com a
miradors d’immoralitat.

En el document que es veu a la fotografia del
costat (carta escrita per Juan Riera Aragall,
representant de la empresa Gurgui i adregada
al delegat provincial del Ministeri d’'Informacié
i Turisme) es deixa patent I'autoritat i el poder
que podia arribar a tenir la Jerarquia
Eclesiastica de la Arxididcesi de Tarragona
sobre les decisions a prendre per a decidir si
una pel-licula es podia projectar o no.

En aquest document Juan Riera Aragall, en el
seu nom i com a representant de 'Empresa
Gurgui, explotadora del Cine Moderno de la
ciutat de Tarragona demana al delegat provin-
cial del Ministeri d’'Informacié i Turisme el
permis per a efectuar la reposicié del film
Ben-Hur a partir del dilluns dia 4, dimarts dia
5 i dimecres 6 d'abril de 1966; aixi com
I'autoritzacié per a que aquest film es pugui
projectar el Dimecres Sant, dia 6 d'abril de
1966 en sessi6 de tarda i nit.

El més interessant d’aquest document no és
aixod, siné el fet que posteriorment demani a la
Delegacié6 Provincial del Ministeri d'Informacié
i Turisme que faci d’intermediaria entre ells i
la Jerarquia Eclesiastica de I'Arxididcesi de
Tarragona, per a convéncer a aquesta ultima
i d’aquesta manera es pugui autoritzar la
reposicié d’aquesta pel-licula de “romans” en
sessi6 de tardainit, en una data tan senyalada
com la del 6 d’abril de 1966 (Dimecres Sant).

Finalment li donen permis i es pot projectar
Ben-Hur .Es un documentimportant de I'época
perqué permet veure com no tan sols la
Delegacié Provincial del Ministeri d’Informacié
i Turisme i el Govern Civil havien de donar el
seu vist-i-plau siné que també la Jerarquia
Eclesiastica havia de donar el seu permis.ll
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BE PER BTV!

JOAQUIM ROMAGUERA | RAMIO
Associacié Espanyola d'Historiadors del
Cinema (AEHC)

Pel fet de col-laborar amb BTV (Barcelona
Televisidé) no em sento de bell antuvi esponja
ni llambordi a I'hora de parlar del canal 39,
que és per on emet aquesta emissora munici-
pal, “la local” de la ciutat de Barcelona. Vagi
aixd com a prévia, positura que s’entendra
millor pel que diré a continuacié.

Perqué el fat ha fet que m’integrés en una
televisié que té poc a veure amb les
convencionals generalistes en malaltissa
competicié per I'audiéncia o -millor dit- per la
vidéncia (publiques i privades) existents,
deixant aqui a banda la resta de municipals o
locals de Catalunya perqué no les conec, no
sé qué fan (programacié), ni com ho fan
(estética, ética, etc.).

Sempre he estat un mal televident-teleoient o,
curt i ras, telespectador, i la cosa ja ve de
lluny, de quan només hi havia un dnic canal
(TVE). La vaig comencgar a usar, i no molt, per
veure-hi films que m’interessaven, per a se-
guir els finals d’etapa del Tour de France, per
a veure algun esport que em captivava en un
moment o altre (tennis, hoquei sobre patins,
billar, gimnastica, etc.), a voltes alguna Clave
del Balbin, algunes noticies d’'importancia ob-
jetiva, concerts (majorment de jazz), La
dimensié desconeguda, Els Intocables, el
Luisito Suarez i els Kubala-Csibor-Kocsis-
Puskas i en
Marti Filosia,
que és del meu
poble.

La veritat és
que aviciat com
estic pel ritual
de la sala
cinematografica,
pel cinema en
el cine, poc a
poc vaig “per-
cebre” que no
sintonitza-va
amb el fet
televisiu, pel
seu format
“capseta” i per
la publicitat,

22

OPINIONS

Anagrama de
Barcelona
Televisio

"Estem aconseguint
treure a la llum moltes
imatges valuoses"

que em treia i em treu de pollaguera, perqueé
ella mateixa no m’'interessa un borrall i perque
lesiona, fragmenta, interromp, viola tota
intimitat i continuitat narrativa.

Aixod per no mencionar la manipulaci6 politica,
partidista del medi, al servei de “qui mana s’en
serveix”. O per la impossibilitat d'informar del
qué realment passa al mén, o només a
Espanya, o senzillament a Catalunya, perque
elstelenoticies han de durar “només” 30 minuts
i“s’ha de parlar de tot"! Sén coses, minitemes,
o problemes gruixuts que com que ja s’han
normalitzat i estandarditzat arreu ningu se’ls
planteja, fins i tot ja gairebé tothom ho troba
ldgic i comprensible. | aixi, per exemple, durant
dues setmanes Africa tota no existeix per cap
fet “noticiable”, ni Mataré per TV3, sense anar
més lluny, a menys —és clar- que succeeixi
una tragédia humana o una desgracia natural.

Per tot aixo, i per molt més que no anoto, i
també per I'is que faig del meu temps lliure,
d’entreteniment “amb aprofitament” conscient,
ja dic, séc encara avui un péssim telespecta-
dor, vaja, que gairebé mai sé el qué fan perqué
no miro ni les programacions. | aixd que durant
uns anys vaig estar des de les pagines de
I’Avui informant, documentant i criticant la
programacié cinematografica diarial

També, i acabo I'excurs, haig de dir que pel
que he vist fins ara i per com ha “derivat” el fet
televisiu (lluita aferrissada per captar vidéncia,
publicitat no demanada ni desitjada i el “tot
s’hi val”), un servidor manifesta que és la
televisié la que m’ha foragitat del medi i no
que jo I'hagi expulsada de la meua existéncia.
| també perqué si no tinc temps per a fer el que
en realitat wvull fer i m'interessa
fonamentalment, ja em direu d'on surten les
hores per “distriure’'m” davant qualque moni-
tor. Ja n’estic prou, de distret!

Perd vet aqui, que el fat ha fet que faci un poc
més de dos anys que col-laboro amb BTV,
ves. Una paradoxa que ha esdevingut del tot
positiva: primer perqué és la (inica feina esta-
ble que tinc, perd també perqué estic en una
televisié on molts dels retrets que he etzibat
aqui no es donen o si més no es procura
d’evitar en el possible.
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Es parteix d’'un model ideat i posat en assaig
constant per millorar-lo de Manuel Huerga,
cineasta primer, videosta després,
televisioasta a continuacié, cineasta de bell
nou i tothora un creadori innovador audiovisual
tot terreny en qualque projecte que emprén o
li encarreguen.

Es parteix també de la premisa basica que es
tracta d'una televisié d’ambit local, circumscrita
a I'estricte municipi de Barcelona ciutat, per
tant, al seu servei, el principal dels quals és la
informacié, que ve servida des de les 8 del
mati fins a mitjanit no només pels periddics
blocs de noticies, també —i cada dos per tres-
per informatius sobre alld que succeeix o
interessa o és o ha estat cada districte de la
ciutat, mitjangant unitats o equips de redacci6-
realitzacié que les recullen, les elaboren i
s'emeten. En aquest sentit, doncs, és una
tevé imbatible, alhora que compleix fil per
randa i valida el concepte de televisié publica,
tan violat per les que ho sén de partenga i que
encara tenen les penques de reivindicar-ho,
dir-s'ho i sobreviure financerament com a tals.

Tota aquesta graella cristal-linament informa-
tiva es tafona del qué anomenem capsules, és
a dir, petits documents (de 3 a 5 minuts) que
tracten des dels géneres reportatge o docu-
mental temes més generals d’actualitat, com
ara preséncies a la ciutat de personalitats,
presentacions diverses, actes singulars,
etcétera. | el tafonament s’enriqueix encara
amb peces de creacié més lliures, normalment
curtmetratges d’'animacié, de ficci6, assaigs
avantguardistes, etcétera, peces que
subministren escoles de cinema o tot sovint
els propis cineastes o videoastes, els quals
fan circular els seus treballs per festivals
especialitzats o per televisions que, com la
nostra, les acceptem de molt bon grat,
convertint-se aixi al seu torn en canals on
donar-se a coneéixer els nous creadors
d’'imatges.

Aqueix gruix de la graella es completa amb:
les nits tematiques, alguna enriquida al final
amb el xat BTV (dialeg obert escrit en pantalla
per quivulgui connectar-s’hi des de casa estant
sobre el tema del debat de /a nit acabat
d’emetre); el Videomaton Show, intervencions
de gent al carrer a través de 5 videos situats
en punts céntrics de la ciutat que enregistren
durant 1 minut i per 100 pessetes opinions,
queixes, acudits, salutacions, missatges,
etcétera; 'entrevista diaria de Joan Barril amb
una persona noticiable; I'acomiadament a
mitjanit amb un sermonet acrata de Carles
Flavia (Qualsevol nit pots sortir sol) i, finalment,
Moebius (imatges d'una peixera o dels jocs
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infinits amb sabé de Pep Bou, acompanyats
de musiques de fons absolutament relaxants,
per a domir-se, vaja, que és del que es tracta
en aquella hora).

| ara ve alld que pertoca més directament als
interessos de la gent de Cinema-Rescat: la
recuperacié de materials filmics del pais
—-preferentment de contingut barceloni- que
es custodien uns a I’Arxiu d’Audiovisuals de la
Generalitat de Catalunya, la resta, a voltes la
majoria, que es conserven en cases
particulars, realitzats molts d’ells per amateurs
o bé per families sense cap esperit cinéfil o
competitiu.

| és precisament per a ocupar-me d’aquesta
tasca que Manuel Huerga em va cridar: cercar
films (de qualsevulla época, de tota mena i
format) de tema o contingut barceloni, de
produccié barcelonina, de realitzadors
barcelonins, vol dir també fitar tot Catalunya i
a voltes anar a pouar en filmoteques d’arreu
|'Estat, perqué en conserven de nostres o
d'aqui.
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"BTV permet de materialitzar un
aspecte que fins avui quedava
reclos a I'ambit de la recerca, de
la catalogacié i del buidatge de

contingusts"

Aixd ha donat lloc fins avui a diversos progra-
mes de Les nits tematiques intitulats /Imatges
de Barcelona, confegits a base de cintes de
Domé&nec Giménez, Joan Pruna, Delmiro de
Caralt, Fermi Marimén, Carles Barba, Manuel
Isart, Antoni Pérez-Simé, Manuel Villanova,
Enric Fité, Pere Balafia, Joan Olivé Vagué,
Ignasi Salvans, Josep Castelltort, Enric Ripoll-
Freixes, Anton Giménez, Joan Capdevila,
Josep Serra i Estruch, Joan Francesc de Lasa
i de més, més algunes d’'anonimes i d’altres
de familiars. Aixd a banda dels classics pioners
Gelabert, Bafos, Gaspar o Biadiu.

1, és clar, un cop iniciats els contactes i vistos
els resultats, ara la cosa comenga a fructifi-
car: els amateurs —i no amateurs- obren els
seus armaris i ens deixen complaguts les seues
filmacions en blanc i negre o en color que més
estimen o que més han estat premiades, i
aquelles que a nosaltres ens interessen pel
seu contingut barceloni (festes i tradicions,
paisatge ciutada, etc.).

De retop, doncs, estem aconseguint treure a
la llum moltes imatges valuoses i en alguns
casos que aquestes es dipositin a I'Arxiu
d’Audiovisuals, on es conservaran millor que
a casa i a sobre ara les tindran en video pera
reveure-les amb els néts i nétes i revinguts,
també per a escalfar la nostalgia de quan
filmaven en 9,5, 8, stper 8 o 16 mil-limetres,
de quan feien cinema, vaja, i de veure-les per
televisio, revalorades i presentades amb tota
dignitat, cosa que també agrada a tots, no ens
enganyem, a banda que s’ho mereixen, que la
gent d'avui vegi i assaboreixi el qué feien els
d’ahir.

Un canal (<<Es una tele per als qui no els
agrada la tele>>, Manuel Huerga dixif), que
em permet de materialitzar un aspecte que
fins avui quedava reclos a I'ambit de la recerca,
de la catalogacid, del buidatge de continguts,
que ara deriva cap al telespectador per una
banda i cap a I'Arxiu d’Audiovisuals per una
altra. Perd també un canal que m’ha permés
muntar —per exemple- un programa sobre els
25 anys de la detenci6 de 113 membres de
I’Assemblea de Catalunya a I'església de Maria
Mitjanera de Barcelona (amb documents
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il-lustratius de I'dpoca), un altre sobre els 75
anys de l'assassinat de “El Noi del Sucre”
(amb un documental previ realitzat els anys
setanta per Albert Lecina i Germa Pedra,
alumnes llavors de I'Escola de Cinematografia
Aixela), un tercer sobre I'activitat
escenografica, pictorica i cinematografica
d’Avel-li Artis-Gener, Tisner, durant el seu
exili a Méxic (amb cintes familiars recuperades
i altres de més professionals), o un seguit de
sessions dedicades a ensenyar —amb entre-
vista prévia a fons- I'obra completa filmica del
terrassenc Antoni Padrés, I'Andy Warhol catala
(Manuel Huerga dixit) de I'Escola de Barcelo-
na.

Vaja, que estic la mar de content de fer el qué
em deixen fer a BTV, més tot alld que em
suggereixen o que em demanen per tal de
resseguir en el possible la cronologia
(histdrica) barcelonina o per a subministrar
imatges vellesibelles (o no tan velles i belles)
perd sempre adients a un programa que
realitza i edita un company o companya de la
casa.ll
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FORTUNIO BONANOVA, UN
TIPUS EXEPCIONAL

J.A. PEREZ DE MENDIOLA

En parlar de Fortunio Bonanova cal afegir que
és I'actor més important de tots els espanyols
que anaren a Hollywood, on va aconseguir un
nom al firmament cinematografic. Aleshores
un somriure entre cinic i incrédul pot resplendir
al rostre del nostre lector. Evidentment no el
coneix. Tan sols ha sentit el nom arrn d’un
llibre publicat recentment o qualque cicle amb
algunes de les seves pel-licules que li ha
dedicat una o altra institucié. No gaires, si val
dir ver.

Quan li contes que va estar a Hollywood i no
de passadaique el seu nom esta immortalitzat
a prop de vuitanta pel-licules, el lector pot
arquetjar les celles amb rictus de sorpresa. En
el seu interior pot pensar: «Si jo no el conec,
segur que son titols que no coneix ningu i els
noms dels directors molt menys». Aleshores
cal explicar-li que Fortunio Bonanova, nascut
Josep Lluis Moll i Esteva, treballa amb
auténtics genis del cinema. El primer nom que
es cita és el d'Orson Wells, i el lector-interlo-
cutor pot replicar: «Ja ho sabia». Perd,
és clar, no recorde molt bé qui era el
seu personatge. A continuacié cal dir-
li que a més de Welles va estar a les
ordres de Billy Wilder, John Ford,
Anthony Mann, Otto Premimger, Henry
King, Sam Wood, Michael Curtiz... i
que en la majoria va repetir.

Esta clar que només ell va aconseguir
aquesta fita, encara que resumir la ca-
rrera de Fortunio Bonanova amb el seu
pedigri cinematografic seria del tot
injust. Cal recordar abans de conti-
nuar, que foren una fila els actors
espanyols que anaren a Hollywood. La
majoria d'ells tornaren amb la cua en-
tre cames quan s'acaba I'histdria de
les versions en castella. Era,
senzillament, un tipus excepcional i no
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Fotografia de
Fortunio
Bonanova de jove
extreta del video
Fortunio
Bonanova. El gran
desconegut, de
Jaume Vidal

"Era un tipus excep-
cional i no només
perque parlava angles,
encara que fos amb
accent mallorqui"

només perqué parlava anglés, encara que fos
amb accent mallorqui.

Pensaran que ningu arriba a Hollywood, diu
séc actori el contracten peraferuna pel-licula
amb Gloria Swanson. Clar que no, perd en
aquest cas quasi fou aixi. De fet, Fortunio era
bariton, parti cap a Barcelona perqué rlilla li
resultava massa petita, amb la intencié de fer-
se un nom com a cantant, perd de cop i volta
el trobem com a protagonista del Don Juan de
Ricard de Bafos, el qué probablement marca
el desti de qui juntament amb Jorge Luis
Borges, Jacobo Sureda y Juan Aloma firma el
Manifiesto Ultra, publicat el 1921 a la revista
Baleares.

El film dels gemans Bafios s’estrena a Estats
Units, la qual cosa significaria una de les
possibilitats per la qual Fortunio Bonanova
creuas I'Atlantic. La que sembla més probable
és que el cantant anas cap a América amb la
companyia d’Amadeu Vives, juntament amb
Pilar Arcos. Ambdés formaren posteriorment
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companyia i parella. Fortunio Bonanova tenia
posat l'ull al cinema i I'any 1928 funda a
Veneguela la productora Raza Films. Dues
pel-licules foren el bagatge: una adaptacié de
Les quatre plomes, on el nostre protagonista
exerci d’actor principal, de guionista, d’editor
i de muntador; l'altre titol, estrenat I'any
seguent, fou Pacte amb el diable, en la que
Fortunio era també el director.

Casualitat? Sort? Qui sap? El cert i segur és
que almenys estava al lloc adequat en el
moment idoni. Tot pot ser, perd a Estats Units
la sort dura el temps que la casualitat és un
axit. | els anys que va redolar per Sudameérica,
ningl no el va oblidar. Ell sabia que la seva
meta era Hollywood i el mercat hispa no era
del tot suficient per a colmar les seves
aspiracions.

Empire Theatre de Nova York, 20 de febrer de
1930. S’estrena Dishonred lady. Fortunio
Bonanova junt a Katharine Cornell. La critica
alaba al mallorqui fins al punt de dir que quan
ell mor I'obra perd tot I'interés. Esta clar que
havia aconseguit una fita molt important: pu-
jar als escenaris de Broadway en anglés. Perd
aixd no era tot: la cangé més important de
I'obra Flor de un dia te llamaban la signava,
ldgicament, Fortunio Bonanova. Només
aquesta circumstancia deixa clar que
aconseguir el paper de professor de musica a
Citizen Kane (Ciutada Kane, 1941) no va ser
fruit de I'atzar, com molt bé recorda Orson
Welles al llibre biografic escrit per Peter
Bogdanovich.

Recordar només que participa en la pel-licula,
una i altra vegada, més important de I'histdria
del cinema, convertiria el fet en una anécdota.
Double idemnity (Perdicié, 1944) de Billy
Wilder o Five graves to Caire (Cinc tombes al
Cairo, 1943) també de Wilder, on interpretava
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Fotogrames de
dos films on
intervé Fortunio
Bonanova. A dalt
se'l pot veure a
Don Juan Tenorio,
de Ricard Baios
(1922) i de sota a
Ciutada Kane
d'Orson Wells
(1941)

al cdmic general Sebastiano, Blood and sang
(Sang i sorra (1941) de Robert Mamoulian,
The black swan (El cigne negre, 1942) de
Henry King, For whom the bells tolls (Per qui
repiquen les campanes, 1943) de Sam Wood,
Kess me, deadly (El peté mortal, 1955) de
Robert Aldrich... i moltes altres, aixi com els
innumerables concerts, els discs enregistrats,
la seva académia al mitic Sunset Boulevar,
sén fets i no conjetures que mostren qui era
Fortunio Bonanova, també un «bon vivant»,
amb cents d’'anécdotes, vertaderes o
inventades, com quasi tota la seva llegendaria
existéncia, que ell mateix es va encarregar de
difondre. El que si resta i sense possibilitat
d’enganar és la seva feina, la constancia dels
seus treballs. i
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ASSOCIACIO CATALANA PER A LA

~ SOCIS RECERCA | RECUPERACIO DEL
PROTECTORS PATRIMONI CINEMATOGRAFIC

ASSOCIACIO SENSE ANIM DE LUCRE, LEGALITZADA:
NUMERO 18.683 DEL REGISTRE D'ASSOCIACIONS DE LA

GENERALITAT DE CATALUNYA
Sant Nitrat
BARCELONA TV Incorruptus
Barcelona Lo . i
A l'associaci6 CINEMA-RESCAT tenim quasi bé de tot. Amb
més de tres anys de transitar per aquests topans, la moral resta
ferma i amb projectes de futur. La realitat actual la materialitzen
FUND ACI() ICC els vuit nimeros de la revista apareguts fins ara, butlletins de
Barcelona noticies perals associats, trobades/debat anuals acompanyantles
assemblees de socis, i tot un seguit d'actes arreu de Cata-lunya
organitzats perl'associacié o participats. Forga feina.
IMAGE FILM S.A. | === R Els estimuls per perseverar ens son inoculats pel mestratge i l'e-
Labortoris cine / L'Hospitalet iIFFILIVE xemple de les trajectories professionals i humanes dels nostres
socis d'honor. Un ajut doble, econdomic i de prestigi, és el que
ISKRA S.L. representa la petita.l, pero selecta, llist.a d'empresert que ens hono-
TR IRy ren amb la seva amistat, recolzament i col-laboraci6: s6n els nos-
tres socis protectors. Una munié de setanta incondicionals en
son els socis numeraris: una tropa, vaja. Sis entitats afins, de
Catalunya, Franga i Anglaterra, en régim d'intercanvi com coas-
KODAK S.A. sociats, contribeixen a enriquir els nostres coneixements. Som
I h ONAL Mudnd membres de I'associacié europea INEDITS, amb seu a Charleroi.
Fins 1 tot, tenim una espécie d'amulet: Sant Nitrat Incorruptus.
Iganesdefercoses.
PARAL-LEL 40
Productora cine / Esplugues Qué ens manca, doncs?. A part de local propi i subvencions, ens
FALTES TU! Es necessaria la teva col-laboracié i ara, que co-
mengem un nou any, pot ser el millor moment per decidir-te,
POLISISTEM S.A. T'ESPEREM. FESTE SOCU/A, JA!, VINGA, Si!!, Gracies.
Laboratoris cine / Sant Boi = .
polisistem s.a.

SOCIS Nom i cognoms: DNI:

piiaay DP:
' O 0 Domicili:
D H N R- Ciutat: Comarca:
Pais: Teléfon:
El/la sotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre
Dx- MIQ.UE,L.POBTER [ MOIX superior d'aquestabutlleta, manifesta la seva CONFORMITAT per ingressar enqualitat de
Catedratic d'historia del cine ala UB Soci/Sdcia a CINEMA RESCAT i AUTORITZA el cobrament de les quotes (segons férmula i import
escollit), d'acord amb les dades bancaries que figurenenel requadre inferior.
JOAN FRANCESC DE LASA data i signatura IMPORT I FORMULA ESCOLLIDA; (*)
Historiador del cinema catala [] soCI/SOCIANUMERARI/A QUOTA ANUAL 5.000 ptes.
I SOCI7/SOCIANUMERARL/A QUOTA SEMESTAL 2.500 ptes.
TOMAS MALLOL I DEULOFEU SOCI/SOCIA PROTECTOR/A QUOTA ANUAL (minim) 15.000 ptes.
Cineasta i col-leccionista de cine (*) marqueu amb una "x"1'opcié triada
Banc/Caixa
MANUEL FERNANDEZ e
Agéncia nim. [ Adreca

Recuperador del cinema vallenc

Nam. compte corrent /llibreta

ENVIEU LA BUTLLETA OMPLENADA A : CINEMA-RESCAT RONDA CERVANTES 87, 3r B - 08304 MATARO
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una mi’caa’a az passat.._ Nﬁ.—___
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En aquesta ocasié EL ZOOTROP vol ser,
junt a la mirada d'un passat més proxim,
I'anunci d'un esdeveniment que tindra
lloc el proper mes d'abril. Com s'indica
en el requadre inferior, en col-labora-
ci6 amb la Filmoteca de la Generalitat
de Catalunya, l'associacio
CINEMA-RESCAT ha organitzat una
exposicié de fotografies, originals
del consoci J.F.Escrihuela, inscri-
ta en el programa general de

la PRIMAVERA FOTOGRAFICA 2000
Aquesta €s també una forma

de rescat de la memoria, ja

que, segons paraules de

l'autor, I'exposicid

MIRATGE D'OMBRES vol ser

un humil homenatge al mon

de les ombres del cinema

negre dels anys 50.

Escrihuela ha recreat,

dins el seu estudi, els

clars 1 obscurs d'una

época.

Us invitem a

GINTHONY




| mgngasmrm s e

PUNTS DE VENDA
COMARQUES BARCELONINES

BARCELONA

Llibreria Cinemascope

Llibreria Cooperativa Sant Jordi
Llibreria Crisol

Llibreria El Espectador

Llibreria Laie

Llibreria 1+1 — Fundacié La Caixa
MATARO

Llibreria Robafaves

NUMEROS PUBLICATS

Nim. 1

1r Quadrimestre 1997
La veu dels mestres:
Lasa, Mallol i Porter i Moix
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COMARQUES GIRONINES COMARQUES TARRAGONINES

GIRONA
Lliberia del Museu del Cinema

REUS

El Llapis Blau
Llibreria Elena
Llibreria Galatea
Llibreria Gaudi
Papereria Figueras
TARRAGONA
Llibreria La Capona
Llibreria La Rambla

Llibreria VYP
e NUM. 2 Num. 3
5.2 2n Quadrimestre 1997 3r Quadrimestre 1997
Les assosiacions de cine- Origens del cinema/

ma/Segundo de Chomodn Recuperacions a Valls/

Entrevista a Seguin

| &h:rﬂ-ﬁ-.HESGM

Num. 4

1r Quadrimestre 1998
Campanya de recupera-
ci6 de la Filmoteca/El

Nim. 5

2n Quadrimestre 1998
Especial Guerra Civil i ci-
nema

Nim. 6

== 3r Quadrimestre 1998
Cineastes a la Model
durant la Guerra Civil/Ci-

Museu del Cinema

Nam. 7

1r Semestre 1999
Especial Cinema no
professional-Cinema
amateur

nema pornografic antic

Si vols demanar qualsevol nimero endarrerit ho pots fer de diferents maneres:
- Trucant al 636 16 69 12 (Anton Giménez i Riba)

- Enviant un missatge electronic al e-mail: cinema@net-way.net

- Omplint la butlleta de subscripcié i indicant els nimeros que vols

En tots els casos has d'indicar les teves dades personals i bancaries i rebras
a casa teva els nimeros demanats

El preu de cada exemplar és de 750 pessetes + despeses d'enviament

Si voleu enviar algun text a qualsevol de les seccions del butlleti, I’heu de fer arribar a una de les dues adreces que
figuren al comengament. Tots els articles proposats per a ser publicats seran valorats per la Junta directiva de
CINEMA-RESCAT i se us en notificara el resultat. Les opinions expressades en aquest butlleti responen exclusivament
al parer dels seus autors. CINEMA-RESCAT no se’n fa responsable.

SUBSCRIPCIONS

La subscripcié anual a la revista de CINEMA-RESCAT et déna dret a rebre en el teu domicili, lliure de despeses,
els dos nimeros que editem cada any (un per cada semestre). Si vols subscriure’t a la revista, omple la butlleta
adjunta i envia-la a CINEMA-RESCAT a les adreces que trobaras al comengament.

@ nom i cognoms DNI 3
domicili DP
ciutat comarca
pais teléfon

El/la sotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre superior, manifesta la
seva CONFORMITAT per tal de:

| SUBSCRIURE’S A LA REVISTA (2 nimeros a I’any) |

AUTORITZANT el cobrament de I'esmentada suscripcié (segons import i férmula escollida), d’acord
amb les dades bancaries que figuren en el requadre inferior.

|_SUBSCRIPCIG ANUAL (DOS NUMEROQS) 1500 PTA |
banc o caixa
agéncia nim. domicili
agéncia
\ nimero compte corrent o llibreta I y)
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MALLORCA JA COMPTA AMB UN
ARXIU DEL SO I DE LA IMATGE

"Ens trobam amb un
Arxiu que just hores
d’ara acaba de néixer i
que té encara molta
tasca per a fer"

Ara fa quatre mesos que es va inaugurar
I’Arxiu del So i de la Imatge de Mallorca,
iniciativa de la Comissi6 de Cultura i Patrimoni
Histdric del Consell de Mallorca. Ubicat
actualment en algunes dependéncies del
Museu Krekovic, també propietat del Consell,
esta prevista la seva instal-lacié definitiva en
el Centre Cultural de la Misericdrdia, una
vegada hagin concloses les obres de
rehabilitacié de I'edifici.

L’Arxiu, la creacié del qual fou aprovada pel
Ple del Consell de Mallorca en sessié
extraordinaria i urgent el dia 28 de setembre
del 1998, neix amb uns objectius molt clars de
localitzaci6é, recuperacié, proteccié i
conservacié del patrimoni fotografic,
filmografic, videografic i fonografic produit i/o
relacionat amb Mallorca, de qualsevol época,
tematica i format, bé sigui en suport paper,
pel-licula, cinta magnética o en qualsevol altre
de base electronica. A la vegada també es
contempla, entre els objectius, posar a la
disposicié dels estudiosos i del public
interessat els materials conservats en I'Arxiu;
promoure iniciatives orientades a fomentar la
seva difusié (publicacions, exposicions...);
impulsar i desenvolupar linies de recerca
historica i artistica sobre aquest patrimoni,
pertal d’'ampliar-ne el seu coneixement; crear
un banc de dades i un arxiu documental, amb
referéncia als materials existents a I'Arxiu i
també als que hi ha en altres entitats o diposits,
sobre la globalitat dels elements que integren
aquest patrimoni; i finalment promoure la
recollida de tots aquells objectes materials
que formen el patrimoni moble de la cultura
del so i de la imatge de I'llla, bé sigui perqué

' Aquests objectius figuren en el text fundacional de
I'Arxiu aprovat pel Ple del Consell de Mallorca.
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Fotograma del
film adquirit per
I'Arxiu del So i de
la Imatge de
Mallorca, E/
hombre de las
Baleares (1924).
Concretament es

veu una

manifestacié a la

placa de la Cort
de Palma

MARGALIDA ALBERTI | CABOT
Arxiu del So i de la Imatge de Mallorca

hi varen tenir el seu origen o bé perqué hi
varen ser emprats o recollits’.

Mallorca compta amb antecedents pel que fa
alacreacié d’'un Arxiu d’'imatges, encara que,
en el seu moment, aquests no fructificassin.
El que si que cal destacar és la tasca duta a
terme, el 1989, per estudiosos com Josep
Antoni Pérez de Mendiola, Catalina Aguil6 i
Maria Josep Mulet, els quals realitzaren, a
proposta de la Conselleria d'Educaci6, Cultu-
ra i Esports del Govern Balear, I'inventari del
patrimonifotografic i filmografic de les Balears,
cosa que ha suposat, per a I’Arxiu del So i de
la Imatge, un punt de partida fonamental a
I'hora de localitzar i recuperar col-leccions
d’'imatges tant fixes com en moviment.

A més d’'aquesta iniciativa, cal citar que la
Comissié de Cultura del Consell, abans de la
creacio de I'Arxiu, realitza tasques importants
de recuperacié de material cinematografic.
Restaura el 1996, en col-laboracié6 amb




i
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Filmoteca de la Generalitat de Catalunya el
film Don Juan Tenorio (1921), de Ricard de
Bafios, film protagonitzat per I'actor mallorquf
Fortunio Bonanova (1896-1969) ; i adquiri i
restaura entre el 1997 i el 1998; Fiesta del
Pedal (1915).

Posteriorment, i a partir de la constitucié de
I’Arxiu i de I'inici, el passat mes de maig, de la
campanya de recuperacié del patrimoni
audiovisual Fent Memodria, s’han pogut
localitzar films realitzats en la majoria dels
casos per particulars, en format 16 mm perd
sobretot en 9,5 mm, i que ens han permés
rescatar imatges fins ara desconegudes. Des-
tacar, entre d’altres, des de la Mallorca
preturistica fins a la visita del Ministre d'Aviacié
italia Italo Balbo a Mallorca (1928); la
inauguracio6 del Coliseu Balear (1929); imatges
de la Guerra Civil, concretament una desfilada
de tropes a Palma amb el Comte Rossi (1936);
o personatges notoris de la nostra cultura,
com és el cas del poeta i pintor Jacob Sureda
(1901-1935).

Recentment també es va poder adquirir el film
El hombre de las Baleares (1924), d’André
Hugon, localitzat a Canaries i en aquests
moments en tramits de restauracid.

A part d’aquest treball de recuperacid, I'Arxiu
ha iniciat també la catalogacié del fons
cinematografic. S’ha de dir que el suport amb
el qual es compta és basicament el videografic
per motius técnics de conservacié dels
originals, la qual cosa s’ha resolt amb un
conveni de col-laboracié amb la Filmoteca de
la Generalitat de Catalunya.

L’Arxiu disposa, a més, d’'una col-lecci6 de
cartells cinematografics, cedits per un parti-
cular a I'entitat; uns 3.000 programes de ma
de films pojectats en els cinemes de Mallorca
entre 1920 i 1960; i un fons fotografic que fa
poc s’ha vist incrementat amb la donaci6 de
I'arxiu del fotograf mallorqui Gaspar Rul-lan
(1896-1973).

Pel que fa al tema de la difusié del fons i, en
definitiva, de la dinamitzacié de I'Arxiu, s’han

RESSONS DE FILMOTEQUES

mEEET L e

Portada del triptic
de la campanya

X , FEENENERE
recuperacio del
patrimoni AJUDA'NS A SALVAR LES ANTIGUES IMATGES

Memoria
endegada per
I'Arxiu del So i de

la Imatge de
Mallorca

audiovisual Fent DE MALLORCA E N

e

S tens pedlicules o fotografes antigues. of Consell de Mallorca, a traves de FArdu del
50 i de L Imatge, Tapuds & conservar-des. Teletona al 971 245 405

dut a terme diverses activitats relacionades
amb el patrimoni cinematografic i fotografic
mallorqui, com el muntatge de I'exposicié del
fotograf i cineasta Josep Truyol i Otero (1868-
1949), amb la publicacié del cataleg
corresponent; I'edicié en versié castellana del
llibre de Josep Antoni Pérez de Mendiola i
Catalina Aguilé, Fortunio Bonanov, Un home
de llegenda; i la realitzacié del |l Encontre de
Filmoteques de I’Estat Espanyol on es va po-
der comptar amb I'assisténcia de técnics i
representants de quasi totes les Filmoteques
espanyoles.

Com es pot comprovar ens trobam, per tant,
amb un Arxiu que just hores d'ara acaba de

"L'Arxiu neix amb els objectius
de localitzar, recuperar, protegir i

néixer que té encara molta tasca per a fer,
perd que resulta per a la societat mallorquina,
en aquest final de mil-leni, més que una
necessitat.ll

conservar el patrimoni
fotografic, filmografic,

viedografic i fonografic produit
i/o relacionat amb Mallorca"
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EL CENTRE DE RECERCA I
DIFUSIO DE LA IMATGE DE LA
CIUTAT DE GIRONA

JOAN BOADAS | RASET
Arxiver municipal de Girona
Director del CRDI

1. Antecedents

L'any 1982, a partir d’un fons inicial d’'unes
6.000 fotografies, I’Ajuntament de Girona va
acordar de crear mitjangant acord de la
Comissié Municipal Permanentde 16 de gener,
I'Arxiud’lmatges de I’Ajuntament de Girona
(AIAG).

Els objectius que marcava I'AIAG d’en¢a del
moment de la seva creacié i que en linies
generals es concretaven a aplegar tota mena
de material fotografic i audiovisual, que tingués
com a tema preferent qualsevol aspecte de la
vida de la nostra ciutat, actual o al llarg del
temps, s’estan acomplint fins el dia d’avui: en
17 anys el fons documental custodiat ha passat
de les 6.000 fotografies inicials a un
total d’'unes 650.000 (positius i
negatius), prop de 800 pel-licules i
reportatges i uns 25.000 discos.

Aquestes xifres s’han assolit portant a
terme una activa politica de captacio i
acceptacié de fons particulars (Unal,
Lux, Quim Curbet, Buil, Joan Masg,
Moisés Tibau, Sans, Jou, Varés, Cor-
dén, Puigvert, Llad6, Radio Girona, etc.)
i a partir de les adquisicions regulars
fruit del seguiment de les
transformacions urbanistiques de la
ciutat i d'alguns dels seus
esdeveniments socials, aixi com de la
compra d'una col-leccié particular
(Bronsoms).

Evidentment, en el transcurs d’aquests
anys s’han desenvolupat tot un seguit
d’actuacions centrades especialment
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Compactes de les
noves
instal-lacions del
Centre de Recerca
i Difusié de la
Imatge (CRDI) de
Girona.
Fotografia:
Ajuntament de
Girona. CRDI
(Josep M.
Oliveras, 1999)

"Un dels objectius del
Centre és fomentar la
presa de consciéncia
en relacié als drets
d’autor i de propietat
intel-lectual"

en quatre ambits: tractament i descripci6 de la
documentacid, difusid, formacié i foment.

Pel que fa al tractament i descripcié de la
documentaci6é, especialment la fotografica,
I’elaboracié a partir de I’'any 1990 d’un progra-
ma informatic de gesti6, ha permés la creacié
d’'una metodologia i una tecnologia propies
(que hem exportat i exportem a d’altres cen-
tres) que en molts d’aspectes ha esdevingut
un punt de referéncia a nivell de I'estat
espanyol.

En I’ambit de la difusid, la documentacié cus-
todiada ha estat objecte d’una explotacié que
si bé no podem qualificar d’exhaustiva si que
ha estat suficient per donar a conéixer a la




majoria de ciutadans el contingut general i la
importancia i transcendéncia dels nostres fons.

Enaquests anys s'han elaborat 11 publicacions
de la col-leccié Girona en imatges, s’han
publicat 5 volums que recullen les actes de les
Jornades sobre Imatge i Recerca, s’han fet
i s’ha col-laborat en exposicions i s’han dut a
terme diverses projeccions de material filmic,
sense oblidar la participacié en moltes
publicacions i activitats de tercers.

En aquest apartat cal tenir en compte I'efecte
positiu que aquesta politica de difusié ha tingut
pertal de poder captar nous fons documentals.

Les Jornades /Imatge i Recerca han centrat
I’actuacié en I'ambit formatiu. D'enga de I'any
1990, i amb periodicitat biennal aquest forum
de debat ha convocat uns 150 especialistes
en cada edicié procedents en la seva major
part de I'ambit catala, perd amb preséncia
també d’experts de la resta de I'estat.

En aquest mateix ambit podem incloure
I'existéncia d’'una Biblioteca especialitzada
en Imatge Fotografica que, juntament amb la
que s’anira configurant al Museu del Cinema,
poden esdevenir un servei de gran
importancia.

En aquest apartat cal remarcar també les
tasques d'assessorament a tercers que de
manera continuada, i procedents d’arreu de
'estat, es produeixen.

La publicacié de manuals com Patrimoni cul-
tural i drets d’autor. Instruments per a la
seva gestié (Girona, 1998) en col-laboracié
antd (ASSTCTECTY T RIKVETS T& CHUGiya,
"Associacié de Musedlegs de Catalunya i [a
Unié de Professionals de la Imatge i Fotografia
de Catalunya, han estat una aportacié6 més en
I'intent de contribuir a la normalitzaci6 de les
relacions entre els professionals de la
fotografia i els responsables dels centres que
en gestionen (a seva conservacid i explotacid.

En I'ambit del foment les actuacions s’han
centrat en l'adquisicié de reportatges
fotografics que reflecteixen els actes socials i
les transformacions urbanistiques de la ciutat,
la compra d'alguna col-leccié de fotografies
amb valor artistic i com a activitat més
remarcable I’encarrec a un fotograf

TRESORS
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Portada del llibre-
manual publicat
pel CRDI en
col-laboracié amb
I'Associacio
d'Arxivers de

—.

PATRIMONI CULTURAL
1 DRETS D'AUTOR

Instruments per 1o seve gasnié

Catalunya,
I'Associacio de
Museolegs de
Catalunyaila
Unio de
Professionals de

laImatge i
Fotografia de

Catalunya, sobre
Patrimoni cultural
i drets d'autor.
Instruments per a
la seva gestié

>

professional de I’elaboracié del projecte
Girona 2000. Testimoni fotografic, que té
com a objectiu I'elaboracié d’'una série de
reportatges fotografics que reflecteixin les
formes de vida de la ciutat de Girona de final
del segle XX.

2. El Centre de Recerca i Difusié de la
Imatge (CRDI)

L'important volum del fons documental
custodiat, aixi com el conjunt d’actuacions i
activitats desenvolupades en els diferents
ambits que acabem d’esmentar, varen fer
possible que el setembre de 1997 I'Ajuntament
de Girona creés el CRDI, que persegueix si-
tuar preferentment el ciutada, els professionals
> R Y sy BB 5555555 555 B> B S 5s5
que custodre (ams TaCarTeEmians éw (malge,
en I'objecte i subjecte de la seva actuacié.

Pel que fa a lainstal-lacié dels fons, el juliol de
1999 es va inaugurar un nou equipament amb
un total de 80 m? que preveu una zona de 40m?
de diposit climatitzat (dues seccions de 12°C
i 18°C de temperatura i 35% i 50% d’humitat,
respectivament) que contenen un total de 450
ml. d’armaris compactes. L'espai inclou també
una zona de recepcié i oficines i una sala de
treball i laboratori de reproduccié.

La missi6 del CRDI és conéixer, protegir, fo-
mentar, oferir i divulgar a la ciutadania el
patrimoni documental en imatge de la ciutat
de Girona. Per a la seva consecuci6 es

"El fons documental custodiat té
unes 650.000 fotografies, prop
de 800 pel-licules i reportatges i

uns 25.000 discos"

planteja els seglients objectius generals:

Oferirala ciutadaniala possibilitat de con&ixer
en la seva integritat el contingut de la
docurmentacid en amaclge exisient en e's (ans
documentals publics i privats de la ciutat de
Girona.
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Oferir a la ciutadania i als professionals del
sector un espai expositiu per a la divulgacié
del patrimoni documental en imatge i de les
obres de creacié artistica.

Oferir a la ciutadania instruments uUnics , i
compartits per tots els centres, que permetin
un accés regulat homogeni a la documentacio
en imatge.

Oferir a la ciutadania i als professionals del
sector un espai de formacié plural i adequat
als diferents nivells i necessitats.

Oferir una metodologia de treball que pugui
ser compartida pels diferents professionals
responsables de gestionar, o que generen,
fons documentals en imatge publics i privats.

Oferir una tecnologia de tractament i
conservacié de les imatges que pugui ser
compartida pels diferents professionals res-
ponsables de gestionar, o que generen, fons
documentals en imatge publics i privats.

Explorar els camins de les noves tecnologies
per tal de conéixer com poden contribuir a la
preservacié i a I'Gs de la documentacié.

Vincular-se amb tots aquells centres publics
(Universitats, etc.) i privats, nacionals i
internacionals per tal de generar sinergies
que garanteixin una major qualitat d’oferta i
servei als ciutadans.

Fomentar la presa de consciéncia en relacio
als drets d'autor i de propietat intel-lectual
dels fotografs.

Crear, a partir d'una politica d’adquisicions,
una col-leccié fotografica d'autors
contemporanis vinculats a la ciutat.

3. Girona. Guia de fons en imatges

L’'acompliment del qué es desprén dels
objectius generals que hem esmentat justifi-
quen i han motivat I'edicié de la publicacié
Girona. Guia de fons en imatge.' Un primer
balang del treball col-lectiu realitzat fins ara
permet constatar la col-laboracié activa de 15
institucions publiques i privades, que detenen
la titularitat de 24 centres els quals gestionen
un total de 68 fons i/o col-leccions. O dit d’'una
altra manera, la ciutat té un patrimoni de prop
de 3.100.000 fotografies i més de 4.700
pel-licules que sén a disposicié de qualsevol
persona interessada.

Aquest treball interdisciplinari ha permés
conéixer no només els distints fons en imatge,

1 Joan Boadas i Lluis-Esteve Casellas (ed.): Girona.
Guia de fons en imatge, Ajuntament de Girona,
Girona, 1999, p. 227.
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CRDI. Fotografia:
Ajuntament de
Girona. CRDI
(Josep M.
Oliveras, 1999)

siné que ha fet possible que els diferents
professionals elaboréssim una metodologia
de treball conjunta que permet una descripcié
homogénia de la documentacié, inde-
pendentment de qui en sigui el titular.
Altrament, l'acceptacié d’'unes normes o
condicions homogénies d’'accés i Us als
diferents centres és un primer pas que ha de
facilitar-ne als usuaris la seva aproximacio i
ha de contribuir a evitar respostes diferents
davant de situacions molt semblants.

4. Girona. Les imatges del segle

Paral-lelament a la preparacié de la VI edicié
de les Jornades Imatge i Recerca (novembre
del 2000) el CRDI desenvolupa el projecte
Girona. Les imatges del segle. L'objectiu
final d'aquesta actuacié és l'elaboracié de
diversos productes editorials (llibre, video,
cd) que recullin aquelles imatges (fixes i en
moviment) que amb un alt valor documental
contribueixin a explicar I’evolucié urbanistica,
econdmica i social de la nostra ciutat en el
transcurs d’aquest segle que ara s'acaba.

El coneixement dels fons custodiats a Girona
(gracies a l'edici6 de la Guia de fons en imatge)
aixi com els primers resultats de recerques
fetes a diferents centres de Barcelona, Ma-
drid, Paris i Amsterdam, ens permeten ser
relativament optimistes i, amb tota seguretat
comportaran l'aparicié de nou material fins
ara desconegut per a nosaltres. il
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ELS FILMS DEL CRDI. UNA

MOSTRA

Dels prop de 800 titols que componen el fons d'imatge en moviment del CRDI, en presentem una petita mostra que
pretén Gnicament deixar constancia de les diverses procedéncies i dels diversos donants.

ESPANA AL DIA (1938)

Director:
Produccié: CINAES
Procedéncia: Cinema Albeniz

Recuperat per: Centre de Recerca i
Difusié de la Imatge

(CRDI)
Pas: 35 mm
Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Noticiero nacional. Exposicién de la
vida en la URSS de colegiales, festival depor-
tivo ...

X APLEC DE SANT MARTI SACALM (1943)

Director: Antoni Varés i Martinell
Produccié:

Procedéncia: Lluisa de Batlle de Molar
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsio: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Església romanica de Sant Marti
Sacalm, diversos aspectes del poble, concurs
de flors de camp, sardanes, ...

Il DESCENS DEL RIU TER (1945)

Director: Antoni Varés i Martinell
Produccio:

Procedéncia: Lluisa de Batlle de Molar
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Pedret i el riu Ter. Recorregut de
piragiies pel riu Ter.
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EL CASTILLO MALDITO (1949-1950)

Director: Antoni Varés i Martinell
Produccio:

Procedéncia: Lluisa de Batlle de Molar
Recuperat per: CRDI

Pas: 9’5 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Cinta basada en el poema popular //
castello maladetto.

FIRES DE GIRONA (1950)

Director: Narcis Sans i Prats
Produccio:

Procedéncia: Familia Sans
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Aspectes diversos de les Fires de
Girona: curses de cotxes, motos i cavalls.

LA LLEGADA Y ESTANCIA DE LA VIR-
GEN BLANCA EN GERONA (1951)

Director: Antoni Varés i Martinell
Produccié:

Procedéncia: Lluisa de Batlle de Molar
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsio: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Preparatius de la festa amb carrers
adornats amb garlandes de flors, rosari de
l'aurora, processé de les torxes, missa de
malalts a la Devesa...
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NINOS (1951-1953)

LA ESPERA (1964)

Director: Antoni Varés i Martinell
Produccié:

Procedéncia: Lluisa de Batlle de Molar
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Uns vailets plens de vida i d’'amor
omplen aquesta historia.

VILOBi D’ONYAR (1953)

Director: Joaquim Puigverti Pastells
Produccié:

Procedéncia: Joaquim Puigverti Pastells
Recuperat per: CRDI

Pas: 9’5 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Reportatge sobre Vilobi d’Onyar.
COP D’ULL A GIRONA (1954)

Director:
Produccié:
Procedeéncia:

Joaquim Puigverti Pastells

Joaquim Puigverti Pastells

Recuperat per: CRDI
Pas: 9'5 mm.
Emulsié: b/n i color
Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Reportatge sobre Girona.

RUTAS DEL ROMANICO. PROVINCIA DE
GERONA (1962)

Director: Narcis Sans i Prats
Produccié:

Procedéncia: Familia Sans
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsioé: b/n

Metratge: 600 m

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Recorregut pels monuments més
importants del romanic de la provincia de
Girona.

BARRAQUISMO EN GERONA (1963)

Director:
Produccio:
Procedéncia:

Narcis Sans i Prats

Familia Sans

Recuperat per: CRDI
Pas: 16 mm
Emulsié: b/n
Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Reportatge sobre el barraquisme a
Montjuic, Girona.
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Director: Benjami Cordén i Puig
Produccié:

Procedéncia: Benjami Cordén i Puig
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: b/n

Metratge: 83 m

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: L'espera interminable de I'enamorat
fins que arriba la promesa...

FESTA DE PRIMAVERA. PALAFRUGELL

(1964)
Director: Jordi Bosch i Mollera
Produccié:
Procedéncia: Jordi Bosch i Mollera
Recuperat per: CRDI
Pas: 8 mm
Emulsié: color
Metratge: 38 m
Lloc de diposit: CRDI)

Sinopsi: Reportatge sobre les festes de Pri-
mavera.

—— — e

b e, i

Llaunes de
pel-licules
dipositades al
CRDI. Fotografia:
Ajuntament de
Girona. CRDI
(Josep M.
Oliveras, 1999)
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PREMIO (1965)

Director: Emili Marqués i Reixach
Produccié:

Procedeéncia: Emili Marqueés i Reixach
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: color

Metratge: 15m

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Un pintor, després de moltes
peripécies, guanya el premi en un concurs de
pintura...

CORPUS A SANT FELIU (1966)

Director: Jordi Bosch i Mollera
Produccié:

Procedeéncia: Jordi Bosch i Mollera
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: color

Metratge: 50 m

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Reportatge de la processé de Cor-
pus.

LA PRESA DE SUSQUEDA EN EL RIiO TER

(1968)
Director: Narcis Sans i Prats
Produccio:
Procedéncia: Familia Sans
Recuperat per: CRDI
Pas: 16 mm
Emulsié: color
Metratge:

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Construccié de la presa de Susqueda.

EXPOSICION. FLORES SAN PEDRO (1968)

Director: Jordi Bosch i Mollera
Produccio:

Procedéncia: Jordi Bosch i Mollera
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsio: color

Metratge: 30m

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Reportatge sobre I'exposicié de flors

a Sant Pere de Galligants, Girona. Portada de la Guia
del fons en
imatges del CRDI
de Griona
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RESCATE DE 4 AVIADORES MUERTOS
EN LA LADERA ESPANOLA DEL
PUIGMAL (1975)

Director: Narcis Sans i Prats
Produccié:

Procedéncia: Familia Sans
Recuperat per: CRDI

Pas: 16 mm

Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Reportatge sobre I'accident amb
I'avioneta del «RAC de Balears».

EL NOVATO | EL CAZADOR BURLADO

Director: Benjami Cordén i Puig
Produccié:

Procedéncia: Benjami Cordédn i Puig
Recuperat per: CRDI

Pas: 8 mm

Emulsié: color

Metratge: 83 m

Lloc de diposit: CRDI
Sinopsi: Un home buscant bolets es troba
amb un cagador i aquest li aconsella llengar-
los perqué soén verinosos...

JOCS DE MANS

Director:

Produccio: CINAES
Procedéncia: Cinema Albéniz
Recuperat per: CRDI

Pas: 35 mm
Emulsié: b/n

Metratge:

Lloc de diposit: CRDI

Sinopsi: Escenari amb 4 personatges
masculins fent mim.
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AMPOSTA. Verge de Montserrat, 21, T: 9777063 13

BADALONA. » Guifré, 241. T.: 83 39949 75
* Mar, 73. T.: 93 384 24 52 (Corner)

BALAGUER. Gaspar de Portold, 1. T.: 97344 34 74

BARCELONA. » Av. Mistral, 50-52. T.: 93 423 31 41
« Baixada de la Plana, 3 (Horta). T: 93 357 17 98 [Comer)

« Casanova, 180. T: 93 41988 14

* Lienguadoc, 42 (St. Andreu). T.: 93 345 54 00
«Taulat, 71 (Poblenou). T: 93 22572 46

* MAREMAGNUM. Planta 1a. T.: 93 225 81 75.
(Obert festius inclosos)

* Pau Claris, 163. T.: 93 21530 53

* PiiMargall, 15.T: 93210 73 04

= Provenca, 485. T.: 93 436 51 38

* Roger de Flor, 125. 7.: 93265 11 07

*Rda. Sant Antoni, 64. T.: 83 317 04 46
BLANES. Avda. de los Pavos, 12. T.: 972 35 81 26
CAMBRILS. Jaume |, 41-43, T.: 977 36 05 39
CASTELLDEFELS. Arcadi Balaguer, 78 baixos.
T.:936656118

CERDANYOLA DEL VALLES.

Ctra. de Barcelona, 158. T.: 93 692 89 04

L MASNDU. Navarra, 65, T.: 93 555 33 12 (Corner)

EL PRAT DE LLOBREGAT. Ctra. Marina, 87,

N N9 N8

EL VENDRELL. Av. St. Vicens, 38. T.: 977 66 14 63
ESPLUGUES. Antoni Fortuny, 12. T.: 83 371 01 00 (Corner)
FIGUERES. Sant Lidtzer, 53. T. 972 51 08 51 (Corner}

GAVA. Generalitat, 11. T.: 83 662 79 70. NOVA BOTIGA
GIRONA. » Emili Grahit, 28. T 97222 38 75

»Ctra. Sta. Coloma, 85. T.: 972 23 02 03 (Corner)
GRANOLLERS. » Anselm Clavé, 63. T.. 83 870 02 75
» Passeig de la Muntanya, 139. T.: 93 870 93 55

= Sant Jaume, 20, T: 93 879 07 94 (Corner)

IGUALADA. Odena, 86. T.: 93 805 32 25

LA LLAGOSTA. Sant Josep, 6-8. T.: 93 574 07 47 (Corner)

LA SELVA. L'Horta, 13. T.: 977 84 46 60

L'ESPLUGA DE FRANCOLI. Sortetes, 32. T: 977 871701 (Corner]
L"HOSPITALET DE LLOBREGAT.

*Mas, 63. T 9344924 23

»Barcelona, 2. C. Cial. MaxCenter. T: 3 338 32 10 (Comer)
LES BORGES BLANQUES. Ctra. Lleida, 10.
T:973140549

LLEIDA. Alcalde Porqueres, 124, T: 973 24 53 53 (Corner)
MANRESA. Barcelona, 25. T..: 93877 09 40
MATARD. Av. Jaume Recoder, 26. T: 93 757 7313
MOLINS DE REL. Verge del Pilar, 6. T.: 93 668 21 76
MOLLET. Cayetano Vincia, 6 baixos. T.: 93 579 16 59
Av. Antoni Gaudi, 21-29. T 93 570 64 57 (Corner)
MONTBLANC. Liuis Companys, s/n. T.: 977 86 27 78

MORA D'EBRE . Doctor Peris, 6. 7. 977401707
OLOT. Av. Xile, 20, T.: 972 27 11 26 {Corner}

Al 0 Aent Ma

INFORMATICA

PUIBCERDA. Font d'en Lieres, 4. T.: 872 88 18 24 (Coner]
REUS. * Av. 11 de Setembre, 11. T.: 977331947

« Av. La Salle, 35 baixos. T.: 977 77 06 56
«Del Roser, 13, T: 977 1270 12 (Comner)

* Raval Santa Anna, 41, T.: 877 34 51 68

RIPOLL. Canigd, 9 baixos. T: 972 70 41 31
RIPOLLET. De la Lluna, 24. T.: 93 594 22 51

RUBI. Pintor Murillo, 43. T.: 93 588 82 19
SABADELL Ronda Zamenhof, 153. T.: 83 726 28 28
SALOU. Salauris, 1 (Pga. Francesc Macia).
T:977388540

SANT ANDREU DE LA BARCA. Valiés, 4.
T.:9363564 33

SANT CUGAT DEL VALLES. Martorell, 49
T:935801003

SOLSONA. Liobera, 48.T.: 973 46 10 51.
TARRAGONA. = Av. Ramdn y Cajal,

* Av. Catalunya, 22 (Cant. Rovira i Virg
T:977234204

« Montblanc, 21 bis (Torreforta) T.: 977 54 50 76.
TERRASSA. « Dr. Ullés, 51, T.: 93733 03 97

» Somatenista Castella, 122, T.: 83 735 49 81
TORREDEMBARRA. Av. de la Sort, 33, local 8.
T.:977 64 60 69

TORTOSA. « Pintor Gimeno, 7. T.: 877 51 00 65
« Av, Generalitat, 82. T 577 44 09 44 (Comner)

VALLS. Passeig de I'Estacio, 24. T.: 9776057 01

VIC. Dr. Junyent, 12. T: 938832535
VILAFRANCA DEL PENEDES.

* Av. Barcelona, 51. T.: 93 892 04 30

*La Parellada, 37. T: 93 892 13 48 (Comer)
VILANOVA | LA GELTRU

e |'Aigua, 14.T.: 93814 12 96

* Abla. Salvador Sama, 18. T.: 93 811 55 05.

INTERNET: http://www.datalogic.es

772308 31

UNITS PER L'ESTALYI
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DECORATS CINEMATOGRAFICS.
ENTREVISTA A ALFONSO DE

"Un decorado cinema-
tografico debe conte-
ner la esencia de lo
que queremos que in-
terprete el espectador”

1. Introduccioé

Dels ultims anys enga, I'impuls experimentat
per les técniques digitals i els constants
avengos en l'ambit dels audiovisuals, han
afavorit I'interés per la divulgacié de temes
relacionats amb el cinema. Entre d' altres,
coneixer la feina dels diferents professionals
que concorren en una produccio.

Tot i que l'autoria final d'un film s’identifica,
tradicionalment, amb el seu director, els titols
de credit revelen un ampli entramat de
col-laboracions entre especialistes. El deco-
rador o director artistic, amb les seves
construccions efimeres, forma part d’aquesta
produccié coral que és cada film.

L’escenografia cinematografica, a causade la
seva naturalesa peculiar -ser el marc impres-
cindible de I'accié- esdevé I'element base de
la poética filmica; el seu paper artistic fou,
histdricament, tema de multiples debats. Als
anys vint, Albin Grau, escendgraf a diverses
realitzacions de Murnau, comparava els
decorats amb un quadre, perqué considerava
que plasticament havien d'expressar
I'atmosfera de I'obra, en harmonia perfecta
amb el drama i lail-luminacid, principi vital del
decorat. La reflexi6 de Grau expressa el sentit
d’art total propi del romanticisme del XIX i
que, amb més raé que mai, ell atorga al cine-
ma.

' Entrevista resumida que forma part del llibre de
proxima publicacié,Conversando con Alfonso de
Lucas, decorador del cine espanol (1933-1976).
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LUCAS'

ENTREVISTA REALITZADA PER
MONTSE CAMPS

Considerats com a elements complets
d’expressio, els decorats cinematografics sén
un element més de la histdria. Amb un rol
narratiu especific, el seu autor projecta, des
del punt de vista técnic, I’emplagament
tridimensional idoni que encamini I'accié;
I'aspecte dramatic el resol donant pistes
visuals sobre els diversos incidents que van
configurant latrama, alhora que situa aspectes
definitoris de la personalitat i les
caracteristiques dels personatges.
Relacionades psicoldgicament, sén dades que,
rebudes sense esperit critic per I'espectador,
conformen la unitat coherent del relat.

De sempre, el cinema ha maldat per a
sorprendre el public; I'arrel econdmica
d'aquesta condici6 impulsava els decoradors
a construir ambients fascinants on poder si-
tuar uns arguments, sovint trivials i repetits.
Segons les exigéncies concretes del guié,
procuraven innovar continuament, cosa que
resolien harmonitzant elements coneguts amb
altres de nous; si no existia el qué els calia,
s'ho inventaven. Lluny de la fidelitat historica,
I'eclecticisme resultant influil no només a les
arquitectures reals siné també a diversos
camps del disseny i la moda, com fou, per
exemple, el cas de /'art déco. Les fronteres
entre la realitat i la ficcié s'han diluit tant, que
I‘'expressié “ambient de cine” ha quedat
naturalment incorporada al llenguatge
col-loquial.

Des del punt de vista objectiu, 'arquitectura
cinematografica té poc a veure amb la real;
fonamentalment comparteixen alguns
aspectes formals: el fet de projectari construir
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espais, i poca cosa més; al cinema gairebé tot
és fals! Encara que molts materials sén
comuns, sovint s’ha recorregut a imitar-los;
per exemple, anys enrere, quan es rodava en
estudi, el terra de marbre es feia amb paper
pintat, els murs —sempre mbbils- eren de tela,
el sostre no existia i el contrapla I'ocupaven
els focus. No cal que la fusta sigui fusta, pero
és imprescindible que ho sembli; tampoc no
cal que un passadis sigui llarguissim, pero® si
s’hi ha de veure, potser s’haura de construir
una maqueta. Actualment, els rodatges fets a
espais reals han capgirat els habits
tradicionals, perd encara quan es decideix
construir decorats, el referent obligat segueix
sent la base técnica de la professié tradicio-
nal.

Els decorats foren imprescindibles fins que
els canvis socials i econdmics dels anys
quaranta -postguerra-, la millora dels materials
i equips técnics, aixi com les noves
preferéncies estétiques -plasmar la realitat-,
impulsaren a treure les cameres al carrer. La
férmula de rodar a espais naturals, aportada
pel realisme i, posteriorment, per la nouvelle
vague va fer-se habitual; en aquest punt, la
professi6 del decorador canvia de signe: ja no
calia fer projectes ni construir a |'estudi,
bastava anar a fer les localitzacions i acomo-
dar espais reals a les necessitats del guié.

Referent a aquest tema, la majoria d’'autors
reconeixen que el fet de rodar a escenaris
reals, obviant els platés i els decorats, suposa
un empobriment dels mitjans propis
d’'expressi6 cinematografica. L'avantatge del
treball fet a I'estudi és que permet ignorar les
incleméncies atmosfériques exteriors aixi com
els canvis de llum natural, de manera que
s'optimitza tant la feina com I'economia de
temps i diners. Construir una realitat inventa-
da evita treballar amb detalls inutils pel guié i,
en canvi, permet definir els entorns amb
elements precisos que qualifiquin situacions
com ara: la miséria, I'opuléncia, la tristesa...

Tot i que el grau de sofisticacié assolit per les
tecnologies digitals ha modificat la feina del
decorador, a partir dels efectes especials més
innovadors, encara perdura |I'esséncia dels
trucs escenografics concebuts per Georges
Méliés, just a tombant de segle.

2. Rodatges a estudis de Barcelona

En linies generals, la trajectoria industrial de
la cinematografia espanyola, s'ha dit
abastament, ha estat faltada d'una solida es-
tructura cientifica i econdmica amb prou
continuitat per adaptar-se als canvis i
sobreviure a la competitivitat d’altres mercats.
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No obstant els freqients alts i baixos, la vida
als estudis de rodatge a la Barcelona de la
postguerra i fins a tocar els anys seixanta, fou
d’'una intensa activitat.

Els Orphea, els primers estudis sonors creats
al'any 1932, ubicats al Palau de la Quimica de
Montjuic, eren els més grans i ben equipats. A
més a més, hi havia els Kinefén —al barri de
Tres Torres, on avui hi ha el mercat municipal
-, els Trilla - situats al lateral de I'avinguda de
la reina Maria Cristina- i els Diagonal (ex
Lepanto) -a la zona de les Corts-. Estudis i la
productora d'lquino es dedicaven sobretot a
rodatges propis.

El considerable dinamisme assolit pels estudis
barcelonins s’estronca a finals dels anys
cinquanta. El 1962 cremaven per segona
vegada els Orphea; aviat, la creixent
especulacié del sol i la tendéncia a obviar els
decorats propiciaren la desaparicié dels
estudis restants. Els diversos professionals
dedicats al cinema hagueren de plegar, marxar
a Madrid on hi havia millors oportunitats, o bé
canviar de feina.

3. Undecorador al cinema espanyol: Alfon-
so de Lucas

La vitalitat d’un estudi, que no és més que una
nau industrial amb els estris adequats, depén
en gran mesura de la qualitat professional
dels técnics que hi treballen, en aquest cas,
dels artesans del taller de construccié de
decorats.

Un bon exemple per a conéixer com es posava
en marxa un projecte filmic i com es

Fotografia
d'Alfonso de
Lucas
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desenvolupava la vida laboral a un estudi, és
contactar amb la veu experimentada d’Alfonso
de Lucas, decorador en actiu a moltes
produccions catalanes durant més de quaranta
anys. De Lucas va crear tota mena d'interiors,
des de sodrdides tavernes portuaries fins a
realistes criptes romaniques, vivendes
modernistes i fantasiosos palaus. Com diu ell,
sempre amb la técnica precisa i la capacitat
creativa al servei del guié.

Nascut a Madrid el 1909, Alfonso de Lucas,
arquitecte técnic i enginyer del Ministeri
d’'Industria, va treballar com a decorador als
madrilenys Estudios Ballesteros des del 1933
al 1935. Acabada la guerra tingué I'oportunitat
d’anar un parell d'anys a Roma per a
especialitzar-se com a escenograf al Centro
Sperimentale di Cinematografia; de tornada,
interessat pel creixement industrial que
s’anava forjant a la Catalunya dels anys
quaranta, va demanar el trasllat laboral a Bar-
celona, on segueix residint.

El seu coneixement de la decoracié de cinema
feu que aviat les productores liencarreguessin
projectes, fins que cap els anys seixanta els
canvis en els habits de treball —el fet d’obviar
els estudis- I'impulsaren a deixar
progressivament I'ofici. Havia decorat prop de
cent films. Lucas diu que la feina del decora-
dor és inventar i construir espais tan
fantasiosos o simples com calgui, perd no pas
dedicar-se a resituar una taula o una cadira,
tal com aleshores li demanaven fer.

Per ell, poder treballar en cinema sempre ha
estat un plaer. El juny de 1998 ho exposava
aixi:

P. ;Coémo introduciria en el tema a quien
quisiera saber lo que son los decorados cine-
matograficos?

R. La interpretacion de un decorado cinema-
tografico es una forma de lo que se ve, perono
es una copia de la realidad. Debe contener la
esencia de lo que queremos que interprete el
espectador. No estd la fidelidad objetiva, pero
si esta la esencia. La impronta, que es lo que
nos interesa, debe fijarse en la mente del
espectador en el corto tiempo que pasa el
fotograma.

En una pelicula hay algunos decorados con
personalidad, pero el resto son hibridos, cum-
plen su funcién en el argumento, pero no dan
pie a un compromiso artistico. De nada sirve
en un estudio de cine poner un cuadro autén-
tico de Veldazquez, puesto que sélo se vera un
instante y como fondo. Es cierto que debe
verse que es un cuadro de Velazquez, pero
verse y nada mas. Por ejemplo, en Don Juan
de Serrallonga, hice demasiado porque tenia
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"Lo indispensable para un deco-
rador es una buena formacion
especifica, conocimientos pro-

fundos de arte y de arquitectura”

manos libres y buenos artesanos. Cualquier
idea que yo les diese podia realizarse. En
resumen: si te pasas cuesta dinero y si no
llegas resulta una obra muerta.

P. Ademas de proyectar la estructura del de-
corado, qué mdas hacia?

R. El atrezzo. Me lo apafiaba yo mismo. En
Madrid iba a unatienda a alquilar los muebles.
En Barcelona habia un anticuario, Miré, que
podia proveerme de casi todo; tenia un em-
pleado, Agustinet, capaz de resolver cual-
quier necesidad que se le plantease. Los efec-
tos especiales de lluvia, niebla, fuego, o lo
que se precisara, también los hice siempre yo.

P. ;Cbémo le vino la aficién?

R. Curiosamente, ya de nifio, siempre busca-
ba el ambiente propicio a las imagenes, cons-
truia un entorno al personaje, el suelo... pero
no tenia idea de como llevarlo a cabo. Empe-
cé a estudiar la manera y me di cuenta de que
en cine las paredes no podian ser paralelas a
la cdmara, las ventanas debian acusar un
cierto exterior y que no era posible colocar a
un personaje en un lugar, sin més, porque
sale pegado al fondo; los decorados deben
tener siempre el movimiento justificado para
resaltar la figura.

En el cine espafiol de los afios cuarenta la
mayoria de los decoradores de cine lo eran en
el sentido estricto de la palabra: ponian a los
actores ante simples estructuras cuadradas,
como una caja, concebidas sin movimiento
arquitecténico. Antes de la guerra yo ya intuia
que algo mas debia de haber, aunque no
sabia qué. Cuando fui a ltalia, en los proyec-
tos y también en los planteamientos previos
sobre el suelo, descubri cémo lo hacian los
arquitectos decoradores, co6mo buscaban un
movimiento que no fuese natural y si cinema-
tografico.

P. ;Puede explicar como se consigue el movi-
miento cinematografico?

R. La falta de relieve en el cine —puesto que el
objetivo sélo “ve” la imagen de un ojo- obliga
al decorador a falsear la realidad, construyen-
do estructuras de paredes o elementos deco-
rativos en direcciones convergentes al objeti-
vo, nunca paralelos al plano del cuadro; de
este modo se crean las falsas perspectivas o
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relieves que dan la sensacién de despegar a
los actores de las paredes del entorno. Esto
es el movimiento cinematografico; se trata de
persuadir al espectador de que estd inmerso
en un espacio tridimensional.

P. ;Es suficiente con la arquitectura?

R. No basta la arquitectura. El envolvente es
conflictivo. Tiene que haber escorzos y gran-
des rompimientos, que siempre proyecto. Unos
decoradores lo resuelven con cortinas o con
muebles, pero yo calculo las plantas segun
los angulares de los objetivos que se usaran,
sean de 25 o de 24 mm, que es el arquitectural,
o bien el de 50 mm, que es el mas habitual.
Todo decorado debe tener un buen punto de
vista que abarque el espacio para situar al
espectador en la narracién.

P. Usted es ingeniero y arquitecto técnico por
formacién ;cémo empezé a aplicarlo al cine?
R. Empecé en 1934. Trabajaba en Madrid
como ingeniero en la Standard Electric cuan-
do mi amigo Federico Gomis, que lo era a su
vez de Serafin Ballesteros, me propuso habi-
litar un almacén para estudios cinematografi-
cos. Acepté y lidndonos la manta a la cabeza
pusimos en marcha los Estudios Ballesteros
en la calle de Martin de Vargas.

Satisfecho con el resultado de las reformas,
Serafin Ballesteros me propuso que me que-
dara como decorador y enseguida me trajo
unas tarjetas que ponia: Estudios Ballesteros
Tona Film. Alfonso de Lucas, decorador cine-
matogréfico». Este fue mi bautismo en cine y
en ellos hice mi primera pelicula, Patricio miré
a una estrella dirigida por José Luis Sdenz de
Heredia, en 1934,

Mi verdadera formacién en este campo la
recibi en Italia, durante mi estancia como
becario en el Centro Sperimentale di Cinema-
tografia, en Roma (1942 -1943). El director
era Luigi Chiarini y mi maestro fue Guido
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Decorats fets per
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per al film Don
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Serrallonga
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Fiorini, del que aprendi todo lo necesario para
mi profesién. Alli aprendi que el aspecto esen-
cial de la construccién transmite la impresién
que queremos dar; es como definir psicol6gi-
camente el ambiente, por ejemplo: puertas
grandes, cristaleras amplias o ventanas abier-
tas comunican la idea de alegria, transparen-
cia... mientras que unas paredes espesas,
ventanas estrechas y poca luz, tienden a de-
notar un lugar animicamente gravoso.

El tipo de trabajo realizado hasta entonces
pertenece a mi prehistoria profesional.

P. ;Como es su proceso creativo ante un
encargo?

R. Cuando me proponen un trabajo busco la
mayor informacién posible. Por ejemplo, si he
de hacer un decorado sobre Rusia, como si
fuese ruso, pienso en los colores, que suelen
ser mas &cidos, en los rompimientos o en los
bulbos, tan caracteristico en sus formas ar-
quitecténicas. Hoy lo hubiese hecho mejor,
pero también entonces consultaba todo el ma-
terial posible, aunque no tenia ni idea de
cémo lo iba a resolver.

P. (Cuél es el paso siguiente?

R. Me retno con el director de la pelicula aqui
en mi estudio y, segun el guidn y las posibili-
dades econémicas de que disponga la pro-
duccién, éste me cuenta cémo le gustaria
ambientar su pelicula. Mientras tanto, voy
haciendo mis bocetos —yo les llamo “mons-
truos”™- que luego utilizo para proyectar los
planos definitivos.

Normalmente, el director me pide que le acom-
pafie a localizar los exteriores; es una parte
del trabajo que me encanta hacer. Buscar el
lugar complementario a los decorados, com-
porta pararse a examinar todo con
detenimiento, sean casas, ciudades o espa-
cios abiertos. Los exteriores han de mantener
siempre una relacién légica con los interiores
para que no haya salto en los raccords, tanto
en lugares como en formas o estilos. Por
ejemplo, a una pelicula ambientada en Madrid
nunca le pondria decorados modernistas, por-
que éste es un estilo mas propio de Catalufia;
en Madrid, lo pertinente es el neoclasicismo.

P. Aceptados sus planos y ya contratados los
estudios y equipo de rodaje, se empieza el
film. ;Cuédndo entra usted?

R. Enseguida, soy el primero en entrar una
vez aprobado el presupuesto. Replanteo en el
suelo los decorados, marco sus lugares y
construyo en cada elemento la pared que
represento en el alzado con los detalles mas
importantes de aquellas piezas que requieren
més atencién en la pelicula, como, por ejem-
plo, una puerta que si es de estilo clasico, hay
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Exemple d'un
decorat amb
magqueta fet per
Alfonso de Lucas
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qgue preparar los elementos correspondientes
en la pared y, si es gético, lo mismo, etcétera.
Luego se levantan paredes con bastidores y
andamios a su alrededor y se adornan con
papeles o con yeso, segln se precise.

P. ;{Qué cualidades cree que debe tener un
decorador de cine?

R. En primer lugar, buenas condiciones fisi-
cas porque el trabajo es muy duro. En los afios
cuarenta, en Barcelona, por restricciones de
electricidad, a veces se trabajaba desde las
once de la noche hasta el dia siguiente, que
es cuando habia que empezar a rodar. Para
ello habia que tener, sin duda, buena salud,
pero lo indispensable es una buena formacién
especifica, conocimientos profundos de arte y
de arquitectura, ademds de habilidad en el
disefio. Es basico que tenga una buena rela-
cion con el director de fotografia, pues de él
depende el buen resultado de los decorados
en pantalla.

P. Saber narrar, he ahi de lo que en ultimo
término se responsabiliza al director, aunque
los profesionales que intervienen (fotografia,
decoracién, musica, vestuario, peluqueria...)
deben resolverlo técnicamente en su parte
especifica. ;Cree que puede explicarse su
significado?

R. Respecto a mi trabajo, los actores deben
moverse en un entorno que facilite la accién
de forma que sean lugares que de por si
contengan intencionadamente este movimien-
to; por ejemplo, una calle tortuosa o una esca-
lera de caracol, obligan al actor a unos deter-
minados gestos en su desplazamiento; es
entonces cuando el decorado se convierte en
un personaje que, al servicio del director, se
incorpora al conjunto general de la narracién.
En cuanto a la direccién, creo que asi como el
hablar, la cultura o el saber reflejan el modo
de ser de una persona, lo mismo ocurre con la
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camara. Hay que tener “sentido de la narra-
cién,” saber cuando hay que decidirse a rodar
primeros planos, planos medios, travellings o
a emplear otros recursos que, enlazados, son
consecuentes unos con otros y denotan la
singular manera de decir las cosas. Un mismo
tema narrado por dos personas, aun con los
mismos elementos, sera distinto porque dis-
tintas serdn las combinaciones escogidas.
¢ Cudl es el mejor? Pues el que a mi mas me
guste o el que mejor entienda el publico.

P. ¢ En total construyé decorados para cerca
de cien films, la mayor parte de ellos rodados
en los estudios de Barcelona?.

R. En efecto. Trabajé en todos ellos colabo-
rando profesionalmente con los mejores di-
rectores, operadores y artesanos constructo-
res de entonces. Habia muy buenos especia-
listas. Sin lugar a dudas, Orphea eran los
estudios mayores y mejor dotados pero tam-
bién los més caros para alquilar. La eleccién
de los estudios para un determinado rodaje
estaba en funcién de la disponibilidad de fe-
chas para su utilizacién, pero sobre todo, el
factor mas determinante era el grado de hol-
gura del presupuesto destinado a la produc-
ciéon. Yo no dependia directamente de los
estudios, sino que el aspecto financiero lo
pactaba con el Departamento de Produccién.
Bajo mi responsabilidad quedaba atender los
gastos del proyecto y los del taller de cons-
truccion.

Habitualmente, en los estudios contaban fijo
s6lo con el equipo del taller de construccién
de decorados, cuyo encargado se
responsabilizaba del proceso de trabajo de
los distintos especialistas —pintores, esculto-
res, carpinteros, yeseros. Siempre solian ser
los mismos, porque se desplazaban de un
estudio a otro; ademas de ellos, se empleaba
a operarios no especializados y todos se re-
gian por contratos laborales equivalentes al
tiempo que duraba la produccién.

En el cine en que me desenvolvia, siempre me
escatimaron medios —es decir, dinero, por lo
que a menudo tuve que materializar alternati-
vas ingeniosas para que no se encarecieran
excesivamente las obras®. La cuestién era
que los productores no querian gastar por-
que, por falta de previsién, no sabian si lo
invertido se podria recaudar. Cuando Orphea
se quemé en 1962, la industria del cine en
Barcelona ya estaba decayendo. De todos

2 En canvi, sobre aquest aspecte, Josep Torrella
opina que els productors no escatimaven mitjans
als decoradors. Vegeu Rodatges de postguerra a
Barcelona, Fundacié Institut del Cinema Catala,
Barcelona, 1991, p.56.
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"Mi pensamiento se resume en
esta frase de Walter Gropius: «El
proceso de proyectar un gran
edificio o una simple silla, difiere
solo en grado, no en principio»"

modos, creo que como todos los que lo vivi-
mos, guardo un maravilloso recuerdo de aque-
lla época.

P. (Qué cambié en los directores cuando
hacian films con decorados o sin ellos?

R. Llegado este momento ellos debian de
adaptarse a las necesidades y posibilidades
del momento; si habia menos dinero, tenfan
que apanarse con lo que habia, pues su traba-
jo es hacercine y de ello viven. Mucho influye-
ron las peliculas italianas, porque aqui se
quisieron imitary se confundié el neorrealismo
con el baratismo. Era todo cochambre, chis-
tes malos, situaciones de sexo... se queria
atraer al publico con elementos poco cinema-
tograficos.

P. ;,Pero un mismo director hizo films distintos
cualitativamente con pocos afios de diferen-
cia?.

R. No tenian mas remedio que aceptar. Rovira
Beleta sabia que con la casa de Ribera de
Cardds en La dama del alba, le iba a salir una
pelicula peor que si la tenia en un decorado,
porque no se puede evitar que la cdmara se
pegue en las narices de los personajes, ya
que no hay mas que primeros planos, pero
tenia que adaptarse y se adapté. Todo este
aire que se respira en Don Juan de Serrallonga
o en Correo del rey, claro que es una atméds-
fera falsa, si, pero convenida; como en tantas
y tan buenas peliculas: Catalina de Rusia ;
Los hermanos Karamazov... Habia unos es-
pacios cinematograficos elocuentes con cu-
yos ambientes se identificaba el publico.

P. (Piensa que se dejaron de construir por
falta de dinero?

R. Por dinero y por las nuevas tendencias
estéticas.

P. Pero hay films que casi sin decorados
resultan obras maestras.

R. Claro, como ocurre con El cartero y Pablo
Neruda de Michael Radford o con Simén del
desierto de Luis Bufiuel, mi cufiado; en ésta la
accion no es mas que un desierto con un
alucinado encima de una columna y ambas
son una maravilla de creatividad. Aunque la
proyeccién dura nada, para hacer una buena
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Un altre exemple
d'un decorat fet
per Alfonso de
Lucas per al film
Don Juan de

pelicula hay que permitirse un largo tiempo de
reflexién y entonces puede salir un producto
relevante, pero también es cierto que los ge-
nios no abundan.

Con el tiempo se quita importancia a los ele-
mentos ambientales de las peliculas, se redu-
ce el presupuesto para construirlos y van sa-
liendo muchos productos cinematograficos
intrascendentes. La calidad final no depende
s6lo de los decorados. Los que manejan este
campo ya lo saben cuando conviene hacer
decorados. Se quiere sacar el dinero suficien-
te para cubrir gastos y vivir de ello, pero de
arte, poca cosa.

P. ;Alguna otra consideracién?

R. Poco mas podemos afadir a mi vida profe-
sional, pero como final deseo exponer el pen-
samiento de mi admirado arquitecto Walter
Gropius, resumido en la siguiente cita: El pro-
ceso de proyectar» un gran edificio o una
simple silla, difiere sélo en grado, no en prin-
cipio”.

P. -Muchas gracias por su interesante testi-
monio profesional. ll




L’AGULILA EN EL PALLER

BASES DE DADES DE CINEMA A
INTERNET: FILMOTECA ESPANOLA

MIGUEL ANGEL PINTANEL BASSETS

La informacié de cinema a internet és, com de
qualsevol tema, ingent. El problema és triar
quina és la forma d’accedir a la informacié. Si
el que busquem és una fitxa técnica i artistica
de films, el millor sistema és buscara les bases
de dades de films. En aquests moments, les de
més utilitat, i amb més continguts, sén Internet
Movie Database i la del Ministeri d’Educacié i
Cultura espanyol.

A la segona, de la qual parlarem aqui, hi ha els
films distribuits a Espanya. Per a poder trobar
la fitxa d'un film ens presenta una pagina amb
una seleccié de diferents tipus d’integrants
d’'un film per a omplir amb les dades que
coneixem del film que busquem. Ens déna el

directament una fitxa si només un film coincideix la
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Linterns migies

"La informacié de cine-
ma a internet és ingent.
El problema és triar
quina és la forma d’ac-
cedir a la informaci6"

amb els criteris de recerca. L'encert en els
resultats de les recerques és bastant alt. La
qualitat de les fitxes és bastant desigual, ja no
només per quantitat de dades, siné també per
la fiabilitat de la informacié que presenta. Les
dades estan ordenades només per films i no
per autors o intérprets, de tal forma que ens
podem trobar que en unes fitxes ens pot sortir
que Steve McCoy és un pseudodnim d'Ignacio
F. Iquino i a la segient fitxa no fer-ne esment.
Com en qualsevol base de dades ens aporta la
facilitat, que no té un llibre, de poder cercar per
criteris diferents, o amb més velocitat i en més
quantitat de dades, perd els problemes de
qualitat en algunes fitxes fan que no sigui util
com a eina Unica de treball. De tota manera
ens pot estalviar fprga hores de feina o facili-
tar-nos una base suficient per a ampliar després
en biblioteques o en altres pagines d'internet.
Igualment és una base de dades que es va
actualitzant continuament com, per exemple,
amb les dades de les produccions de NO-DO,
i amb aixo té avantatge sobre altres sistemes
com el CD-ROM.

Pel que fa al disseny o els aspectes técnics, és
bastant pobre i poc flexible, sobretot si es
compara amb IMDb. A més, té alguna
inconsisténcia, com que el boté «Seguir» ens
porti a la pagina inicial, i alguns problemes
amb els ordinadors Macintosh amb Netscape.
La velocitat de connexi6 és acceptable, encara
que té altibaixos i algunes desconnexions. W

Adreces comentades:

http://www.imdb.com
http://www.mcu.es/bases/spal/cine/
CINE.html
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JORDI TORRAS EN EL RECORD,
AMB UN PREGON AGRAIMENT

"Siguem agraits i fem
justicia amb els qui
han estat tan genero-
sos per a Catalunya a
través del fet
cinematografic"

El dia abans del meu aniversari, el 12 de gener
del 1999, moria a Barcelona I'amic Jordi Torras
i Comamala (nascut el 1922): apassionat,
extrovertit, passional, bel-ligerant, vehement,
generds, visceral, contradictori, geniit,
catalanero, vitalista, cultissim... Actor de teatre,
de radio, de cinema, de televisid, historiador i
periodista, critic cinematografic... Sempre i
tothora, i per a tothom, anava de bell antuvi
amb el cor a la ma i estava disposat a ajudar
qualque causa noble, per infima o personal
que fos.

Vaig descobrir-lo per primera volta escoltant
els anys cinquanta (jo séc del 1941) aquell
espléndid programa Cine Férum de RN d’E a
Barcelona, que va crear, escrivia i presentava
amb el seu gran amic Esteve Bassols i
Montserrat (1922-1986). No només el distingia
a ell pel seu doll de veu ampulés, d’emfatica
elogiéncia, també pel seu bon gust en parlar
del bon cinema que avui ja és immortal, classic,
i per la independéncia de criteris que posava
de manifest, a voltes assentats sota principis
culturals, literaris, teatrals, també socials o
politics.

D’aquell programa i d’aquesta emissora van
néixer ideats pels dos els Premis Sant Jordi de
Cinematografia (llavors en castella), els quals
encara avui continuen atorgant la critica acre-
ditada del cinema durant la Diada del Llibreila
Rosa: la primera edicié data del 1957. Les
coses que perviuen sén les que compten, les
importants, les trascendents, les influents, les
respectades.

Jordi Torras és també I'home que primer es va
interessar per a estudiar sistematicament les
histdries dels cinemes de Barcelona. La déria
ja la inicia I'octubre del 1956 en el mateix
programa Cine Férum, on oferia pinzellades
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Jordi Torras a
I'Institut d'Estudis
Catalans durant
una conferéncia
sobre Cinaes i
Cinesa

JOAQUIM ROMAGUERA | RAMIO
Associacié Espanyola d'Historiadors del
Cinema (AEHC)

sobre algunes sales de la Ciutat Comtal.
Després la cosa agafa forma periodistica es-
crita a través d’un seguit d'articles publicats
des del marg del 1965 a La Vanguardia (llavors
encara Esparfiola) fins a I'octubre del 1993,
intitulats <<Viaje sentimental por los cines de
Barcelona>>, amb un intent d’ampliar la série
per Catalunya, com va ser l'article sobre el
Cinema Paradiso d’Amposta (12.2.1990).

Quan un servidor pertanyia a la Fundacié
Institut del Cinema Catala, el 1993 vam
proposar-li que reunis aqueixos materials
historiografics, els posés al dia, els completés
amb noves aportacions i nous estudis pendents
amb la intencié de publicar-los en la nostra
col-leccié Orphea. S’hi va posar de valenti va
redactar de bell nou diversos articles i en va
corregir d’antics. Malauradament nosaltres no
vam trobar els cabals necessaris per a I'edicié,
i vam abandonar el projecte en el moment que
vam saber que el seu amic generacional i
company durant anys a RN d'E a Barcelona, el




"Jordi Torras és I'home que primer
es va interessar per a estudiar
sistematicament les histories dels

cinemes de Barcelona"

critic Joan Munsé i Cabus, estava enllestint un
llibre sobre “el mateix tema” financiat gairebé del
tot per ’Ajuntament de Barcelona (Els cinemes de
Barcelona, Edicions Proa, SA, Barcelona, 1995;
proleg de Terenci Moix).

Aix0 el tenia veritablement decebut i decepcionat,
molt frustrat, ldgic sentiment que s’agreujava quan
recordava que a final del 1990 TV3 havia
encarregat al seu amic Miquel Porter i Moix la
preparacié d'una série sobre “el mateix tema”...
<<En Porteri en Munsé s’han trobat la feina feta...
la feina de buidar i buidar diaris i revistes a la
recerca de la dada historica exactaitot el que aixo
pressuposa... En fi, qué hi puc fer?>>, escriu en
una missiva que em va adregar per a desfogar-se
d'aixd i d’altres coses que succeien en el nostre
pais, aixi com sobre el cinema nostrat que
I'enfurismaven.

I no ha estat, perd, fins als seus Ultims dies que ha
pogut veure compensat només en una petita part
aquella frustracié en poder enllestir el valués llibre
Somnis de reestrena. Historia dels cinemes de
Gracia (Taller d’'Historia de Gracia, Barcelona,
1999; prolegs de Carme Segura, Albert Musons i
MF Ruiz de Villalobos), sibé malauradament no el
va veure publicat perqué tres mesos abans de llur
presentacié al cor de Gracia a Jordi Torras se liva
aturar el cor, ens va deixar. | ens deixa més o
manco acabats, que sapiguem, una monografia
sobre el seu amic director Miquel Iglésias i Bonns
i un recull dels seus combatius articles en catala
que durant els anys vuitanta va publicar a E/
Correo Cataldn/El Correu Catala sota el genéric
Set.

També sén molt interessants i vives llurs
col-laboracions en catala dels anys noranta a
Entreacte, i importantissim el treball
d’historiografia intitulat <<Implantacié del fet
cinematografic a Barcelona. Les primeres sales
exhibidores. Lloguer i venda de pel-licules.
Empreses distribuidores nacionals i estrangeres,
des del 1895 fins al 31 de desembre del 1910. Una
aproximacié al tema>> (Cinematograf, 2® época,
nam. 1, 1992), entre el moltissim que va escriure
durant més de quaranta anys d'estimaci6 abnega-
da al cinema.

L'espai no em déna per a explicar vivéncies
personals i aspectes d’algunes de les activitats

que va conrear. Confiem que la seua esposa faci

48

Jordi Torras,
juntament amb
Joan Francesc de
Lasa, Tomas Mallol
i Josep Torrella, a
la seu de I'Institut
d'Estudis Catalans

per manera que el seu arxiu un cop endregat
pugui ser consultable per als estudiosos i
fins i tot treure’n algun profit, com podria
ser I'edicié dels llibres citats o d'altres
reculls, com es va fer amb Jaume Picas,
José Luis Guarner o Joan Lorente, perd en
canvi no s'ha fet amb Alfons Garcia-Segul,
per exemple. Siguem agraits, perd alhora
fem justicia amb els qui han estat tan ge-
nerosos periper a Catalunya a través del
fet cinematografic. Bl
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PRESENTACIO DEL
NUMERO ESPECIAL
DE LA REVISTA
CINEMA-RESCAT

L'associacié Cinema-Rescat va preparar
un excel-lent acte de presentacié el
propassat 19 d’octubre del nimero espe-
cial d'aquesta revista dedicat al Cinema
no professional-cinema amateur. En pri-
mer lloc, va ésser significatiu pel lloc on
es va desenvolupar: la sala d'actes del
Centre Excursionista de Catalunya, ja
que el CEC ha estat el bressol del cinema
amateur catala i estatal, i per aquest
motiu no hi havia millor marc per a pre-
sentar una revista dedicada al cinema no
professional, d'aqui que per aix0 la seva
seccié de Cinema i Video va acollir molt
amablement el suggeriment que des de
I'Associacié Cinema-Rescat i des de la
nostra revista se'ls feia.

En aquest magnific lloc, on tant fisicament
-amb les seves genuines columnes
romanes- com espiritualment -amb la
seva trajectoria al mén del cinema no
professional- la historia ens envolta, ens
varem aplegar una trentena de persones
per a conéixer personalment a la jove
artista que va dissenyar la nostra ante-
rior portada i per a escoltar les sempre
sabies paraules del professor Miquel
Porter i Moix. Després, que |la presidenta
de I'Associacié Cinema-Rescat va glossar
les dificultat, que entranya per a una
associacié com Cinema-Rescat i peraun
col-lectiu com el que col-labora en
I'elaboracié d'aquesta revista el portar a
terme aquest projecte. Ens varem que-
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dar bocabadats amb les paraules que
Mireia Feliu ens va dirigir i que van ser
posteriormente elogiades pel profesor
Miquel Porter. Mireia ens va explicar la
seva obra amb una passié que, gosaria
dir, se’'ns va contagiar a tots. Ens va
transmetre la seva gran estimacié per
I'art, el temps, el cinema i, sobre tot, la
llibertat.

Després va venir la intervencié de Miquel
Porter i Moix. La seva eleccié com
I'encarregat de presentar la revista en
public és I'altre motiu per a considerar
I'acte com a magnific. Miquel Porter no
és mai el tipic presentador i per aixd va
comengar el seu parlament comentant
els defectes que hi va trobar, i després
les virtuts. Entre els defectes, la inclusié
de dos films de caire professional al
cataleg en un numero dedicat al cinema
no professional i la poca definicié, al seu
entendre, en la utilitzacié dels termes
cinema amateur i cinema no professional.

Pero, sobretot, crec que s'han de desta-
car algunes de les seves reflexions res-
pecte a les virtuts del numero 7 de la
nostra revista. Un dels aspectes dels
qguals va parlar és la seva evolucié cap a
una revista cada cop més moderna,
seriosa, professional i millor tant en
I'aspecte extern com en els contiguts.
També, Miquel Porter, va comentar que
és la primera revista en catala dedicada
al mén del cinema que supera el numero
5, i la va comparar a mitiques revistes
que es feien des de Barcelona, encara
que en castellad, com Otro cine. Aquest
fet el va tractar ampliament, felicitant

I'esforg que aixd ha suposat tant a nivell
personal com de la institucié que
I'aixopluga. Per aquest sol fet ja cal sen-
tir-se satisfet de la feina feta, perd també
va comentar que amb aquest nimero ell
encara havia aprés coses noves sobre el
mén del cinema no professional a
Catalunya. Si un dels nostres objectius
essencials és que tots aprenguem
aspectes nous sobre el nostre patrimoni
cinematografic, aquest objetiu sembla
ampliament aconseguit amb el nimero
especial dedicat al cinema no
professional-cinema amateur. ®

PEDRO NOGALES CARDENAS
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CONGRES DE
L’ASSOCIACIO
INEDITS

Del 3 al 6 del proppassat mes d’'octubre,
a la ciutat de Rouen, capital de I'Alta
Normandia, es va celebrar el congrés i
assemblea general de I'Association
Européenne INEDITS, amb seu a
Charleroi (Bélgica) i que agrupa diversos
arxius filmics d'arreu d’Europa, produc-
tores audiovisuals -fonamentalment de
les que podriem catalogar com a
independents-, cadenes de televisio
locals, comarcals i, fins i tot, estatals,
departaments universitaris, investigadors
i estudiosos interessats, en general, so-
bre el cinema inédit, és a dir, el cinema
amateur, familiar, d'afeccionat, cinema
alternatiu, etc.

L’ideari basic d'aquesta associacio és la
de debatre, entre totes les parts
interessades -entre les que no estan
excluits els directors d'aquests tipus de
films-, la utilitzacié i difusié d'aitals
imatges, cada cop mes cobdiciades, per
exemple, per els realitzadors de progra-
mes de televisié de caire historic, com
podem observar també a casa nostra
-sense anar més lluny, en programes de
TV3 com Te’n recordes? de TVE-
Catalunya en programes sobre Josep
Tarradellas o Lluis Companys, les
reiterades programacions de films
amateurs a BTV (Barcelona Televisi6) o
a la televisi6 local de Reus, etc.

Davant d'aquests interessants
plantejaments, la nostra associacié no
podia quedar-ne al marge. Aixi doncs,
des de principis de 1999 ens hi varem
associar, formant part de la representacio
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espanyola formada, fins al dia d’avui
-tenim noticies que la Filmoteca de la

Generalitat de Catalunya esta
interessada a participar-hi-, per la Unitat
d’Investigacié del Cinema de 'URV de
Tarragona, Filmoteca Basca, la
Filmoteca de la Generalitat Valencia-
na, a més de CINEMA-RESCAT. En
I'associacié6 INEDITS hi concorren
representants, a part d'Espanya,
d'Alemanya, Beélgica, Canada, Dinamar-
ca, Finlandia, Frang¢a, Hongria, Italia,
Luxemburg, Mbénaco, Holanda, Portugal,
Suissa, Regne Unit i els Estats Units
d'Ameérica.

El congrés d’enguany a Rouen va estar
aixoplugat per un dels associats
d’INEDITS, ubicat en aquesta ciutat: IRIS,
Mémoire Audiovisuelle de Haute-
Normandie, que varen exercir
d'amfitrions, facilitant una cordial acollida
a tots els delegats participants. La
inauguracié va estar a carrec d’André
Huet, president d’INEDITS, seguit de la
presentacié que de |'anfitriona IRIS va
fer-ne el seu director Jean-Claude
Guezennec, emfatitzant sobre
'espectacular desenvolupament, des de
1978 fins al dia d’avui, d’aquesta institucié
normanda, i la seva aposta decidida a
favor de la difusié, en tots els ambits
incloent-ni el mén escolar, del cinema
familiar i amateur.

En el transcurs del congrés, diferents
arxius i institucions varen poder explicar
els seus programes i objectius en torn a
la recuperacié, conservacié i utilitzacié
de les imatges dels films inédits. En
aquesta roda de presentacions,
CINEMA-RESCAT va tenir I'oportunitat
d’explicar el seu projecte que, sense voler
pecar de immodestos, va ser molt apreciat
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i valorat pertotsels
colegues assis-
tents.

Al marge d’'actes
protocolaris, com
la visita-recepcié a
I'Ajuntament de
Rouen, visites tu-
ristiques i técni-
ques, com al CECI
(Centre des Escri-
tures Cinémato-
graphiques) i pro-
jeccions nocturnes
de films amateurs
en 16 mm en un cinema de la ciutat, tres
debats varen constituir-se en les
autentiques vedettes de la trobada. Un,
el referit a la discusié sobre els drets
audiovisuals presentat pel juriste Pascal
Balance amb la coordinacié del debat a
carrec de Bruno Bertheuil, de la
Universitat de Rouen. L’altre, una taula
sobre el tema Les chercheurs, les archi-
ves, amb la participacié de Laurence
Allard de Université Lille 3, Nathalie
Tousignant de I'Institut d'Etudes
Européennes Louvain, John Jamieson de
BBC Ressources, Roger Odin d'IRCAV
Université Paris |ll i Roger Viry-Babel de
I"Institut Européen Cinéma et
Audiovisuelle Université Nancy II.
Finalment, molt animada va resultar una
taula amb la preséncia de realitzadors i
productors per a debatre sobre la
utilitzacié del cinema amateur i familiar,
amb la participacié d'Anne Schroeder,
realitzadora de Luxemburg, Daniel
Costelle, realitzador-productor francés,
Patrice Dubosc, realitzador, Olivier
Guitton, realitzador-productor de francés,
i André Huet, realitzador-productor belga
a més de president d'INEDITS

Amb la voluntat d'un millor futur, si és
possible, i fins un a revoire, sense espe-
cificar 6n i quan, ja que encara esta per
determinar les dates i el lloc per a cele-
brar el congrés del 2000, ens varem
acomiadar amb la bona sensacié d'haver
aprofitat el temps. |, particularment, com
a representant de la nostra associacio el
sommi -0 no tant- de intentar que
CINEMA-RESCAT pugui un any
aixoplugar la celebracié del congrés i
I'assemblea general d'aquesta institucié
europea: INEDITS. Aixi sial ®m

PEDRO NOGALES CARDENAS

it

Per a quan el fons de Laya Films
a Catalunya? La resposta encara
avui ens recorda aquella pregun-
ta/resposta que el setmanari
d’humor «dentro de lo que cabe»
Hermano Loboformulavaels anys
setanta a cadaexemplar: “; Cuan-
do desaparecerala censuracine-
matografica? - El afio que viene,
si Dios quiere”. La can¢cé de
I'enfadés, vaja. Nosaltres ens
comprometem també a formular-
la a cada exemplar: Per a quan el
fons de Laya Films a Catalunya?

deddkdrddddddddddddddd ko d ko ddd ko d ki ddd

CHOMON, SITGES | LA
FILMOTECA DE LA
GENERALITAT

L'any 1992, a I'octubre, aprofitant el marc
proporcionat per Le Giornate del Cinema
Muto a Pordenone, es van reunir una
série de personalitats del mén dels arxius
de cinema per A parlar de la figura de
Segundo de Chomén. Entre ells s'hi
trobava Anton Giménez Riba, conserva-
dor de I'Arxiu de la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya, el qual havia
de proposar un ambiciés projecte a la
resta d'assistents a aquell dinar de treball
que ell mateix havia convocat. Laidea en
torn la que giraria aquella reunié va ser,
ja que Chomon va treballar a Tori, Paris
i Barcelona, engegar un projecte per tal
de recuperar tot el patrimoni
cinematografic d’aquest cineasta que es
trobava repartit arreu de les filmoteques
més importants d'Europa sota I'empar
del Lumiére Project (pertanyent al pro-
grama europeu MEDIA).

A aquella reuni6 es van perfilar les linies
basiques d’actuacié i es va intentar de
posar en comu les idees: recuperar el
cinema del cineasta aragonés Segundo
de Chomén, un dels pioners del mén del
cinema qué gaudeix de més prestigi a
I'hora d'avaluar les aportacions que va
fer per aguest mitja. La primera fase del
projecte, engegada ae 1993, va consistir
en un qlestionari per tal d’inventariar el
material cinematografic de Chomdn que
hi ha dispers per les filmoteques de tot el
mon afiliades a la FIAF i d'altres arxius
filmics publics o privats. Es va rebre un
45 % de respostes i es van poder inven-
tariar 137 titols dels 292 dels que parlava
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Tharrats al seu llibre Los 500 films de
Segundo de Chomén.

Al 1994 va comencar una segona fase,
perd per manca de recursos econdmics
el projecte va quedar aturat. Perd va ser
el 1995 durant la commemoracié del
Centenari del Cinema quan va sorgir la
possibilitat de tornar a engegar el projecte
de la ma de I'actual Festival Internacio-
nal de Cinema de Catalunya (en aquell
moment Festival Internacional de Cine-
ma Fantastic de Sitges). Va ser el direc-
tor del festival en aquells moments, Alex
Gorina, qui va demanar a la Filmoteca
montar uns actes i unes projeccions
entorn a Chomén per a commemorar el
centenari del cinema. A partir d’aqui el
Festival de Sitges i la Filmoteca van
comengar a cercar i recuperar el cinema
de Chomén. En un primer moment el
Festival va aportar-hi dos mil-lions i la
Filmoteca altres dos mil-lions. El projecte
entre aquestes dues entitats encara avui
és vigent i any rere any fruit d'aquest
treball en equip el cataleg de films de
Segundo de Chomén -que es troben a la
Filmoteca de la Generalitat- ha anat
augmentant fins a 76 films, més 25 que ja
havia recuperat i restaurat la propia
Filmoteca de la Generalitat. Actualment
disposa d'un llistat de 340 titols, 150 dels
quals estan localitzats.

Aquest any, s'han preparat arreu alguns
actes en torn la figura de Segundo de
Chomén. Entre ells la Filmoteca de la
Generalitat ha preparat una retrospecti-
va, les projeccions sén a la sala Aquitania,
que recull tots els treballs de Chomén
recuperats fins al moment. Per aquest
acte es va celebrar una roda de premsa,
a la qual un servidor va fer acte de
preséncia. Alla, es van explicar tots els
detalls que abans he comentat, el perqué
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de la retrospectiva i alld que es podria
veure. També es va parlar de la figura de
Chomon, de la seva trascendéncia, com
un dels nostres pioners cinematografics,
i, tot aixd6, acompanyat d’'una
videoprojeccié,un recull de fragments
dels seus films, que va il-lustrar les
explicacions als assistents a la roda de
premsa.

D’altra banda, el Festival Internacional
de Cinema de Catalunya, enguany en la
seva XXXI| edicié i el tercer sota aquest
nou nom i enfoc, van tornar a dedicaruna
retrospectiva a Segundo de Chomén. Un
servidor també va estar-hi present. A la
sessié es van poder veure les noves
recuperacions fruit de la campanya
endegada entre |la Filmoteca i el Festival.
Un total de dotze nous titols que van
sorprendre per la seva qualitat artistica i
técnica, que revelaren un cop meés la
genialitat de Chomén. Entre aquests nous
titols trobem: Le chat botte, La fée au
fleurs, Le fils du diable, Le courant
électrique, Vie et passion de Notre
Seigneur Jesus-Christ, L’étang enchant,
L'insaisissable pickpoocket, Les ombres
chinoises, Le miroir magique,
Geheimzinnige koffer, L'araigne d’or i
Pickpocket ne craint pas les entraves.

Perd el Festival de Sitges d'aquest any
haanat més enlla i ha recuperat alguns
productes molt interessants dins el marc
de la recuperaci6 i de la restauracid, ja
que durant el transcurs del Festival es
van projectar alguns films com ara Vérti-
go d'Alfred Hitchcock, restaurada,
digitalitzada i en format de 70 mm i La
noche de los muertos vivientes, de Ro-
mero, que també ha estat restaurada,
digitalitzada i passada al format de 70
mm. Dos magnifics films dels qué el public
assistent va poder gaudir en unes
magnifiques condicions.
Heus aqui un nou
company de guerra del
qué podem estar orgu-
llosos, el Festival
Inetrnacional de Cinema
de Catalunya, tot i que
la seva programacié en
general no ens acabi de
fer el pes, té idees i
iniciatives molt dignes
d’'elogi.m

JOSEP MIQUEL
RODRIGUEZ

AL L
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ONEDOTZERO BCN

Onedotzero BCN, el festival londinenc
de laimatge electronica, realitza dos dies
de projeccions i actuacions al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona
(dies 29 , 30 i 31 d'octubre).

Dins d'aquest marc el videojockey
holandés Eboman presenta en directe la
seva sintesi particular de la musica i la
imatge, mentre que el documental de
Grant Gree sobre la gira de Radiohead
mostra les possibilitats del video digital
domeéstic (mini DV) en el terreny del
llargmetratge. A més el CCCB va presen-
tar Art futura, seleccid internacional 99,
una tria dels millors treballs internacionals
d'animacié per ordinador. D'entre els
quals van sobresortir Bunny, de Chris
Wedge i Blue Sky Studios, guanyadors
de I'Oscar 1999 al millor curt animat.m

M. DEL PILAR MENDOZA EGEA

<<Difondre el patrimoni d'una ma-
nera pedagodgica ajuda a prendre
consciéncia de la seva proteccié>>.
Marc Mayer, director general de
Patrimoni de la Generalitat de
Catalunya des de I'estiu del 1999.
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CICLE DE CINEMA MUT
EN CONCERT A
L'AUDITORI DE

BARCELONA

Quan el cinema encara donava els seus
primers passos, era mut, perd toti aixi no
va trigar molt temps a introduir el so,
integrat o no al suport filmic. Durant
aquests propers mesos podrem recordar
aquests comengaments del so al cinema.

Aquesta temporada 1999-2000, I'Auditori
de Barcelona, situat al carrer de Lepant
num 125, presenta un seguit d'activitats
interessants. Entre aquestes destaca uns
concerts relacionats amb el mén del cine-
ma. El cicle en qiestié porta el titol de
*Cinema mut en concert”, dins del qué
podrem deleitar les nostres oides amb
actuacions en directe entre els dies 17 de
novembre de 1999 i el 22 de juny del
2000. El dia 17 va actuar I'Orquetra
Simfonica del Vallés dirigida per Carl
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Davis, van interpretar peces per a la
pel-licula The thief of Bagdad (EI lladre
de Bagdad) film de 1924 realitzat per
Raoul Walsh. A continuacié el dia 29 de
novembre del 1999 van actuar La Capella
Reial de Catalunya, amb la soprano
Montserrat Figueras, sota la direccié de
Jordi Savall. El 17 de gener del 2000
I'Octet de Franga, interpretaren amb
corda i vent, sota la direccio de Gabriel
Thibaudeau, musica per al film L’homme
qui rit (L’home que riu) realitzada el 1928
per Paul Leni. També gaudirem d'una
altra sessié musical el dia 20 de marg del
2000 amb I'Alloy Orchestra, que posaran
la musica per al film de Sergei Eisenstein
del 1924, Strike (La vaga) i finalment el
22 de juny del 2000 es tancara el cicle de
musiques per a cinema mut amb
I'Orquestra Barcelona, dirigida per Ernest
Martinez Izquierdo, els quals posaran la
musica que originalment va composar
peel film Metropolis de Fritz Lang, Martin
Matalén.

Els preus de les sessions van de les
1.200 a les 5.000 pessetes i totes es
faran a la Sala Simfonica cap dos quarts
de nou de la nit.m

’7 TEMPORADA 1999/2000

- Auditori
XXI

Reivindicar no és plorar.

El reconeixement no és donar una
almoina, sind6 fer justicia.

Quant succeira el reconeixement
que es mereixen els recuperadors
particulars de pel-licules, per part
de les institucions publiques i
privades, per les televisions i pro-
ductores i pels museus i arxius?
Mentre que tots els documentals i
programes que utilitzen imatges
antigues esmenten els propietaris
de les imatges i les institucions on
s6n dipositades, cap d’'ells agraeix
la tasca de la persona que ha fet
possible que aquestes imatges
estiguin a disposicié publica per al
gaudiment de tots.
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ARCHIMEDIA

El 1996, a la Filmoteca de Bélgica i a la
Universitat de Paris neix el projecte
Archimedia per a dotar I'ambit
cinematografic de tots els mitjans
necessaris per tal d'avangar en aguest
moén; un dels quals és una acurada
formacié per als professionals d'aquest

mitja. Aixd es vol aconseguir amb un
programa de formacié pels estudiants o
per qualsevol persona interessada en
aquest mon.

Aquesta associacié crea un programa
dividit en diversos moduls molt
interessant. Els primers I'1 i 2, es van
desenvolupar a Paris del 3 al 10 de
desembre de 1999, que tractaren sobre
la gesti6 dels arxius de cinema, el modul
3 tractara de les restauracions dels films,
el modul 4 versa sobre les noves modes,
la programacié als arxius i televisions,
les col-leccions d'aparells i les noves
tecnologies.

El programa es completa amb una esta-
da a Lisboa, de dues setmanas, al juliol
del 2000, organitzada per la Filmoteca
Portuguesa al seu centre de conservaci6
i restauracié, un estatge per a posar en
practica els coneixements tedrics
adquirits.

Al final hi ha una reunié per a veure el
resultat dels 4 anys de formacié Ar-
chimediailes modalitats de creacié d'una
escola europea permanent per a prepa-
rar professionals en la conservacié i la
valoraci6 del patrimoni cinematografic.l
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| JORNADES SOBRE
INNOVACIONS
TECNOLOGIQUES EN
IMATGE | SO EN EL
CINEMA ESPANYOL

L'Associaci6 del Museu de la Ciéncia i de
la Técnica i d’'Arqueologia Industrial de
Catalunya intenta posar dempeus per a
la primera quinzena del 2000 aquesta
trobada d’estudiosos del tema “inventiva
aplicada al cinema”. Tots els interessats
a assistir-hi o bé a participar-hi amb una
comunicacié cal que es dirigeixin a la
Secretaria de I'entitat:

Rambla d'Egara 270 — 08221 Terrassa —
tel 937803787.m

m

Associacié del Muscu de la Ciencia i de la Téenica
i d'Arqueclogia Industrial de Catalunya
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INICIOS DEL CINE
EN BADAJOZ

JABYG - 19

CATALINA PULIDO CORRALES

Catalina PULIDO CORRA-
LES:

Inicios del cine en Badajoz
(1896-1900)

Regional de Extremadura,
Mérida, 1997, 127 pagines

La histdria del cinema d'un pais la con-
formen una infinitud de petites histories
locals a partir de les quals es poden
treure unes conclusions generals. Aquest
llibre és un bon exemple d'estudi local.
La seva autora, Catalina Pulido porta a
terme una exhaustiva tasca investigado-
ra dels primers anys de cinema a la capi-
tal estremenya. En aquest llibre
s'enumeren els diferents cinematografs
que visitaren la ciutat en aquest periode,
els primers intents locals de realitzar
projeccions, les pel-licules que es van
poder veure, etcétera. També s'analitza
el vessant socioldgic del tema, la reaccié
de la gent, I'éxit o fracas dels diferents
aparells que van circular per la ciutat,
etcétera. | tot aixd adequadament
complementat per un ampli apéndix do-
cumental i un index de les pel-licules
projectades a la ciutat.

Aquesta obra forma part d'un projecte
més ampli, que |la seva autora esta portant
a terme i que ha d’analitzar el cinema a
Badajoz entre I'any 1896 i l'any 1914,
Les fonts utilitzades sén, basicament,
hemerografiques tot i que també es con-
sulta a I'Arxiu Municipal de Badajoz,
documentacio referent a I'Ajuntament de
la ciutat.

El llibre s'obre amb una inevitable
introduccié historica de l'aparicié de
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I'invent a finals del segle passat, capitol
que serveix per a introduir al lector en el
tema. Després passa a analitzar les
primeres reaccions de la premsa local
davant el nou aparell i també fa una
reflexié de la situacié global de la ciutat
en aquella &poca, per donar-nos el
context histdric on succeeixen els fets.

Elllibre es centra, posteriorment, a mos-
trar els diferents cinematografs
ambulants que circularen per la ciutat
durant el periode de temps analitzat.
D’aquesta localitzacié espacial i tempo-
ral de les diverses empreses dedicades
a realitzar projeccions cinematografi-
ques, que a nivell local no passa de ser
un fet aillat, pot esdevenir una valuosa
font per a realitzar un estudi a nivell
general sobre els itineraris que seguien
aquests primers cinemes, sobre la
trajectoria de cadascun d'ells, etcétera.

El llibre ve complementat amb un ric
apéndix documental amb texts extrets de
diaris locals i documentacié de I'Arxiu
Municipal, i també un llistat de totes les
pel-licules projectades a la ciutat en
aquests anys estudiats.

Inicios del cine en Badajoz, és un llibre
necessari per a totes les persones, en
general, interessades per la cultura i
historia de la seva ciutat. Fora de I'ambit
local, I'interés es centra sobretot en els
investigadors i curiosos dels origens del
cinema a Espanya.®

JOAN MANEL MAIGI BARREDA
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Alicia en
An dalucia

d

Virginia GUARINOS (ed.):
Alicia en Andalucia
Filmoteca de Andalucia-
Consejeria Cultura Junta de
Andalucia, Granada, 1999,
245 pagines

El tema de la dona dintre del cinema no
és que estigui massa estudiat, reflexié
que I'editora d’aquest llibre es va fer per
plantejar-lo. Perd no es va quedar alli,
volia aprofundir més, fet que li va portar
a questionar-se quin és el paperque téla
dona al cinema andallis i comes veuala
dona andalusa dintre del cinema. Uns
plantejaments que d'entrada semblen
atractius i que en aquest llibre aconse-
gueixen desenvolupar més que bé.

El llibre consta de dues parts molt
marcades, i com a unic nexe d'unié la
figura de la dona: la primera ens parla de
la dona andalusa vista pel mén del cine-
ma; la segona ens presenta a les dones
andaluses gque treballen al cinema.

Aixi, a la dona andalusa que apareix al
mén del cinema trobem un recorregut per
tota la historia del cinema, des de
comeng¢ament de segle fins a les dltimes
produccions de la década del 90, i se’ns
mostra una dona estereotipada, marca-
da tant per la seva condici6 de dona com
pel lloc on neix: el mite de la dona
andalusa. Un mite que es comenga a
dibuixar a la década dels anys vint i que
amb I'arribada del cinema sonor
s’acabara de configurar: dona gitana i
folklorica. Mite que aconseguira el seu
maxim desenvolupament a ladécadadels
seixanta i decaura totalment a final de la
década segient, per a arribar als ultims
anys del segle on trobarem una revifalla.

Aquesta dona és: gitana, andalusa,
passional, que defensa la seva honra,
que juga amb els homes amb els quals
manté relacions tortuoses i sobre tot
posseix una iconografia molt marcada:
un vestuari i uns trets racials
caracteristics. També és cert que els
ultims anys aquesta dona ha canviat, ara
és lliberal, treballadora i sense grans
trets externs diferencials; perd, en el fons,
el seu rol social no s’ha transformat tant,
segueix essent la mateixa dona tradicio-
nal defensora d'uns valors familiars i
morals ferms: esposa, mare, amb una
procedéncia social clara. Un apartat molt
importat d’aquesta produccié correspon
a les recreacions del mite de Carmen,
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aixd sf, adaptat a I'época en qué es
realitza cada film i I'altra gran paper
d'aquesta dona es troba en personatges
d'artista, de minyona, i de dona de la
seva casa. En comu, totes dues dones
andaluses: sén desgraciades en I'amor.

Aquestes conclusions sorgeixen després
de fer un repas per tota la filmografia on
apareix aquesta dona que no aconsegueix
presentar-se con a heroina, un repas on
es fa una breu ressenya d'aquestes
pel-licules.

La segona part del llibre posseeix una
estructura totalment diferent. Ara no es
vol treure cap conclusié siné que es vol
presentar a aquelles dones andaluses,
de naixement o d’adopcié, i que treballen
al mén del cinema. En comi tenen que
sén directores de cinema, ja sigui
consolidades com el cas de Josefina
Molina o Pilar Tavora, o lluitant per fer-se
un lloc dintre d’aquest mén con el cas de
Chus Gutiérrez o Gloria Nufiez. Sén un
total de dotze directores: Josefina Molina,
Pepa Alvarez, Isabell Coll, Ana R.
Fernandez Diego, Victoria Fonseca, Chus
Gutiérrez, Inamaculada Hoces, Gloria
Nufiez, Carmen Pérez, Inmaculada
Rodrigdez. Inmaculada Rodriguez Cunill
i Pilar Tavora. De totes elles ens presen-
ten la seva biografia cinematografica amb
una fitxa técnica de les seves creacions.
Un conjunt de dones, tant les
consagrades com les que comencen,
amants de la seva professié i molt
preparades amb gran dosi de creativitat,
perd sobretot que presenten una
Andalusia i una dona andalusa que tren-
ca totalment els canons habituals, no
presenten cap mite, i si s’apropen al mite,
és per apoder trencar-lo.m

CRISTINA MARCOS SANGUINO
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Rafael JURADO ARROYO:
Los inicios del cinematogra-
fo en Cordoba

Filmoteca de Andalucia,
Consejeria Cultura Junta de
Andalucia, Granada, 1997,
279 pagines

Recordo la primera vegada que em van
dur al cinema quan només era un crio.
Alld d’anar al cinema, toti tenir la televisi6,
em va semblar que havia de ser molt
especial. Tant que em semblava que te-
nia quelcom de magic. Tanta va ser la
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impressi6é que em va fer anar al cinema
aquella tarda d’hivern que fins ara dura
aquella déria pel fenomen cinematografic.
En aquells dies en que jo era un marrec,
ni tant sols pensava en coses com, d’'on
vé el cinema, com es fa, que s'amaga
darrera, etc... perd amb els anys,
respondre aquestes preguntes va mani-
festar-se com una necessitat inebitable
per a poder entendre d'on havia sortit
alld que tant m’agradava, quina havia
estat la seva evolucié, com s’havia arribat
a establir aquell fenomen que havia fet
els seus primers passos com un
espectacle de fira (com podria ser el de
la dona barbuda o el dels mags de barra-
ca),... Ara moltes d’aquestes preguntes
les he resolt i algunes altres es van
aclarint amb el temps. Un instrument
basic es veure cinema, altre llegir sobre
tots els aspectes que envolten el cinema.
Aquest segon instrument, els llibres, els
articles de revistes... sén als que vull fer
referéncia i en concret a un Los inicios
del cinematdégrafo en Cérdoba.

Es cert que s'han fet diversos estudis
sobre la historia del cinema a Espanya,
historics generals amb una tendéncia
sovint centralitzadora del fenomen. Ara
per ara i per molt valides que es puquin
considerar algunes d'aquestes, no podem
afirmar que tinguem una historia del ci-
nema complerta, entre d'altres coses
perqué un investigador no pot assolir la
totalitat d’aquesta feina. Un no, perd i
entre uns quants? Poc a poc van sorgint
nous estudis sobre I|'arribada i

RAFAEL JURADO ARROYOD

Los inicios del
cinematografo
en Cordoba

nfficas fotogeafiae en «

I’estabilitzacié del fenomen
cinematografic arreu de la peninsula, i és
amb aquest estudis, que potser no apor-
taran nous métodes a la investigacio, tot
i que algun si que ens pot oferir noves
vies i nous métodes, els que poc a poc
van configurant I'aribada del cinema a
diversos punts d’Espanya. Amb aquest
petits estudis crec que tindrem un de
complet i global amb el que es podria fer
la historia definitiva o més completa i
aclaridora de devenir historic del cinema
a Espanya. A Catalunya, com a tot arreu,
es tendeix a centralitzar el fenomen a la
provincia de Barcelona i en concret a la
ciutat comptal, perod i els altres llocs?, és
que si d'acas no existeixen? o no va
arribar el cinema de la mateixa manera o
amb les paculiaritats del territori?. Doncs,
no cal dir que si, perd ho direm.

Amb tot aixd el que vull dir és que el llibre
de Los inicios del cinematdgrafo en Cor-
doba, amb la seva linea d'investigacio
senzilla, entenedora i classica, tot i que
no aporti cap llum al métode d'investigacié
del fenomen cinematografic, és un llibre
que encén una espelma més dins de
I'ampli territori estatal, i dins de la seva
profincia. Un llibre que comenga amb
I'arribada del cinema com un espectacle
de fira i que ens mostra com poc a poc el
fenomen es consolida, adquireix
importancia, i s'estableix de forma
permanent a Cérdova. Amb una estruc-
tura lineal i molt coherent aclareix les
llacunes que es poguessin tenir al res-
pecte del tema mitjangant el buidatge
hemerografic i la investigacié en arxius.
L'autor ens porta de viatge des de I'any
1896, moment en que es fa la primera
projeccid publica a la ciutat, fins als anys
40, després de la Guerra Civil. Un llibre
ame i fet amb amor, amor pel cinema i
amor per la historia, la d'un fenomen a
un lloc molt concret, la terra de I'autor.
Un llibre que ajuda una mica més, perqué
no, a donar coheréncia als arrels del
cinema.m

JOSEP MIQUEL RODRIGUEZ
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A mpliacio  Enlarging

-Smm -EGmm

s& mm — ;E mm slé6mm =+ - 35 mm
9.5 mm - m 28 mm

Darreres ampliacions:
Ampliacio de 16 mm a 35 mm
“Milagre em Juazeiro’ llargmetratge de Wolney Oliveira. Brasil, 1999

Ampliacié de Super 16 mm a 35 mm
“‘Rosa de piedra’, llargmetratge de Manuel Palacios. Espafia, 1999

Ampliacié de 16 mm a 35 mm
“La yunta brava’, llargmetratge de Federico Garcia. Perti, 1999

eproduccio Duplicating
ecuperacio Restoring

Darrera recuperacio:

“Herencia Imperial”, de M. Hernandez Sanjuan, Luis Torreblancay
Santos Nufiez. 60 minuts. Espania, 1951 per a la Filmoteca Espanola.

Propera recuperacio:
“Alma de Dios", de Manuel Loriega. 46 minuts. Espafia, 1923
per a la Filmoteca de Zaragoza.
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Peliculas
Cinematograficas

KODAK VISION 800 T
Color Negativa 7289/5289

A Pelicula negativa de color de maxima
I sensibilidad, grano fino v latitud de

[ KODAK VISION 500 T i=' [ exposicidn extremadamente alta.
Color Negativa 7279/ 5279 g i o / Jf Muy indicada para rodajes con niveles
Indice de exposicion: /@ ./ /. agﬁi‘ﬁpﬁi"“ﬂ“dﬁ" y para plasmar
500 (Tungsteno) :

320 (Luz dia W—BS]

KODAK VISION 320T
Color Negativa 7277/5277
PA Indice de exposicion:
Bl 320 (Tungsteno)
] 200 (Luz dia W-85)

! Pelicula Negativa de Color de alta
¥/ sensibilidad y una latitud de exposicidn
excepcionalmente alta. Reproduce los
tonos con una suavidad especial.

Hluminacidn muy bajo.

I(UIJAK VISION 250 ]

_ KODAK VISION 200 T
Color Negativa 7274/5274
= Indice de exposicién:

uy fino y extraordinaria
uccion del color. Responde
la mezcla de iluminacion.

W Pelicula Negativa de Color de sensibilidad
Py media-alta, amplia latitud de exposicidny
* excelente estructura de imagen.

EXR50D
Color Negativa 7245/5245
B\ indice de exposicién:
50 (Luz dia)
12 (Tungsteno W-80A)

Pelicula Negativa de Calor de baja
sensibilidad indicada para rodajes en
exteriores. Se caracteriza por su amplia
latitud de exposicidn, grano ultra fino,
extrema nitidez y altfsima resolucidn,

&
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