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CINEMA RESCAT

EDITORIAL

o ves a saber per quin tipus d’influx, diferents circumstancies capaces de

proporcionar tan gran conviccié de trobar-nos davant d’'un moment
important, en |la breu trajectoria d’aquesta revista/butlleti i, conseqlientment, de la
nostra associacio.

En el moment de llegir la present editorial i, esperem, la resta del contingut
d’aquest numero extraordinari dedicat al cinema i la guerra civil espanyola, o bé
ens estas acompanyant en 'acte de la seva presentacié en el Museu del Cinema
de Girona o bé aquest dia ja haura girat full en el calendari. Perd no el seu record.
En I’anim de tots nosaltres hi restara ’empremta d’aquesta jornada, d’una especial
Eigrlllificacié en la vida i desenvolupament de CINEMA-RESCAT a través del seu

utlleti.

P oques vegades coincideixen, sota les benéfiques influéncies dels astres

Amb motiu de feinejar per a I'organitzacié dels actes que acompanyaren la
passada assemblea general ordinaria de socis, els quals es concretaren en una
interessant jornada, el divendres dia 22 de maig passat, intitulada Cinema rescat/
trobada/debat 98, el desenvolupament de la qual gravita entorn del lema especific
Mirar la memoria, varem establir contacte amb la direccié del Museu del Cinema
-Col-leccié Tomas Mallol- de Girona. Aquelles converses inicials conduiren a un
principi d’acord per tal d’establir un nexe de col-laboracié entre ambdues entitats,
el Museu del Cinema per una banda i CINEMA-RESCAT per 'altra. Els efectes
practics de la mutua voluntat de cooperacié comenc¢aren a donar els seus fruits just
en aquella jornada i amb la publicacié de tres articles referits al museu de Girona
en el naumero 4 de la nostra revista/butlleti.

Els responsables del museu gironi -Joan Boadas i Jordi Pons- en assabentar-se
de la preparacié del niumero especial -que tens a les mans en aquest moment-
proposaren, amb generosa predisposicio, aixoplugar la seva presentacio oficial, a
'acte que estem celebrant en aquests moments -12 hores del dissabte dia 26 de
setembre de 1998 (dada per a la nostra petita historia)- en el magnific marc del
Museu del Cinema de Girona, amb la intervencio de I'expert cinematografic gironi
Angel Quintana per a glossar, des d’'una optica académica, aquest numero
extraordinari de la nostra revista/butlleti.

Des d’aquest editorial volem expressar el sentiment del nostre més sincer
agraiment (no és una férmula protocolaria de cortesia, tot el contrari), en primer
lloc, a tothom que ha participat i col-laborat en una o altra forma
-desinteressadament, com sempre- amb un lloable esforg, per a fer possible la
realitzacio d’aquesta edici6é especial -Jordi Roca, I'artista autor de la portada, els
articulistes, els components de I'equip de redaccio, etc.-, i a tota la gent de
'immortal Girona que ens ha acollit, sota I’escalf del seu caliu, per tal de donar-nos
I'oportunitat de comunicar i propagar el nostre missatge, el de CINEMA-RESCAT,
en aquestes contrades i, per damunt de tot, '’excepcional oportunitat d’eixamplar
i enfortir el valuds patrimoni de noves i mitues amistats. B
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CINEMA RESCAT

COMENTARIS DES DE LA REDACCIO

Com ja vam anunciar-vos, un cop I’any apareixera un numero especial del nostre butlleti.
Aquest que teniu a les mans en aquest moment, és el primer monografic que apareix i no sera
I'altim. El nostre primer especial presenta una important variacié com ja haureu pogut veure.
Aquesta, és la portada que, pel seu caracter inusual, presenta una imatge en color obra de I'artista
sabadellenc Jordi Roca i Tubau, que també ens ha fet un nou disseny de la mateixa molt més
modern.

Jordi Roca i Tubau és un dels artistes més polifacétics de Sabadell. Pintor, escultor,
escriptor... és un home que persegueix per damunt de tot el concepte de I'Art Total. El conjunt de
la seva obra constitueix un dels millors documents historics de Sabadell. Amb el seu trag ha sabut
recollir tota classe de moments importants de la vida cultural i social de Sabadell. Jordi Roca és
un artista amb substancia nacionalista, plasmada per damunt dels seus altres treballs a la série
Simbologia Nacionalista (1986). Finalment cal destacar que ha estat guardonat aquest any amb
dos premis literaris: el primer de poesia, el premi Francesc Catala d'Omnium Cultural -Catalunya
Nord- i el segon també de poesia, el premi Calasans, Ciutat de Terrassa.

Una altra noticia, en aquest cas gens agradable, és la incommensurable pérdua de la
historiadora del cinema Guillemette Huerre (Paris 1928 - Barcelona 1998), que va morir el passat
diumenge dia 30 de juny a causa d’'una greu malaltia. Va ser una de les pioneres en I'estudi historic
del cinema a Catalunya I'any 1957. Va fundar el primer cineclub infantil de Catalunya al costat del
seu marit, el molt apreciat i estimat per tots nosaltres, el Dr. Miquel Porter i Moix, catedratic
d’Historia del cinema a la UB i soci d’honor de la nostra associacié. Va publicar entre altres llibres:
Cinematografia catalana (1958), que va representar el primer estudi historic sobre la cinematografia
produida a Catalunya. També va ser membre de I'’equip de la Seccié Cinematografica Fructués
Gelabert de I'Institut del Teatre de la Diputaci6 de Barcelona, va participar a la redaccié del llibre
Breu historia del cinema primitiu a Catalunya (1977) i amb el seu marit va realitzar un muntatge
sobre el cinema primitiu a Catalunya, utilitzat com a material pedagogic a les seves conferéncies
i als cineclubs que realitzava. Des d’aqui volem donar-li un fratern adéu a la gran historiadora
Guillemette Huerre i el nostre més sincer condol al seu marit, Miquel Porter i Moix. W

CINEMARESCAT. ASSOCIACIO CATALANA PERA LA RECERCA | RECUPERACIO DEL
PATRIMONI CINEMATOGRAFIC

Junta directiva:

M. Encarnacié Soler i Aloma (presidenta), Jordi Feliu i Nicolau (vicepresident), Maribel
Martinez Lapuente (secretaria), Pedro Nogales Céardenas (tresorer), M. Pilar Mendoza Egea
(delegada a Tarragona), Sandro Machetti i Sanchez (delegat a Lleida), Lluis Valenti i
Buhigues (delegat a Girona), Anton Giménez i Riba (delegat a Barcelona) i Ana Fernandez
Alvarez (responsable de I'arxiu historic).

Socis d'honor:
Miquel Porter i Moix (catedratic d'Historia del cinema de la UB), Joan Francesc de Lasa

(investigador del cinema), Tomas Mallol i Deulofeu (col-leccionista d'aparells de cinema),
Manuel Fernandez Martinez (cineasta amateur i impulsor de la recuperaci6é del cinema
amateur a Valls).

Socis protectors: g .
PARAL.-LEL 40 * FUNDACIO INSTITUT DEL CINEMA CATALA *
BTV-BARCELONA TELEVISO.

Si voleu enviar algun text a qualsevol de les seccions del butlleti, I'neu de fer arribar a qualsevol de
les dues adreces que figuren als crédits (pag.3). Tots els articles proposats per ser publicats seran
valorats per la Junta directiva de CINEMA-RESCAT i se us en notificara el resultat. Les opinions
expressades en aquest butlleti responen exclusivament al parer dels seus autors. CINEMA-RESCAT
no se’'n fa responsable.
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CINEMA RESCAT

OPINIONS

ESPECIAL
GUERRA CIVIL
I CINEMA

Sens dubte la Guerra Civil espanyola va
suposar a la nostra historia una fita significativa i
molt important que encara avui en dia marca el
nostre devenir col-lectiu. Tots els ambits de la poli-
tica, de la societat i de la cultura de Catalunya s'hi
van veure afectats. El cinema no en va ser cap
excepcié. Amb els articles d’Alfonso del Amo, d'Ana
Fernandez, de Josep Estivill, de Joan Manel Maigi,
de Jordi Feliu i de Josep Lluis que presentem a
continuacié pretenem veure com el cinema va ser
afectat per aquest esdeveniment cabdal de la nostra
historia recent i també rescatar la memoria d'un
temps que molts s’entesten a amagar o oblidar.m
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OPINIONS

GUERRA CIVIL ESPANOIA E
HISTORIA

ALFONSO DEL AMO GARCIA

Coordinador d'investigacions de la Filmoteca Espafola

Para entender como puede hablar el cine de la historia es necesario entender, un poco, la
historia del cine. Quiza por el papel preponderante que la reproduccion de imagenes como medio
de informacién y comunicacién ha llegado a adquirir en nuestro tiempo, al relacionar las ideas Cine
e Historia de la Guerra Civil es inevitable pensar que las imagenes cinematograficas filmadas en
aquella contienda deben constituir un vehiculo privilegiado para la investigacion histérica. Pero
cuando el historiador se enfrenta con la interpretaciéon de documentos cinematograficos se
encuentra con materiales que necesitan del auxilio de la misma cantidad de técnicas instrumentales
que para utilizar cualquier otro tipo de documento complejo y que no obtiene més cantidad de
informacién que la que puedan suministrar documentos de similar complejidad; desde este punto
de vista los materiales cinematograficos no constituyen ningin tipo de fuente documental
privilegiada; sin duda, el tipo de informaci6n histérica que pueda obtenerse desde estos materia-
les sera diferente al obtenible a través de otras fuentes documentales pero ni mas accesible ni
mas abundante.

Dentro del area de la comunicacién, los materiales cinematograficos se sitian en el nivel
superior de complejidad productiva. Realizar un film cualquiera -incluso la simple filmacion
familiar de un aficionado- requiere de la incorporacién de tal cantidad de productos industriales
(peliculas, camara, micréfonos y equipos de sonido, laboratorios de revelado, proyectores y salas
de proyeccion, etc.) que la simple existencia del documento habla, a grandes voces, de la
situacién industrial de la época, y la importancia de un documento para un historiador radica casi
tanto en lo que el documento, de acuerdo con la intencién con la que fue realizado, pueda decir
explicita y textualmente, como en lo que permita conocer del entorno social e histérico en el que
fue producido. Desde este otro punto de vista, los documentos cinematograficos si son fuentes de
informacién privilegiadas.

Una circunstancia sorprendente de los materiales relacionados con la Guerra Civil recupe-
rados para el uso publico por la Filmoteca Espafiola, es la escasisima cantidad de peliculas
"amateurs" en 9,5 y en 16 mm localizadas, exactamente: dos. Sin duda debe de haber mas, pero
no es probable que sean muchas méas. En Espafia habia numerosos aficionados con estos equipos
pero... a partir de septiembre de 1936 no debi6 ser facil conseguir material para filmar; los
materiales reversibles (los usuales para aficionados) debian ser revelados por Kodak o Pathé y
para ello enviados por correo y las comunicaciones tampoco debian serfaciles y, ademas, estaban
sujetas a la censura y, por ultimo -por lo menos para lo que se filmara en territorio republicano-
poseer estos materiales después de abril del 1939, tuvo sus riesgos. Seguramente encontraremos
mas peliculas "amateurs" pero no serdn muchas més, y esta "ausencia’ nos habla de las
circunstancias técnicas, sociales y politicas en las que se tuvo que mover la cinematografia,
incluso la "amateur".

La cinematografia, es un medio de comunicacién y creacion artistica pero, ante todo, es un
producto industrial; mas adn, es un producto de la sociedad industrial y no puede existir sin su
continuo apoyo. Para producir peliculas, como para producir automoviles, hacen falta
infraestructuras industriales, comerciales y, por supuesto, culturales. Para producir peliculas
profesionales, hace falta, por supuesto, que exista material virgen en el mercado; hace falta que
esté garantizado el suministro eléctrico, se necesitan estudios y laboratoriosy, sobre todo, hacen
falta técnicos profesionales y cualificados. Nada de todo esto se improvisa.
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CINEMA RESCAT

OPINIONS

1. EL CINE EN LA REPUBLICA Y EN LA GUERRA CIVIL

A lo largo de su muy corta historia, la || Republica Espafiola vivié en crisis permanente. De
multiples maneras la cinematografia profesional de la Espafia republicana, pese a que no puede
decirse que mostrara cualquier tipo de "inquietudes sociales", también vivié en crisis permanente.

Pese al auge del cine mudo y a los muchos miles de salas cinematogréficas existentes en
el pais, a finales de los afios 20 la cinematografia espafiola era débil; el sector de produccion,
fundamentalmente las propias productoras, no habian logrado desarrollarse suficientemente,
sobreabundaban las productoras de una sola pelicula mientras que eran muy escasas las que, atn
de manera incipiente, apuntaban hacia una auténtica actividad industrial.

A lo largo de los afos 20 la produccién habia ido creciendo poco a poco. Atendiendo sélo
a la produccién de largometrajes y segun los datos de la base PIC-Cine (Puntos de Informacién
Cultural, Ministerio de Cultura) vemos que en 1927 se producen 42 largometrajes de ficcion, cifra
que en 1928 baja a 21, en 1929 a 18 y en 1930 a 2 largometrajes. El 14 de abril de 1931 se
proclama la Il Republica Espafola; ese afio se producen 3 largometrajes de ficcion, en 1932 se
llega a 7 y 1933 la produccién alcanza los 18 largometrajes sonoros de ficcidn. Asi, la entrada de
la Republica coincidi6 con la peor crisis de la cinematografia espafola: la crisis del sonoro.

El conocimiento de la indus-
tria cinematografica espanola y de
sus relaciones con las instituciones
republicanas, entre 1931y 1936, es
bastante deficiente. Pese a existir
recopilaciones de legislacién e, in-
cluso, algunos estudios sobre la
época, faltan los estudios de fondo
que situen la cantidad real de mate-
riales producidos (no sélo los
largometrajes), sus productores,
realizadores y el origen del capital
utilizado y la estructura de relacién
con el sector de distribucién. Parti-
cularmente, en lo que se refiere a
los materiales documentales e in-
formativos el vacio de estudios exis-
tente es abrumador.

Fotograma de Los aguiluchos de la FAI por tierras de Aragén (1936)

Desde finales de 1932, cuando se funda en Barcelona el primer estudio cinematografico
sonoro de Espafa, Orphea Films, se inici6 lo que pudo haber sido el surgimiento de una auténtica
industria cinematografica espafola. Unos meses después se abren los estudios CEA, en Madrid,
y otras similares que no tardaron en seguir el camino.

A mediados de 1933, en Orphea se estéan rodando o preparando 5 films simultdneamente y
se fundan empresas productoras que prometen, y cumplen, amplios programas de trabajo: Star
Films, producira 1 film por afio entre 1931 y 1935y 2 films en 1933; Orphea, 0 empresas asociadas
aella, producen 1 filmen 1932y 4 en el 1933; CEA, y sus asociados, produciran 6 films entre 1934
y 1936; Cifesa, radicada en Valencia, producira 9 films en los dos afios y medio anteriores al inicio
de la guerra y Filméfono, aparecida en 1935, alcanzard a producir 4 films. Entre el 1933 y el 1936
surgen otras empresas como Saturnino Ulargui, Exclusivas Diana, Selecciones Capitolio, Cinamond,
Atlantic, etc. que producen 2, 3, 4 films films antes de la llegada de la guerra. En 1935, la
produccién de largometrajes de ficcion espafioles ascendié ya a 30 films.

El caracter industrial de la cinematografia quedaréa clarisimamente marcado en la Guerra
Civil. Cuando se produce la sublevacion militar y cuando, aproximadamente un mes mas tarde, la
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OPINIONS

revuelta se transforma en Guerra Civil, la base industrial de la cinematografia espafola quedd
totalmente dislocada; desde esta dislocacién surgirian dos cinematografias muy diferenciadas: la
republicana y la nacionalista.

Entre los puntos donde es derrotada la rebelién militar se encuentran Madrid, Barcelona y
Valencia, Unicas ciudades -sobre todo las dos primeras- que tenian infraestructura de produccion;
asi, mientras que la Republica contaba con el grueso de las instalaciones y equipos, el bando
nacionalista sélo disponia, en principio, de los equipos que estaban desplazados en rodajes en
Andalucia (Asilo Naval de CEA y El genio alegre de Cifesa) y naturalmente esta situacion tuvo
amplias consecuencias en los primeros meses de guerra.

Al paralizarse la produccion, el 18 de julio, se encontraban en marcha 6 films de productoras
radicadas en Barcelona y otras tantas de productoras de Valencia o Madrid. La suerte de las
producciones en marcha en Madrid y Barcelona fue muy distinta. Las producciones catalanas
fueron acabadas (aunque una de ellas se estrenara después de la guerra). De las otras 6
producciones sélo 2 serfan concluidas y estrenadas, otras dos no llegaron a completarsey, de las
restantes, una prolongaria artificialmente su produccién mas alla de cualquier realidad razonable
y la otra se acabaria tras la guerra con cambios y mutilaciones. Esta diferencia responde a dos
tipos de razones: la muy distinta situacion sindical en Madrid y en Barcelona y la situacién bélica
de ciudad asediada y sometida a bombardeo permanente que sufri6é Madrid durante casi toda la
guerra.

En Barcelona, al iniciarse la sublevacién se paraliz6 toda la produccién profesional. E| SUEP
(Sindicato Unico de Espectaculos Publicos), de orientacién confederal, era el sindicato absoluta-
mente dominante en la cinematografia catalana y -en la practica durante los primeros dias y
oficialmente més tarde- pasé a controlar la totalidad de las salas de exhibicién y una gran parte
de la infraestructura de produccién. Como sindicato de orientacién anarquista SUEP se mostro6
partidario de lanzar un nuevo cine revolucionario, pero como sindicato se mostré también
partidario de sostener el trabajo de sus afiliados. Las demas fuerzas politicas, basicamente
organizaciones marxistas y catalanistas, tardaron varios meses en acceder a los medios de
produccién pero, poco a poco, consiguieron transformar la situacion. Primero cambiando SUEP
en SIE (Sindicato de la Industria del Espectaculo) con una organizacion mas abierta a tendencias
no anarquistas y, posteriormente, después de los sucesos de mayo, arrebatando el control de
estudios y laboratorios al sindicato.

En Madrid, el grado de afiliacién sindical en la industria cinematogréfica no parece que fuera
comparable al de Barcelona y, sobre todo, ninguna fuerza tenia la hegemonia. Junto al SUICEP,
anarquista, estaba la UGT, socialista y comunista. Por otra parte, tras la interrupcién de la
produccién, llegé el cerco y bombardeo, las continuas interrupciones de la energia eléctrica, las
dificultades para el suministro de pelicula virgen y maquinaria, la pérdida efectiva de la capitalidad
y de cualquier tipo de prioridad para la industria
cinematografica. Aunque la exhibicién seguiria
boyante durante toda la guerra, la produccién nun-
ca llegé a recuperarse realmente. Como resultado
de esta situacién, las producciones en marcha en

Barcelona consiguieron acabarse mientras que "Las imégeﬂes Cine"’

las de Madrid quedaban mas o menos inconclu- 2 £3 3 -
sas, y la mayor parte de los escasisimos matograflcas fllma'
largometrajes producidos posteriormente se reali- das en 1a Guerra Ci-

zaron en Barcelona.

vil deben constituir
El 19 de julio se produce la sublevacion un vehiculo pl‘iVilC-

militar en Barcelona; entre ese dia y el 22 del

mismo mes, CNT/FAI, a través de SUEP, produce giado para la inves-

Reportaje del movimiento revolucionario en Bar- tlg acién histéric a"
celona, film que, sin duda, es la primera produc-

ciéon de la Guerra Civil y, simultaneamente, un
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claro exponente de la decidida actua-
cion de los organismos politicos sobre la
cinematografia.

Reportaje del movimiento revolu-
cionario en Barcelona inaugura el pre-
dominio de la CNT/FAI en la cinemato-
grafia republicana. Hasta finales de
1936, ninguna otra organizacién, ni po-
litica ni gubernamental, conseguiria es-
tabilizar una actividad cinematografica.
Larelativa pérdida de posicién que sufre
la central anarquista, ante la estabiliza-
cién real de la guerra y la necesidad de
coordinar esfuerzos, permitiran el inicio
deltrabajo de Laya Films (del Comisariat
de Propaganda de la Generalitat) y de
Film Popular (estrechamente vinculada
al PCE). Los sucesos de mayo permiti-
ran que incluso los organismos del Go-
bierno de la Republica consoliden su posicién en Catalufia e inicien una produccién continuada.

Fotograma del film de Eduardo Mencos, Argos (1984)

Tras los profundos cambios en el poder que se producen debido a la caida del Gobierno de
Largo Caballero, la central anarquista sélo conseguira una produccion residual, en gran medida
autojustificativa y, curiosamente, escindido en dos frentes: peliculas mucho menos agresivas
(p.e. Tres fechas gloriosas) o directamente criticas con el resto de las fuerzas politicas (p.e. 20
de noviembre).

1938 vera culminada esta situacién. Las unicas productoras que mantienen una continuidad
en su esfuerzo son Film Popular y Laya Films (sobre todo a través del magnifico noticiario Espana/
Espanya al dia) y los organismos gubernamentales (como Cinema Espafiol, de la Subsecretaria
de Propaganda). A finales de este afio la actividad de produccién cesaré casi totalmente.

Desde otro punto de vista, tras la explosion inicial -dedicada, integramente, a la produccién
de cortos de propaganda- se lanzara una linea de films de ficciéon que, durante 1937, conseguira
poner en pie varios largometrajes, pero hacia 1938 las condiciones industriales ya no permitiran
este tipo de esfuerzo, si bien el ultimo se dedicard a Sierra de Teruel, que no podré ser acabada
durante la guerra.

En la zona que quedé bajo la influencia de los sublevados la situacién de partida era muy
diferente. Junto con algunas cdmaras y equipos reducidos que estaban encuadrados en el
Ejército, los unicos equipos profesionales a disposicién de los nacionalistas eran los de CEA y
Cifesa, ya mencionados; no obstante y pese a la Iégica inexistencia de problemas sindicales, la
descoordinacién que caracteriz6 durante los primeros meses al conjunto de fuerzas militares y
politicas que componian el bando rebelde mantuvo paralizada la produccién, incluso por encima
de lo que realmente permitia la exiglidad de sus equipos cinematograficos.

Los organismos politicos y gubernamentales intentan iniciar inmediatamente la produccién,
pero la falta de equipos y la descoordinacién les frenan. En el bando franquista practicamente no
se produjo nada en 1936. Unicamente algunas peliculas, quiza integramente portuguesas pero
presentadas como espafolas (y, para eso, mudas) y las producidas por el equipo de Cifesa. La
primera pelicula producida, quiza, fuera Entierro del general Sanjurjo, no conservada, y que el
equipo de Cifesa debi6 realizar en Portugal en la ultima decena de julio.

A finales del 1936 y durante los primeros meses de 1937, Falange Espafiola y la Comunién
Tradicionalista intentan varias empresas de produccién. Los carlistas, a través de Cine Requeté,
producen algunos cortos (ninguno de los cuales se conserva). La Falange tiene mas éxito; las
organizaciones de Marruecos y de Iberoamérica consiguen producir varios cortometrajes y, a
través de Cifesa, ya en el otofio de 1937, intervenir en algin mediometraje como Frente de Vizcaya

N® 5 - 2n quadrimestre 1998 13



OPINIONS

y 18 de julio. El Estado Mayor del ejército también producira sus propios films.

Cuando, por fin, la produccién consiga lanzarse lo hara gracias al apoyo de Lisboa, Berlin
y Roma, apoyo que crecera continuamente hasta el final de la guerra. Durante todo 1937, el
proceso de ajuste entre las fuerzas politicas en presencia y el ejército impide el lanzamiento de
un esfuerzo equiparable al que desarrolla la Republica y, esto, pese a que el apoyo portugués,
aleman e italiano era muy considerable; con todo y en apariencia inexplicablemente, 1937 sera el
afo culminante en la produccién cinematogréfica de este bando.

En 1938, tras la aparente coordinacién de fuerzas que supone el efectivo funcionamiento del
Departamento Nacional de Cinematografia y pese al apoyo total de las cinematografias alemana
e italiana, la cantidad de films producidos bajara. En 1938 baja el volumen de la produccién
nacionalista y la causa no puede ser cinematografica, ya que disponian de medios abundantes y
el Departamento Nacional de Cinematografia coordinaba teéricamente toda la produccién; la
causa es politica. Las mal soldadas heridas de la Unificacién, el soterrado enfrentamiento entre
Falange y el ejército que influia sobre la ayuda
alemana en un tema tan sensible como la propa-
ganda y la desorganizacién producida por una or-
ganizacion burocratica y forzada desde arriba, son
algunas de las causas de este bajon.

"La cinematografia

Mientras tanto, la actividad productora de las

es un medio de CO-~ empresas privadas en el bando franquista se sigui6

; . . orientando a la obtencién de beneficios, bien direc-

municacion y créa- tamente por sus films o por las licencias de impor-

.’ Iy tacion concedidas como premio a la produccion de

cion artistica pero, cortometrajes de propaganda. La relacién, no sufi-
cientemente estudiada pero indudable, de Cifesa

ante todo, es un p y

. . Ulargui con Falange y con el partido Nazi les permi-
producto industrial” tirian obtener abundantes privilegios y beneficios.

2. UN CASO PARTICULAR: LOS NOTICIA-

RIOS CINEMATOGRAFICOS

Los noticiarios constituyen, indudablemente, un género cinematografico que fija sus limites
y se consolida entre 1905 y 1915. Las caracteristicas que definen este género de films son:
ediciéon con periodicidad fija, duracién (en torno a un rollo o 10 minutos en cine sonoro),
estructuracién en secciones de aparicién bastante regular, uno y dos minutos para cada noticia
(excepto las que se definian como "noticias breves") y un lenguaje que sugeria constantemente
actualidad y proximidad entre noticia y espectador.

La produccién de un noticiario cinematografico era sumamente compleja y requeria abun-
dantes recursos humanos y econémicos. Sélo los principales noticiarios podian permitirse tener
corresponsales préximos a los puntos donde se producian las noticias y, mas dificil todavia,
disponer de los medios de comunicacién que posibilitaran una relativa rapidez en la recepcion de
materiales informativos. Por otra parte un gran noticiario debia tener asegurado un mercado lo
suficientemente amplio para garantizar los beneficios, por esta razén fue practica habitual de los
grandes noticiarios la preparacién de ediciones en muchos idiomas. Una cinematografia tan débil
como la espafnola no cumplia estas condiciones.

Durante la época muda y durante la Republica, sin duda, debieron lanzarse gran cantidad
de intentos de noticiarios (de los cuales, por falta de los estudios pertinentes, desconocemos casi
todo), pero no cuajaron. Las circunstancias de la Guerra Civil modificaron esta situacion.

Espana al dia constituye un hecho insélito en la cinematografia espafiola. A finales de 1936,
Laya Films inicia la produccién de Noticiario de Laya Films del que llegaria a lanzar 4 ediciones
(segun sus editores, en catalén y castellano y, alguna también, en ingles y, quiza, en francés). La
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quinta edicién aparecera, conjuntamente producida por Laya Films y Film Popular, ya bajo el
nombre que conservaria hasta el final: Esparia al dia. El Noticiario Nacional o Espanya al dia. El
Noticiari Nacional. Posiblemente alcanzé a editar mas de mil noticias a lo largo de més de cien
numeros y, por lo menos con periodicidad mensual, lanzé también ediciones en inglés y francés
y consigui6 difundirlas. Sus nimeros responden en todo a las normas de un auténtico noticiario
y pese a su deficiente conservacién -se conservan muy pocas ediciones completas y poco més de
400 noticias en total- constituyen una fuente de valor incalculable para conocer la vida en la
Espafa republicana.

Nada hay comparable en el bando nacionalista. En 1938, el Departamento Nacional de
Cinematografia presenta su Noticiario Espafnol que hasta el final de la guerra lanzarad 18
ediciones. El control politico sobre el noticiario, aunque debié conocer situaciones muy diversas,
es abrumador y los criterios estructurales y de velocidad narrativa y actualidad nunca tuvieron
cabida en su planteamiento: una de las 18 ediciones esta casi integramente compuesta por
material aleman e italianoy, en general, las pocas auténticas noticias que llegarian a aparecer son
dadas con retrasos tan significativos como los jdoce meses! que tarda en aparecer la llegada a
la zona nacional del hermano de José Antonio Primo de Rivera.

Evidentemente la Republica dedic6 mucho mas esfuerzo, humano y econémico, que el
franquismo a la propaganda cinematografica y precisamente los noticiarios son el mejor exponen-
te de este dato. ¢ Por qué la Republica realiz6 este esfuerzo? En realidad le era imprescindible.

Con la sola excepcion del noticiario de la Fox Espafiola, E/ pueblo en armas que, segln
parece, preparé 6 ediciones en los primeros meses de guerra y que fue suprimido por la casa
central americana, y del K Sobitijam w Ispanii (Sobre los sucesos de Espana) filmado por Roman
Karmen y Boria Makasseiev y comentado y montado por destacados escritores y cineastas
soviéticos, cuya calidad es absolutamente extraordinaria pero que no se exhibié en Espaiia, el
resto de los noticiarios extranjeros que llegaban a las pantallas republicanas podian ser conside-
rado, como mucho, neutrales; baste decir que la intervencion alemana e italiana en la Guerra de
Espafa no fue reflejada por ningun noticiario francés o inglés hasta mediados de 1938.

Entre los nacionalistas la situacién era diferente. Los noticiarios realizados en torno a la Ufa
y los de la Luce competian en hacer propaganda de la causa franquista y, los noticiarios de otros
paises, ya lo he dicho, eran "neutrales". Los nacionalistas no necesitaban esforzarse en hacer
noticiarios: se los hacian.

3. CINE E HISTORIA

Insistiendo en que todos los tipos de documento pueden constituirse en fuentes de
informacion de similar categoria, reconoceremos que la mayor parte de la informacién que la
poblacién recibe hoy esta constituida por imagenes y mas especificamente por iméagenes en
movimiento.

Se ha senalado reiteradamente que esta nueva forma de comunicacién ha trastornado la
cultura tradicional y las formas tradicionales de expresién y comunicacién, haciendo necesario
hablar de un nuevo "analfabetismo funcional"; un analfabetismo de personas que saben leer,
incluso que leen con soltura y comprension critica, pero carecen de instrumentos técnicos para
"leer criticamente" en el lenguaje a través del cual reciben la mayor parte de la informacién: el
lenguaje de la imagen en movimiento y el sonido.

Construir estos instrumentos de lectura no serd un trabajo facil, pero, como he querido
sefialar en estas lineas, sdlo podra realizarse partiendo de conocer/comprender que el cine
(incluso si hablamos del cine de la Guerra Civil espafiola) y todo el universo audiovisual pertenece
a una industria muy determinada: la industria del espectaculo y (hoy) de la comunicacién.
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PROBLEMATICA DE LA
DISTRIBUCIO
CINEMATOGRAFICA A
PARTIR DE LA GUERRA CIVIL
ESPANYOILA'

ANA FERNANDEZ ALVAREZ

A l'agost de l'any 1936, pels aldarulls provocats per la insurreccié militar, els cinemes
estigueren tancats a Barcelona durant tres setmanes. Aquesta insurreccié provoca una politica de
mesures col-lectivistes i de socialitzacié d’empreses cinematografiques. La Comissaria
d’Espectacles convoca les cases distribuidores el 8 d’agost del 1936, a I'antic local del Cercle del
Liceu, per a arribar a un acord amb el Comité Econdmic d’Explotacié dels cinemes de Barcelona
i el seu entorn. S’acorda la reapertura de les sales d’exhibici6 el dia seglient, diumenge, dia 9, i
es demana a les distribuidores les llistes de films per a poder programar les setmanes segiients.

Les propostes del Sindicat Unic d’Espectacles Publics (CNT), a partir de les quals es
reobriren els cinemes, van significar, segons I'opini6 del diari Solida-
ridad Obrera, el triomf de les aspiracions de socialitzacio i la base del
millorament del sector de I'espectacle.

El Comite Economic opta per la socialitzacié dels locals. La
major part de les regions, ciutats, professions i oficis formaren
comités inspirats en els "soviets" del 1917, que controlaven fronteres,
mitjans de comunicacié, centres d’administracié i d’economia.

La col-lectivitzaci6 va ser una de les mesures emblematiques
del projecte revolucionari anarquista. A ciutats i pobles, moltes
empreses col-lectivitzades restaren sota la direccio obrera. La CNT
i els sindicats locals de la UGT expropiarien també petits industrials,
comerciants, artesans i, és clar, propietaris de locals cinematografics.
S’estima en divuit-mil el nombre d’empreses afectades, fet que
explica lainquietud de les classes mitjanes. Els empresaris de locals,
fins i tot els que eren declaradament d’esquerres, van haver
d’abandonar els seus negocis i la gestié directiva va quedar en mans
dels consells d’empresa, nomenats pels propis treballadors en
assemblea general.

Cartell de Les tres amigues.
Programa de ma cedit perIsa-

del 1933 bel Teixidd

Dins aquest estatandomal, la censura dels films torna a dependre
directament de la Generalitat sota el régim del Decret del 22 d’abril

' Aquest article forma part, de manera resumida, del capitol VI de la meva Tesi Doctoral dedicada al mén de la
distribuci6 i exhibicioé cinematografica durant el periode que va des de 1925 a 1949. Tesi dirigida pel doctor Miquel
Porter i Moix i llegida el 1997 a la Universitat de Barcelona.
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El mén de la cinematografia es mobilitza rapidament davant els esdeveniments, per
exemple, el Partit Unificat de Catalunya i la UGT van organitzar una "caravana’ cinematografica
cap al front aragonés per a filmar les condicions de vida dels soldats i per a fer un retrat de la
pagesia de la zona. Volien, segons els comentaris publicats a la premsa, "la organizacion de un
cinematégrafo independizado de las visicitudes del cine sometido a las leyes del Capitalismo...".
La casa Hispano-Films col-labora subministrant els aparells i els tecnics necessaris. Van partir cap
al front des de I'Hotel Colén de Barcelona el dia 7 d’agost del 1936.

Tant la distribucié com la produccié de cinema comercial a la zona republicana, durant la
guerra, patiren un descens espectacular, no aixi en el cas del material documental, com noticiaris.
Santiago Pozo ens indica que a la zona republicana es produiren 220 noticiaris i 32 a la zona
nacional.

El Comissari d’Espectacles, Josep Carner i
Ribalta, exposa els que serien els termes del nou

" . : 2 sistema d’explotaci6 de locals i insta als
La 1nsurreccio distribuidors a "facilitar" aquesta operaci6. Els

pI'OVOCé. una politica contractes de lloguer de pel-licules haurien de ser

supervisats per la seva Comissaria. S’havien

de mesures d’igualar els preus de les entrades, sense tenir en
. e . compte les diferents categories i el 50 % dels
col-lectivistes i de ingressos dels diumenges s’havien de destinar a
. . : 2 sufragar la subscripci6é en favor de les victimes de
socialitzacié vt
1
d empresces Com indica Albert Pérez-Baré, un dels

principals obstacles amb queé topa I'aplicacio de la
legislacié col-lectivista a Catalunya fou el dels
capitals estrangers invertits en empreses catala-
nes i, per tant, les marques distribuidores de
pel-licules estrangeres presentaren, com les
d’altres sectors, multiples reclamacions davant el govern de la Generalitat, que aquest traspassa
al Consell d’Economia i que per delegacié s’encarrega de tramitar el vocal ponent d’organitzacié
del treball. L’any 1938 es constituf, al Tribunal de Cassacié de Catalunya, una Sala Especial de
Reclamacions Estrangeres que, seguint I'acord aprovat pel ple del Consell d’Economia el 27 de
novembre del 1936, aplica el segluent:

cinematografiques"

"La col-lectivitzacié d’'una empresa privada amb més de cent obrers quan depén d’una altra
empresa estrangera, és a dir, que la situada en territori catala ve a tenir la consideracio d'una
empresa filial o representativa d’aquella, no ha d’entendre’s obligatoria, siné que ha de quedar a
I’arbitri dels treballadors de la propia empresa".

Segons aquest acord, les principals distribuidores estrangeres a Catalunya quedaven sota
I'arbitri del que decidissin els seus treballadors. Per aquesta rad, el setembre del 1936, distribuidores
com la Hispano American Films, la Cinnamond, I'EDICI, les Selecciones Capitolio, la Gaumont i
la MGM van assistir a una reunié a Paris amb les centrals de les principals cases de distribucio6
per definir una estratégia d’actuacié conjunta davant la situacié. Alli acordaren pactar amb la CNT
i deixar el seu material als comités dels locals cinematografics a percentatge, no a tant algat, com
fins ara s’havia fet. En aquesta reunié es va formalitzar un acord entre la CNT i les cases
distribuidores per a la normalitzacié de la industria del lloguer de pel-licules i per a la seva
exhibicié. Per precauci6 i per por de perdre el material que tenien a Espanya, el van enviar cap
a Marsella, esperant uns moments més propicis per al negoci. Aquesta estratégia de pacte
aconsegui que empreses com la MGM poguessin salvar-se de la col-lectivitzacio, ara bé, com
industria o comerg no col-lectivitzat, havien de comptar amb un Comité Obrer de Control, amb
representacioé de tots els serveis de I'empresa.

Aquests fets serviren d’excusa als del bandol franquista i formularen diverses denuncies
sota les quals s’amagaven antics enfrontaments econdmics. Es el cas de la proposta de denuncia
iniciada per Lorenzo Fargas, de Publi-Cinema, SL i Maryland, enviada a Alejandro Sanvicente
Llamas, gerent dels teatres Principal i Nuevo, de Zamora, i a Lorenzo Lucas Prieto, empresari del
Teatro Moderno, de Salamanca. Es tractava d’implicar a diferents empresaris del ram de
I’exhibici6 i de la distribucié com a coparticips, juntament amb la CNT, del procés d’espoli després
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del 18 de juliol del 1936. Cercaren I'aval de Modesto Castafié, director gerent de CICA i empresari
dels locals Avenida, Astoria i Victoria, i de Fernando Pascual, empresari dels locals Metropol i
Principal Palace. Junts elaboraren un informe que enviaren, des de Sant Sebastia, el 30 de
setembre del 1938, a la Junta Técnica de Burgos, i que aquesta va remetre a la Vice-secretaria
de Premsa i Propaganda, en el qual comunicaven les que, en iniciar-se I'aixecament franquista i
produir-se els fets de Barcelona, van apareéixer als seus cinemes uns cartells amb aquest
contingut: "LOCAL INCAUTADO POR EL SINDICATO UNICO DE ESPECTACULOS PUBLICOS
DE CATALUNA", amb un segell de la CNT-AIT. Que, quan les autoritats republicanes van tractar
de posar en marxa els cinemes a Barcelona, després del seu tancament, abans de les mesures
col-lectivitzadores, va tenir lloc al Cercle del Liceu, local incautat, seu del Comité Republica de
Cinemes de la Generalitat de Catalunya, una reuni6 a la qual van assistir, a més dels representants
de la Generalitat, Carner i Ribalta i Planes, la quasi totalitat de les cases distribuidores amb els
seus delegats, la majoria d’ells adscrits a la Junta de la Cadmara Nacional de Cinematografia, entre
ells, el seu president, Zoilo Oliver, de la casa Cinamond Films, que, a finals de setembre, amb
Miquel Espinar; Aguilar, director gerent a Espanya de la Hispano American Films SAE (Universal);
Blay, d’EDICI; Huguet, de Selecciones Capitolio; Huet, de la Gaumont, i Echevarria, de la MGM,
partien cap a Paris, on hi havia les respectives seus centrals per a Europa, per a entrevistar-se
amb les altres grans cases distribuidores. Arribaren a l'acord de subministrar els films a
"percentatge”, no un tipus de contractaci6 a tant algat. Segons Castafé, el president d’aquesta
Junta, Zoilo Oliver, es posa incondicionalment al servei i a les ordres del Comité de Cines de la
CNT- AIT presidit per Miquel Espinar.

A I'informe que recull tot aquest afer, s’afirma que els exhibidors van plantejar que aquest
acord es prenia sense tenir en compte que la incautacié dels seus locals, que havien estat
col-lectivitzats, significava deixar-los fora del negoci sense oportunitat de subsisténcia. Recordem
que, segons les normes col-lectivitzadores, els empresaris propietaris passaven a percebre,
setmanalment, el dos-cents per cent del sou que cobrés I'obrer que més guanyés. Pagament que
no es va fer a la totalitat d’empresaris i resta sense efecte a les poques setmanes, moltes vegades
pel fet que el propietari marxava o desapareixia. S’acusava a les cases distribuidores de poca
solidaritat, perqué s’avenien a aquests acords sense tenir en compte els drets dels propietaris dels
locals.

L'informe que il-lustra aquest capitol, enviat a la Junta Técnica de Burgos, intentava
impugnar una sol-licitud que va fer un grup d’empresaris cinematografics de I'Asociacién de
Empresarios de Espafia, I'any 1937, per a recuperar els seus béns. Els signants d’aquest informe
suggerien, entre altres mesures de represalia, que, com demanava I'empresari de Salamanca,
Lorenzo Lucas, no es contractés material nord-america de les distribuidores signants de I'acord
de Paris, ja que se les considerava afins a les pretensions de la CNT, fins que aquestes no
oferissin a I'empreses expropiades una solucié d’indemnitzacié per les pérdues patides (que
valoraven en un 50 % dels lloguers percebuts per les distribuidores americanes, en col-laboraci6
amb la CNT, durant el periode d’espoliacio).

Quant a les distribuidores nacionals,
el pla de col-lectivitzacié era molt dificil de
portar a terme, la naturalesa de petit negoci,
generalment en regim d’explotacié familiar
0 amb un nombre reduit d’empleats,
escapava al control dels organismes
col-lectivitzadors.

A mesura que els franquistes anaven
controlantla geografia espanyola, la situacio
girava a favor dels empresaris adeptes als
nacionals, perd l'anormal situacid creava
seriosos problemes a I'hora de recuperar
les diferents propietats, ja fossin locals o
films.

Un greu problema que causa el
conflicte bél-lic fou com es feia el retorn del
Cartell deCop per cop. Programa de ma cedit per Isabel material recuperat als seus antics
Teixidé
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propietaris. Unes persones adduien legitima propietat, unes altres
pretenien, amb excuses ideoldgiques i, per qué no dir-ho,
oportunistes, quedar-se amb el material dificil de retornar perquée
els antics propietaris no estaven en condicions de reclamar-lo. Es
il-lustrativa la carta dirigida per I'empresari José Mufhoz-Rodri-
guez Laborda, conseller delegat de CINA, SA, al delegat d’Estat
per a la Premsa i Propaganda a Salamanca:

“(...) ha llegado a conocer las gestiones que han venido y
siguen realizando los llamados Comités rojos que se incautaron
de todas las casas productoras y cinematograficas espafiolas,
para realizar las ventas de peliculas o de sus derechos de
explotacién. En unos casos, estas peliculas estaban ya manufac-
turadas y otras en periodo de terminacién, pero como los negati-
vos se hallaban, de todas ellas, en laboratorios o estudios situa-
dos precisamente en Zona no liberada por el Glorioso Ejército,
estas ventas caso de hallar comprador desaprensivo, han podido
y pueden seguirse realizando.(...) ello es, porque las ventas de
estos bienes, no sélo materiales sino intelectuales y artisticos,

proporciona a los rojos vendedores, la obtencion de moneda Cartell de Els lluitadors. Pro-
extranjera que dedican a su vez a nuevas propagandas periodis- grama de ma cedit per Isabel
ticas o cinematograficas o por tratarse de cifras cuantiosas a la Teixid6é

compra de material bélico. (...) En estas circustancias se encuen-

tran infinidad de peliculas ya editadas y presentadas en Espafa antes del 18 de julio de 1936;
otras, que estaban rodadas en esa fecha y en periodo de montage o copias (Nuestra Natacha, El
Rayo, Molinos de viento, etc.) se estan ofreciendo por los rojos a los mercados del mundo, como
producciones hechas durante la guerra (...)"

La represa de la possessié per part dels propietaris dels seus béns col-lectivitzats o
expropiats es produi de forma diversa i desigual segons com eren catalogats ideoldogicament. El
fet és que no tothom, fos exhibidor o distribuidor, va poder tornar a reemprendre la seva tasca
professional. L'aparell franquista elabora infinitat d’informes orientats a organitzar la tornada dels
béns de cada empresari.

La Vice-secretaria d'Educacié Popular, dependent de les JONS, per a assegurar als legitims
propietaris la possessié del material cinematografic recuperat als fronts i ciutats "liberadas” i per
a controlar I'’explotacié de pel-licules no afins a la ideologia franquista, estipula el segient:

1r.- Totes les pel-licules que es troben al territori alliberat passaran a pertanyer al Departa-
mento de Cinematografia del Servicio Nacional de Propaganda, aquest les tornara al seu
propietari, prévia averiguacié i pagament dels drets de recuperacié. Una vegada retornades,
hauran de ser enviades a Sevilla al Gabinete de Censura Cinematografica per a autoritzar o
prohibir la seva exhibicio.

2n.- Les pel-licules d'interés militar o politic el propietari de les quals es desconegui
passaran a ser propietat directa del Departamento Nacional de Cinematografia.

3r.- Es prohibeix retenirintencionadament material cinematografic. Aquest fet es considerara
contraban de guerra i es jutjara sota el Cédigo de Justicia Militar.

La incautaci6 durant la guerra tindra unes consequéncies a llarg termini que es traduiran en
un reguitzell de reclamacions, per part de les cases distribuidores, que es demoraran fins als
ultims anys de la década dels quaranta. Sobretot, quant a reivindicacions de propietat dels films
i regulacions de permisos d’exhibicié. Es el cas, per exemple, de les pel-licules d’Exclusivas
Lorenzo Fuster, Valéncia, empresa desapareguda I'any 1935, el material de la qual va ser adquirit
per Manuel Torner Domingo com a cobrament d'un préstec. L’any 1948, encara reclamava les
autoritzacions per a distribuir aquest material. Tota la documentaci6 sobre drets d’importacié i de
censura havia desaparegut i no hi havia manera que els organismes oficials els hi tornessin a
concedir. També serveix d’exemple la peticié de la casa Ulargui respecte al film Nuestro culpable,
retingut pel Departamento de Cinematografia.

La recuperacié de films per part de les cases distribuidores va continuar essent, a la década
dels quaranta, un problema greu. L’organisme que coordinava aquest assumpte era el Sindicato
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Nacional del Espectaculoi, a través dels sindicats de zona, les distribuidores formulaven les seves
reclamacions amb insisténcia, ja que la poca circulacié de films feia d’aquest material una
necessitat peremptoria.

Com que el bandol franquista no tenia gaire material propi i, en canvi, en tenia molt d’incautat
a la zona republicana, sobretot films de la CNT, el Departamento de Cinematografia endega una
operacié de "reciclatge". Antonio Cénovas, responsable de la Cinemateca del Departamento,
argumenta a Garcia Vifiolas que, per exemple, el film Barrios bajos, produit per la CNT, podria
servir, una vegada remuntat, per a ser exhibit, o que l'inacabat, i que qualifica de "burrada
vanguardista", Dondoremifasolasido, o No quiero no quiero, fossin distribuits comercialment,
prévia venda a les distribuidores. En el cas d’aquests films es prepara una sessié de presentacié
per a Cinnamond i Balet y Blay, aquests declinaren I'oferta, perd sembla ser que a un
"cinematografista francés", Vialis, li interessa.

El 27 de gener del 1940, la Camara Espafiola de Cinematografia emetria un ofici per a
facilitar la recuperacié de films per part dels seus propietaris. L’any anterior ja havia editat una
llista del materialincautat que tenia, perd molts films no serien mai reclamats. Uns dels casos més
discutits seran els de Catalonia i de Radio Films. Aquesta ultima tan sols en pogué recuperar un
de tots els que havia perdut.

En el cas de Catalonia Films, SA les pel-licules no van ser reclamades fins al 26 d’agost del
1940, per la marca Buigas y Vifias, que sera qui les reclami oficialment al Sector Nordeste del
Sindicato per segona vegada, el 13 de desembre del 1940. Perd el Sindicato Nacional del
Espectaculo, Grupo de Cinematografia, com que aquests films havien estat venuts a "un
cinematografista de Valencia ... " I'any 1938, que més tard en cediria una part a ViAas, no va poder
acceptar la reclamacié en no haver-hi la documentacié pertinent.

Una altra part del material de Catalonia Films, SA aparegué quan Antonijuan, d’Exclusivas
Cinematograficas Nacional Films, comunica, en una carta a Antonio Obregén, la seva intencié
d’instal-lar-se com a distribuidor de pel-licules, per a comercialitzar un material que li venia
Abelardo Bayona Font, propietari dels films El pago que dan los hijos, Una hija de ocasién, més,
precisament, els films de Catalonia.

L’empresa Procines també reclama part d’aquest material, perd el Departamento Nacional
de Cinematografia denega la seva proposta argumentant que el lot de pel-licules de Catalonia
estava en litigi. | ho havia d’estar forgosament, ja que, com pot interpretar-se a través de les
reclamacions presentades per més d'una casa, que feien referéncia a les mateixes pel-licules,
I'exhibidor valencia Abelardo Bayona va vendre les copies a més d’un comprador a la vegada.

Esta clar que estem davant d’'un cas de pérdua d’un material per motius politics. Catalonia
no estava en molt bones condicions econdmiques abans de comengar el conflicte, perd, com a
marca, no desapareix per aquesta causa, siné per la propia historia de constitucié de I'entitat i pel
fet d’haver estat una empresa al servei ideoldgic de I'esquerra i del catalanisme, tal i com ho fa
evident el contingut del material que distribuia. Els franquistes al-legaren aquestes preteses
dificultats per a apropiar-se del material i repartir-

lo entre els seus adeptes.

Dins d’aquest capitol d’'incautacions i
recuperacions, és interessant conéixer I'episodi
del procés seguit per a posar en circulacié el
material cinematografic incautat al vapor Jaime I/
després de la Guerra Civil, que va ser molt dificultés.
Entre d’altres, li van ser incautades pel-licules de
la Paramount. Aquesta les reclama, pero el Sindi-
cato Nacional de Espectdaculos va resoldre que no
era de la seva incumbéncia retornar els films
demanats, si no s’adjuntaven les autoritzacions
que donava les "Presas" del Ministeri d'Industria i
Comerg, per a poder negociar la devolucié dels
films intervinguts a Cadis.

"La incautacio
durant la guerra
tindra unes
conseqiiéncies a
llarg termini que es
traduiran en un
reguitzell de
reclamacions"

Es dona una variada casuistica de
reclamacions i de resolucions i, segons les
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relacions que es tenien amb el nou régim, el resultat variava. Per exemple, la casa Hispano
American Films requeri la recuperacié del seu film Extasis, prohibit per la censura, pero que volia
que estigués en els seus magatzems com a arxiu i "comprovant de negoci", sense intenci6
d’exhibir-la. El president del Servicio Sindical Nacional de Cinematografia accedi a tal peticio, el
21 de maig del 1940, sense gaires complicacions.

Els Artistas Asociados també formularien les seves peticions de recuperacio de La edad de
amar, en poder del Departamento Nacional de Cinematografia. Aquest organisme manifesta que
el film havia estat retirat pel capita Alba per a ser distribuit per hospitals i fronts de guerra i que
ara constava com a perdut i no es va poder recuperar. També reclamaren Sorrell e hijo, que tampoc
constava als diposits de recuperaci6 del Departamento.

Aquest s6n alguns dels exemples que evidencien la complexitat del problema. A fi d’establir
unes linies generals d’actuacié entre I'administracié i 'empresa privada, el cap del Departamento
Nacional de Cinematografia, convoca, el 31 de gener del 1940, una reunié amb les cases
espanyoles Cifesa, Ulargui, Hispania Tobis, Edici, Diana Films, Exclusives Huet, Arte Films, Radio
Films i Sice i, dies després, el 7 de febrer, convoca les estrangeres Radio, Metro, Hispano Fox
Films, Paramount, Warner Bros, Artistas Asociados, Universal, Ufa i Atlantic.

Un altre problema que tingueren les distribuidores va ser com havia de retornar a Espanya
el material que havien enviat fora en el moment de les col-lectivitzacions. Les cases més afectades
per la reimportacié de material van ser les estrangeres. L'exemple seglent il-lustra el procés
seguit: Huet Bousaud, director gerent de la Warner Bros First National Films, presenta al
Departamento Nacional de Cinematografia un requeriment de reimportacio6 per a les 6 copies que
abans de la guerra varen ser doblades al castella i enviades a Marsella sense control de duana,
amb la intenci6 de ser reimportades una vegada acabat el conflicte, exemptes de pagaments

aranzelaris.

Per a poder recuperar aquest material, i per a no haver de
tornar a pagar drets d’importacié i, sobretot, per a no passar
censura una altra vegada, a la Warner, com a qualsevol altra
marca, li calia presentar tota una série de documents i de
testimonis. Va aportar el certificat de duanes de Marsella de 10
caixes de pel-licules, amb 40 copies de 12 pel-licules. A les caixes
també hi havia cartells i fotografies publicitaries. Presenta
testimonis, com el de I’empresari exhibidor Constantino Fernan-
dez Arango, dels cinemes Calderén, Zorrilla i Capitol, de Vallado-
lid, que confirmara que havia visionat aquest films abans de la
guerra.

La Junta Superior de Censura Cinematografica s’ocupava
de dictaminar si els films exhibits en zona "roja" podien o no ser-
ho a la zona "nacional" i demanava assessorament juridic a
I’assessoria juridica del Ministeri de la Governaci6, que emetria el
seu veredicte segons el que dictaminava I'article 14 de I'Ordre del
2 de novembre del 1938. Quan es tractava de films importats
s’exigia:

- 3 copies de les factures de I'agéncia de duanes.

- Els permisos d'importacio.

- El document que acreditava el pagament o 'exempci6 de
drets de duana.

Cartell de Els marins de Cronstadt.
Programa de ma cedit per Isabel
Teixidd

Si aquest havia estat expedit per les autoritats republicanes, I'expedient havia de tornar a
ser tramitat pel Servei Nacional de Duanes del Ministeri d'Hisenda. Es el cas dels films de la
Sociedad Anénima de Artistas Asociados, amb permisos d’exhibicié obtinguts durant el periode
republica i, a més, amb la documentacié sobre pagaments aranzelaris cremada a Port-Bou. Li
exigiren presentar de nou tota la documentaci6. O també el cas citat de la Warner pel seu material
enviat a Marsella.

La guerra, quant a documentacio es refereix, obliga a repetir molts negociats o a donar com
a bons alguns altres que no tenien cap tipus de garantia. B
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EPISODIS DEL TERROR
REVOLUCIONARI

JOSEP ESTIVILL | PEREZ

Les investigacions sobre el cinema republica durant la guerra s’han centrat, fins al moment,
en la producci6 filmografica realitzada per les diverses entitats, una recerca necessaria, per
descomptat, perd que deixa arraconades altres qlestions també importants. Una d’elles és la
incidéncia de les practiques que van portar a terme els sindicats amb la incautacié i gestié de les
diverses empreses vinculades a la indlstria i el comerg cinematografics'. Ramén Sala ho ha
investigat partint de la informacié obtinguda amb el buidatge de les revistes de I'época, les quals,
perod, rarament explicaven les tragédies humanes que provocaven. La documentacié del periode
franquista, pel contrari, ens aporta aquesta informacié, ja que, un cop acabada la guerra, les noves
autoritats posen en marxa diversos mecanismes per depurar les responsabilitats dels professionals
durant I'etapa anterior i, com a conseqiéncia, investiguen tots els possibles delictes comesos?.

Un dels organismes importants per canalitzar les investigacions va ser el Tribunal de
Responsabilitats Politiques, un tribunal extraordinari creat el 9 de febrer de 1939 amb la finalitat
de represalia la societat civil. A Catalunya, les actuacions tenen lloc des del 2 de juny del mateix
any fins al mes de febrer de 1942, amb un balang, durant aquests tres anys de funcionament, de
10.093 expedients penals i 2.147 de civils®.

A partir de la documentacié generada pel Tribunal, el present article, fa public, per primera
vegada, un cas concret dels excessos i arbitrarietats comesos pels anarquistes durant els primers
mesos de la guerra. Es tracta de les represalies contra el gerent de la seu madrilenya de la Hispano
American Films -distribuidora de les pel-licules de I'empresa nordamericana Universal- pel fet
d’oposar-se a la incautacio del negoci*. El document que presentem a continuacio és la dentncia
de la victima on explica detalladament les penalitats sofertes fins la seva fugida a Franga, i encara
més endavant pel tracte mesqui que suposadament li hauria atorgat el director de la seu de la
distribuidora a Barcelona, persona contra la qual va obrir-se I'expedient judicial.

Es convenient de fer algunes observacions sobre el relat. Remarcar, per exemple, que
I'objectiu de la demanda és el d’obtenir una indemnitzacié de I'empresa ja que la victima es
considera injustament acomiadada pel director. En el seu moment havia interposat una denuncia
davant la magistratura de treball, que li van fallar en contra, i sembla que ara intenta novament
obtenir una compensacié procedint amb atacs de caracter eminentment personal. Fins i tot, per
denigrar I'encausat el compara en diverses ocasions amb el comportament d’un directiu de
I'empresa a I'estranger que és de condicié jueva; una referéncia antisemita que el denunciant
devia considerar molt util de cara a conveéncer el tribunal. De fet, ell mateix reconeix que els
recursos econdomics no li permeten tramitar la demanda a través de la justicia ordinaria i que per
aixo recorre al Tribunal de Responsabilitats Politiques, la qual cosa explicaria les al-lusions
personals incriminatories contra I'’encausat que, en realitat, tenien poc a veure amb el conflicte

' Ramon SALA: El cine en la Espafia republicana durante la Guerra Civil (1936-1939). Ediciones Mensajero, Bilbao
1993.

2Vegeu Emeterio DIEZ: <<Guerra Civil y cine: la ocupacién cinematografica de Barcelona y Madrid>>, a
Secuencias, nim. 6, abril 1997, pp. 23-38; Josep ESTIVILL: <<El cinema durant I'ocupacié de Barcelona el 19395,
a Serra d’'Or, num. 460, abril 1998, pp. 76-79.

*Pilar BLESA: <<L'inventari dels expedients del Tribunal Regional de Responsabilitats Politiques de Barcelona
(1939-1942)>>, a Arxius. Butlleti del Servei d’Arxius, n® 5, primavera 1995, pp. 2-5.

* Arxiu General del Tribunal Superior de Justicia de Catalunya, fons "Tribunal de Responsabilidades Politicas",
expedient n? 4755.
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laboral. Perd les acusacions personals no les accepta el tribunal i la causa, finalment, seria
sobreseguda.

També és necessari fer algunes precisions sobre la transcripcié del relat, que s’ofereix
integre perd amb algunes correccions de cara a facilitar-ne la lectura i que afecten els accents
ortografics -en manquen la majoria-, aixi com els errors deguts a la redacci6 amb maquina
d’escriure -lletres repetides o canviades d'ordre-. S’han mantingut els subratllats pero
diferenciant-los segons la procedéncia: els qué tenen un trag uniforme van ser fets amb la mateixa
magquina d’escriure que la declaraci6 i s6n indicadors de I'emfasis de I'autor, i els que tenen un trag
puntejat -més escassos- haurien estat realitzats probablement pel tribunal. En nota a peu de
pagina s’han rectificat un parell de datacions clarament erronies. En darrer lloc, aclarir que la
identitat del denunciant i la del denunciat es mantenen en I'anonimat i quan el seu nom apareix
citat en el text se I’ha substituit per la inicial del primer cognom tancada entre claudators.

| ara, presentem ja, finalment, el text integre de la denuncia del gerent de la Hispano
American Films que ens mostra un dels diversos casos tragics que es visqueren durant la Guerra
Civil perd dels qué, malauradament, no en sabem encara practicament res.

Madrid 15 de Octubre de 1.939 ANO DE LA VICTORIA
[O.], domiciliado en Madrid calle [...]
EXPONE:

El dia 22 de Noviembre de 1.932, llamado por la Casa HISPANO AMERICAN FILMS
(PELICULAS UNIVERSAL) entré a prestar mis servicios en la misma, como Gerente.

Al estallar el Glorioso Movimiento, se constituyé en la oficina el comité rojo, el cual me
participé que por haberse incautado del negocio corria de su cargo la direcciéon del mismo, y por
tanto debia ausentarme del despacho y abstenerme de acudir al mismo. Me negué a tal pretension
alegando que yo no reconocia autoridad a dicho comité y por tanto seguiria en mi puesto mientras
la direccién de la central de Barcelona no dispusiera lo contrario, o por causa mayor y obligada
en ninguna operacion hasta el 6 de Noviembre de 1.939° Ala 1 1/2 de la madrugada del 7 de dicho
mes, fui sacado de mi domicilio y a pocos pasos del portal fui fusilado. Tres individuos subieron
a mi piso, y tres quedaron esperando en la porteria. No reconoci a ninguno de ellos. Una de las
balas entré por cerca de la sien izquierda, regién temporal malar, saliendo por la derecha, y una
vez en el suelo of perfectamente decir "TIRALE EL DE GRACIA", tiro que me inutiliz6 el dedo
indice de la mano derecha.

Unos individuos me recogieron, y me condujeron a una casa de socorro, donde sin hacerme
ninguna cura me trasladaron al Hospital de la Princesa, donde al desnudarme vieron llevaba un
escapulario y enfermeras y enfermeros me vejaron e insultaron cruelmente negandose a que fuera
operado por ser fascista. Perdi el conocimiento y al recobrarlo me encontré con la cabeza y mano
vendadas, desnudo en una cama sin ropas en una sala completamente solo, y con un policia
armado a la puerta. Permaneci de esta forma tres dias sin que se me diera un vaso de agua.

Gracias al bombardeo de nuestro Glorioso Ejército y después de un mes de permanencia en
el hospital, consegui escapar del mismo y refugiarme en la Embajada de Polonia, evacuado por
la misma a Francia el 27 de Febrero de 1.939°.

El director de la UNIVERSAL, D. [A.], habia huido a Francia en Setiembre de 1.936, y estaba

Compaidiia en Europa Mr. Kusiel, que residia en Londres. Llegué a Marsella sin un céntimo. Esta
conferencia con el sefior [A.] la celebré a las tres de la tarde. A las 7 de la tarde del mismo dia me
llamé el Sr. [A.] desde Paris para comunicarme habia celebrado una conferencia con el director
Mr. Kusiel y éste le habia dicho me trasladara yo a Paris.

5Es tracta d'un error en la redaccio, ja que evidentment es refereix a I'any 1936.
& Error en la redacci6; es refereix a I'any 1937.
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Llegué a Paris sumamente débil y grave a

" : 2 consecuencia de la sangre perdida, de los sufri-
A partl,r de la dOC'll mientos pasados, y la falta de alimentos durante
mentacio generada pel mi estancia en la Embajada, el Sr. [A.] me comuni-
Tribunalde Resposabi-l 0 o o o cata, 6 podian i
litats POlithUCS, el gar mis gastos y por tanto tenia que salir a los dos
- dias para Espafa. Le expuse que no me encontra-
prqsent artlcle, fa ba con fuerzas para realizar ese viaje, y necesita-
ubllc un cas concret ba por lo menos ocho dias para reponerme negan-
p . dose a ello el Sr. [A.]. Afortunadamente desde
.dCIS .CXCCSSOS 1 Londres llamé a conferencia el director Sr. Kusiel,
arbitrarietatscomesos quien expuso al Sr. [A.] que salia para Paris, que
pels anarquistes" queria verme y por tanto que esperara su llegada

_ en Paris.

El director Sr. Kusiel, judio, pero mas huma-

no que el Sr. [A.] dijo a éste que yo me quedara en

Paris el tiempo que creyera yo necesario para reponerme. Le dio 6rdenes para que me diera una

asignacion diaria, y que cuando regresara a Espafia, se me dieran los sueldos que no habia

devengado durante mi estancia en Madrid, y que siguiera cobrando mi sueldo, y estableciera mi

residencia en La Corufia como Delegado de la Universal en la zona liberada. El Sr. Kusiel me
atendi6 y obsequi6 espléndidamente los dos dias que estuvo en Paris.

Yo permaneci diez dias en Paris. Dormia en el Hotel D’Orient, Boulevard Friedland, en el
mismo en que se hospedaba el Sr. [A.], y comia y cenaba en el restaurant Borras, rue de
Montmartre. EI Sr. [A.] no me dio ni un solo céntimo. El primer dia a partir de la marcha de Mr.
Kusiel me dijo al sentarnos a comer en el restaurant Gaste V. en comer lo menos posible, a fin de
tener economizado dinero por si su mujer sale de la zona roja pueda con ello ir a reunirse con Vd.
Yo que estaba hambriento, y me parecia un suefio el comer pan blanco y ver los platos del menu,
me parecio de tal crueldad esa indicacién, que le dije, ;pero es que la Universal no me hara un
préstamo a cargo de mis sueldos para atender a mi mujer caso venir a Francia evacuada? a lo que
me replic6: La Universal no le anticipara a Vd. ni un solo céntimo, vy _si no tiene Vd. dinero, v su

mujer llega a Francia, se quedaré en la frontera o regresard a la zona roja. Esto més que cruel era
inhumano, y comparé la conducta de Mr. Kusiel, judio, con el Sr. [A.].

En vista de ello, cuando leia el menu en el restaurant escogia el plato mas econémico y me
privaba de comer mas pan que el estrictamente necesario. Ignoro cual fue la asignacién que el Sr.
Kusiel orden6 se me diera, el Sr. [A.] no me daba absolutamente nada, y él pagaba los gastos de
mi comida y cena. No podia desayunarme por falta de dinero. Asi permaneci 10 dias. No conocia
Paris. Porla mafiana me iba a la oficina hasta las 12, que me iba al restaurant, y en él me quedaba
hasta las 7 de la tarde para cenar, pues sin un céntimo no podia ir a ninguna parte, y estaba
demasiado débil para andar por las calles de Paris.

Cuando sali para Espafia, me dijo el Sr. [A.] tenia economizados 600 francos. Sali con billete
de 32 hasta la frontera espaola.

En Mayo de 1.937 sali6 mi mujer de Madrid, y en Cerbere se puso al habla con el Sr. [A.],
quien le dijo que por giro telegrafico le enviaba 300 francos, y que cogiera un billete de 32 hasta
San Juan de Luz donde yo la recogeria.

El Sr. [A.] permanecié en Paris hasta el mes de Agosto de 1937, teniendo 32 afios y estando
su quinta a punto de ser llamada.

Cuando el Sr.[A.]llegé a La Corufia, se negd a pagar ninguna de las cantidades que yo habia
pedido prestadas para atender a mis mas imperiosas necesidades, y de los 300 francos que se
habia retenido solo me podia devolver 87 porque el resto lo habia invertido en telegramas,
conferencias y gastos de giro.

El 20 de abril llegué a Madrid. El Sr. [A.] me habia escrito el 4 de Marzo diciéndome tuviera
mis cosas preparadas para entrar en Madrid con las tropas el dia de su liberacién para hacerme
cargo de mi puesto. Me presenté en mi oficina, y me encontré con que desempefiando mi puesto
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estaba un sefior que habfa sido designado por el comité rojo de Barcelona, y confirmado por el Sr.
[A.]

El Sr. [A.] tuvo que realizar viajes a Paris, y no pudo hablar conmigo hasta el mes de Junio.
Celebramos una entrevista y en ella me comunicé que no necesitaba mis servicios, y que me
trasladaba a Barcelona, sin mi comisién y con 150 pesetas de sueldo a la semana. Me negué a
aceptar tal proposicién, y entonces me propuso el mismo sueldo, pero sin comision. Al preguntarle
cudl seria mi ocupacién en Barcelona, me dijo que me mandaba alli sélo para que no me muriera
de hambre.

Como hay una disposicion del Generalisimo, en la que se ordena que todos los empleados
tienen que ocupar el mismo puesto que ocupaban el 18 de Julio de 1.936, y como el factor principal
de mis emolumentos era la comisién (yo tenia 200 pesetas semanales y el 1 % de la comision),
aconsejado por un amigo mio abogado, me negué a aceptar esa oferta, exigiendo la reposiciéon en
mi puesto y las razones del porque prescindia de mis servicios, negandose a todo, porlo cual acudi
a la Magistratura del Trabajo que se declar6é incompetente.

Simultaneamente acudi al Sindicato, hablando con los Sres. Fernandez Cuenca y Gémez
Miravé, quienes ofrecieron ocuparse de mi asunto pero nada se hizo.

Como no tenia otra solucién que los tribunales ordinarios, intenté reclamar por este
conducto, pero tuve que desistir ante los gastos tan enormes que ello representaba y que no podia
sufragar.

En vista del desamparo en que me encontraba, acudi a mi amigo D. Julio Mufioz de Aguilar,
Jefe de la Casa Civil de S. E. quien transmiti6 mi demanda al Subsecretario de Prensa y
Propaganda, y éste al Sindicato, quien tampoco hizo nada y se limit6 a enviarme al departamento
juridico del servicio de defensa del trabajo. En esta delegacion me han pedido toda mi documen-
tacién para entablar un pleito de mayor cuantia contra la Universal.

Quiero hacer constar los siguiente: Cuando yo llegué a Paris, estaba alli D. Luis Colom,
Gerente de la Universal de Valencia, perteneciente a lzquierda Republicana y muy significado por
sus ideas y actuaciones revolucionarias, y que ignoro porque causa tuvo que salir para Francia.
Este sefior mereci6 todo el amparo y toda la proteccién del Sr. [A.], hasta el punto de que no
pudiendo regresar a Espafia por su actuacién politica, el Sr. [A.] lo colocé en la Universal de Paris
con un buen sueldo, y hoy este sefior estd de Gerente de la Universal en Argel.

Yo he cobrado mis sueldos hasta el 22 de Julio de 1.939, pero se me adeudan mis
comisiones desde el 12 de Mayo de 1.936, de las cuales no he percibido ni un sélo céntimo, y a
las cuales tengo derecho, y el Sr. [A.] se neg6 a abonarmelas cuando se las reclame.

Debo también hacer constar que en mi entrevista con el Sr. [A.] cuando le manifesté que no
podia aceptar su oferta de traslado, y que la Magistratura de Trabajo resolveria, me contesté que
me haria todo el dafio que pudiera.

Yo he defendido hasta con mi vida el puesto que la Universal me habia confiado hasta el
punto de cuatro empleados de mi oficina estan detenidos como complices en mi fusilamiento
frustrado. El Director de la Universal ha correspondido a mi sacrificio condenandome a no comer
en Paris, cuando alli llegué medio muerto, y a dejarme sin destino al liberarse Madrid, ya que el
sabia la imposibilidad en que yo me encontraba de irme a Barcelona, y menos en condiciones
inferiores de suelo y de categoria.

Tengo 60 afios, y tengo derecho a ser repuesto en mi cargo, y como ésto no lo puedo aceptar,
y me encuentro sin colocacion, pido que se me indemnice en forma que me permita vivir, ya que
por mi edad es muy dificil que pueda colocarme.

Todos los elementos cinematograficos conocen mi actuacion al frente de la casa FOX desde
junio de 1.924 hasta Agosto de 1.932, y en la UNIVERSAL desde Noviembre de 1.932 hasta la
fecha. Tengo pruebas de que al frente de esta ultima Casa, el negocio ha ido aumentando de afio
en afio y no hay ninguna razén ni motivo justificado para que se haya prescindido de mis
servicios. B
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L’ESPOIR 1 SIERRA DE
TERUEL

UNA ADAPTACIO CINEMATOGRAFICA ESPECIAL

JOAN MANEL MAIGI BARREDA

Elcinema, ja des dels seus mateixos origens, ha utilitzat la literatura com a font d’inspiracié.
Les adaptacions cinematografiques de relats escrits, tant freqients al llarg de la historia del
cinema, han estat molts cops motiu de controversia per la major o menor semblanga amb I’original,
per la transversaci6 de les idees de 'obra escrita, etc. Quan tractem d’analitzar L’Espoiri Sierra
de Teruel ', hem de tenir en compte dos factors importants. El primer, no massa corrent, és que
I'autor de la novel-laiel del film sén la mateixa persona. En segon lloc, hem de parlar de dues obres
diferents, I'adaptacié cinematografica de la novel-la de Malraux és una adaptacié molt lliure. Sierra
de Teruel és una obra nova en molts sentits i sols s'emparenta amb L’Espoiren una part de la trama
argumental, extreta d’alguns passatges molt concrets d’aquesta.

1. NOVEL-LA/PEL.-LICULA

L’Espoir és una obra immensa. La quantitat de situacions i de personatges'és molt gran. Per
tant, la seva adaptaci¢ literal al cinema era absolutament impossible. La novel-la ens ofereix una
amplia visié dels primers mesos del nostre conflicte civil, des de la sufocacid dels intents
d’aixecament a Barcelona i Madrid, passant pel llarg setge de I'Alcasser de Toledo, la posterior
desbandada dels republicans de la ciutat, fins a les dures batalles de principis de 1937 a
Guadalajara i el Jarama, a part de constituir una bona crénica de les primeres forces aéries
republicanes. La pel-licula, en canvi, es centra en uns esdeveniments molt concrets que tenen lloc
en una zona de front no excessivament activa -en aquells mesos, la maxima activitat de la guerra
girava a l'entorn dels intents franquistes per conquerir Madrid, defensada aferrissadament pels
republicans-. L’anomenada "batalla de Terol" ala que fa referéncia Malraux no foren siné una série
de combats menors que no s'han de confondre amb la gran ofensiva republicana dels mesos de
desembre de 1937 i gener de 1938. Per tant, la pel-licula, en contra de I'intent de la novel-la de
constituir una extensa visi6 de la Guerra Civil a partir, basicament, dels fets histdrics més
rellevants, ens descriu un seguit d’accions puntuals, gairebé anecdotiques: els intents de
resisténcia contra 'avan¢ dels nacionals per part de la poblacié d’'un petit poble de la zona de
Terol, el bombardeig d’'un pont i d’un aerddrom franquista, els pertinents combats aeris,... Malraux
en cap moment ens vol oferir una cinta bél-lica de grans gestes guerreres, ni descriure els
principals episodis del conflicte.

Es evident que, a part de les grans dificultats técniques del rodatge, I'escriptor francés sabia
que el llenguatge cinematografic era diferent del literari. Tots dos pretenen transmetre al lector o
espectador una historia, un relat, perd el mitja que tenen per a fer-ho és diferent. La narrativa
s'expressa a través de la paraula, del dialeg o de la ment. En canvi, el cinema ho fa basicament
d’una forma visual, per mig de les imatges i la paraula que no deixa de ser un complement. El film
no inclou les profundes discussions filosofiques sobre la vida, la mort, sobre la nova situaci6 que
la revolucid i la guerra havia encetat, sobre les diferents postures davant els fets. Per una part és
ldgic, donada la limitacié temporal d'un film convencional, pero, a més, aixo ens porta a pensar que
les pretensions de la pel-licula i de la novel-la no eren les mateixes. La novel-la, a part de constituir

' En tot el text, per fer referéncia al film, utilitzaré unicament el seu titol original Sierra de Teruel, eludint el nom
definitiu -L'Espoir (Sierra de Teruel)- per evitar possibles confusions amb la novel-la.
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una amplissima cronica de l'inici de la Guerra Civil, va més enlla, plantejant-se problemes
intel-lectuals, politics, humans. En canvi, Sierra de Teruel és, tot i que amb notables peculiaritats,
una pel-licula de propaganda, interessada més per I'impacte visual. Els grans temes de I'obra de
Malraux, com ara la mort o la fraternitat, sén, simplement, plasmats en imatges.

2. ESTIL NARRATIU DE L’ESPOIR | SIERRA DE TERUEL

Una de les principals caracteristiques de I'estil emprat per Malraux a L’Espoir és la
combinacié de durissimes escenes d’accio, descrites amb un realisme i una minuciositat excel-lents,
amb passatges plens de debats de caire intel-lectual. Es el ritme que I'autor francés imprimeix a
la seva obra. Un ritme constant que ens apropa als esdeveniments d’aquella Espanya del
1936-1937 en dos fronts. Per una part, les descripcions de la forma externa dels fets, amb tots els
episodis de violéncia generada i, per 'altra, les reflexions més profundes, anteriorment comentades,
sobre aquells esdeveniments historics, aixi com, també, una reflexié sobre conceptes filosofics.
Per tant, Malraux déna a L’Espoir un ritme frenétic en els capitols d’acci6, ritme que es veu pausat
pels passatges de dialeg. Aquestes pauses, perd, només ho sén a nivell d’acci6 fisica, ja que
constitueixen, a nivell intel-lectual, un vast
basament d’idees i reflexions de I'autor.

" . El film segueix aquesta estructura, alternant
. Les adapta.'Clons escenes d'accié amb escenes més pausades, de
clnematogrﬁflques de dialeg, perd mancades de la forga intel-lectual de
: les que apareixen a L’Espoir. A Sierra de Teruel,
relats escrits han els dialegs no van més enlla de la simple planificacio
de I'estratégia a seguir en la seglient escena
estat m-OItS COpS d’accié, dialegs superficials relacionats
motius de estrictament amb la trama argumental.
controveérsia per la
major O menor 3. ESTRUCTURA
semblanca amb On també trobem una estreta relacié entre el
] i 0" film i I'obra literaria és a la estructura. La novel-la
1 orlglnal presenta una gran successi6 d'escenes

juxtaposades, donant-se una gran importanciaala

) configuraci6 final que'ls hi déna I'autor?. En certa
manera, Malraux proporciona a la seva novel-la una estructura que no se separa massa del

llenguatge cinematografic i alguns critics I’han associat als muntatges del cinema soviétic dels
anys vints i, especialment, d’'Eisenstein®. El muntatge de Sierra de Teruel també veura truncada
la seva linealitat amb aquesta juxtaposicio de diferents escenes, trencant la continuitat narrativa
classica. Perd la vasta extensié de la novel-la permet a André Malraux donar-li una major
coheréncia, una visié de conjunt molt més amplia, fet que a la pel-licula es queda una mica
indefinit. Entre les diferents sequéncies, per suplir aquest problema, s'introdueixen una série de
cartells explicatius. S'eviten aixi possibles desorientacions dels espectadors i es connecten els
dos fils argumentals principals: la fugida dels milicians de la ciutat ocupada pels nacionals i els
preparatius per resistir en els pobles encara no ocupats, per una part, i, per I'altra, el bombardeig
de I'aerddrom enemic i del pont amb el rescat final dels aviadors abatuts. Es precisament la
voladura del pont I'inic element que connecta, dins I’'argument, les dues histories. Per aquest
motiu sén necessaris els cartells explicatius.

Una diferéncia significativa entre el film i la novel-la és el final. L’Gltim capitol de L’Espoir
amb prou feines arriba a les tres pagines. A Sierra de Teruel, la seqliéncia final es perllonga molta
estona, i pren un protagonisme especial, constituint-se en un intens homenatge a aquells herois
anonims que lluitaven per un ideal de justicia. No obstant, hi ha relacidé entre els dos finals. Tots

2 José Maria FERNANDEZ CARDO: <<Introduccié>>, a L ‘Espoir d’André Malraux, Ediciones Catedra, Madrid, 1995,
pp. 26-27; on parla de l'estructura narrativa de Malraux, comparant-la amb la propia del cinema.
SFERNANDEZ, op. cit., p. 62.
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dos s'allunyen de la guerra, es torna a una relativa sensacio de pau -a la novel:la, Manuel camina
pels destrossats carrers de Brihuega, ja reconquerida en el transcurs de la batalla de Guadalajara.
Alli la musica esdevé protagonista d’'uns moments en que la vida sembla refer-se estranyament
entre els munts de runes. | I'esperanga per a la Republica continua oberta. A Sierra de Teruel el
final també s'allunya dels combats, mentre sona la musica de Darius Milhaud. Perd aqui,
I'esperanca es troba en cada rostre dels pagesos que segueixen el descens i en la fraternitat de
tot el poble.

4. L’ARGUMENT | EL GUIO

L’'adaptaci6 d’'una narracié literaria al cinema pot generar, en molts casos, conflictes entre
escriptors, guionistes i directors. En el cas que analitzem no ens trobem amb aquests problemes,
jaque l'autorde lanovel-laiel director-guionista del film s6n la mateixa persona. A L’Espoiri Sierra
de Teruel podem parlar d’una fidelitat sols parcial al text. Malraux utilitza el capitol 1.3 de la tercera
part del llibre -L’esperancga- per proporcionar al film el seu fil argumental, perd hi afegeix diferents
escenes extretes d’'altres fragments del llibre, més algunes que estan escrites expressament per
a la pel-licula.

La novel-la s'estructura en capitols curts -tot i que I'utilitzat per Malraux com a base és un
dels més llargs, amb més de trenta pagines-. Per aquest motiu, I'escriptor francés necessitava
incorporar noves escenes per donar més consisténcia a la trama argumental. D’aquesta manera,
el film s'inicia amb una seqliéncia que pertany al final del capitol 1.5 d’Exercici d’apocalipsi:
I’aterratge forgcat del bombarder i la mort de Marcelino. Al guié, pero, s'hi va afegir un discurs
d’homenatge a I'aviador mort i la preséncia de tot un seguit de personatges del poble que obren
la tendéncia del film a mostrar personatges populars dotats d’un realisme caravaggia. A L’Espoir,
Malraux ja mostra un interés important per descriure els trets fisics dels seus personatges, els
rostres, els seus cossos. Perd és a Sierra de Teruel on I'aspecte fisic dels personatges del poble
pren una major rellevancia, amb els seus rostres curtits pel treball dur, pels més de dos anys de
guerra i sofriment. L’expressivitat d'aquells rostres supera ampliament les descripcions fisiques
del llibre.

Altres escenes extretes de diferents parts del llibre sén les proves a les que es sotmet
Schreiner, I'antic pilot alemany que ja no es pot posar al comandament de cap avi6é degut al
deteriorament de la seva vista, recollida en el capitol I1.3 de La il-lusi6 liricai la destruccié del cané
dels nacionals envestit per un cotxe, extret del capitol 1.2 de La il-llusid lirica.

5. ELS PERSONATGES

Els personatges que Malraux crea per a L’Espoir no presenten uns caracters psicologics
massa marcats. L'autor esta més interessat en representar la realitat i els personatges no van
gaire meés enlla de ser un recurs per fer-ho. D’aquesta subordinacié dels personatges a la historia,
n'és un bon exemple Manuel, el personatge que obre i tanca la novel-la. El personatge té una
evoluci6 similar a la que Malraux pretén donar a la situacio de les forces republicanes. Al principi,
Manuel, és un simple tecnic de so d’'uns estudis cinematografics. Tot i ser membre del Partit
Comunista, la seva situacié social sembla prou bona. A I'esclatar la guerra, és un revolucionari
entusiasmat, ple de sentiments perd que evoluciona vers una sorprenent capacitat per controlar
les seves emocions i arribar a ser un gran cap militar. De la mateixa manera evoluciona la situacié
politica i militar a la Republica: d’un inici "apocaliptic", de columnes de milicians desorganitzades
a una disciplina i un exércit popular plenament instaurats*.

Alguns dels personatges, no obstant, semblen tenir trets autobiografics del propi André
Malraux®. N'és un exemple en Garcia, present en bona part dels debats sobre idees importants.
Es un intel-lectual idealista que evita I'adhesi6 a partits en concret per considerar que cap d'ells
porta aterme aquestideal d'una manera absoluta. Segons Chistianne Moati "encarna un ideal amb
el que 'autor s'esforgca encara en ser-li fidel"®.

(passaalapagina32)

* Lucien GOLDMANN: Pour une sociologie du roman, Gallimard, Paris, 1964. p. 230.
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EL ZOOTROP
f una mizada a[passai

Collage realitzat a partir de dibuixos de "HAZANAS
BELICAS" i “RELATOS DE GUERRA"
(Editorial Toray, Barcelona, 1967-1970)




De sobte m’'he posat un xic
trascendent... Buscant i triant
acudits, noticies per a l’‘efeméride
i altres imatges iddnies per a
confegir un conjunt adient per a
donar forma a la mirada al passat
que es proposa aguesta seccid
-EL ZOOTROP-,
el contingut monotematic d’agquest
nimero del nostre butlleti m’ha
invait la ment i, tot d’una, m‘he
sentit incapa¢ de fer-hi broma.
Aixi, doncs, amb aguesta composicid
grafica pretenc aportar el meu
granet de sorra -més sorra gue
granet-, per tal de contribuir a
transmetre un clar (?) missatge,
suposadament pacifista.

Una pretensid, ho reconec, forga
utdpica i, també, segurament
petulant. Perd, si més no, és el
meu sincer desig, nascut en un
neguitds somni d‘una nit de
preestiu... Sorry!!.

GINTHONY
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(ve de la pagina 29)

Hi trobem altres dos personatges en els que "L'adaptacié d'una

podem trobar un reflex de l'autor. Es tracta de Toll B A 11
Magnin i Scali. El primer és, a L’Espoir, el respon- narracio hterarla al

sable dels primers esquadrons d’avions cinema pOt gencrar

republicans. En certa manera, s'esta reflectint la
imatge del propi Malraux com a cap de la "Escua- cn molts casos, els

drilla Espanya"’. Finalment, Scali té un caracter conflictes entre es-~

premonitori de la evolucié politica i artistica de . . .
Malraux en la seva vida real. Es un expert en crlptors, gHIOHIStCS
historia de 'art. Cal recordar que a partir de la : :

Segona Guerra Mundial, I’escriptor francés es va 1 dlreCtors' AqHCSta

centrar a les investigacions sobre historia de I'art. pel-licula no és un
L'escriptor francés també utilitza els d'aquests casos"

personatges per dibuixar amb forga nitidesa el
panorama politic al territori republica durant els
primers mesos del conflicte. Per una part, trobem als comunistes, paradigma de la capacitat
organitzava, de I'ordre i, també, de la obediéncia cega a les directrius del partit. Els anarquistes,
per altra banda, tenen molta forga d'acci6 inicial, perd poca capacitat per anar més enlla. Enemics
de l'ordre i la subordinacié sén un bon exemple del que Malraux anomena apocalipsi o esclat
revolucionari inicial. Finalment, trobem als catolics. La seva capacitat de lluita i d’organitzacié és
bona, perd sovint es senten desbordats pels esdeveniments al trobar-se lluitant per la Republica
al costat dels seus enemics®. Goldmann fins i tot afirma que els personatges individuals no tenen
importancia. S6n els grups -comunistes, anarquistes i catolics- els que porten el pes de la
narracio®.

Al film, aquesta separacié en tres grups es produeix de forma diferent. Trobem, per una part,
els milicians, intentant escapar de la ciutat ocupada pels nacionals o organitzant una resisténcia
desesperada en els pobles. Per altra part, els aviadors, que acaben esdevenint els principals
herois de la histdria. Finalment, hi ha la massa popular.

Els personatges individuals tampoc tenen un pes massa decisiu al film. No n'hi ha cap que
destaqui especialment. Evidentment, no es tracta de personatges massa treballats. Potser en
aquest aspecte, Malraux aconsegueix donar a Sierra de Teruel un realisme sense precedents als
films de propaganda bél-lica, apropant-se a la realitat, allunyant-se de les tipiques cintes
bel-liques tant popularitzades posteriorment per Hollywood, plagades d’herois amb cares boniques
i lleugerament brutes.

Les crues imatges del film, sén un magnific epileg al retrat que I'escriptor francés fa de la
nostra Guerra Civil en la seva novel-la L'Espoir . Tota la duresa de les paraules del texte apareix
reflectida visualment a Sierra de Teruel i constitueixen -totes dues- un dels més importants
testimonis del conflicte. B

$ FERNANDEZ, op. cit. p. 68.

¢ Christianne MOATTI: <<Les personnages de L'Espoir ou les hommes "matiére des incendies" de I'Histoire>>, a
Revue d Histoire Littéraire de la France, marg-abril de 1981, p. 206.

7 FERNANDEZ, op. cit. p. 69.

® Aquesta diferenciacié la fa Lucien Goldmann, op. cit., p. 66. Goldmann, parla de la poca importancia que tenen els
personatges individuals, contrariament al gran pes dels tres grups citats.

¢ GOLDMANN, op.cit. p. 66.
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TIERRA DE TODOS'

CINEMA I GUERRA CIVIL EN TEMPS DEL
FRANQUISME

JORDI FELIU | NICOLAU

Aviso que aquest article no s’acaba amb un "happy end", un final felic. S’acaba amb el
plantejament d’una paradoxa de sempre, dins un régim politic totalitari repressiu :

- resisténcia clandestina ?
- resisténcia per la via legal ?

Com que aqui es tracta de parlar d’una experiéncia personal concreta en el camp del cinema
viscuda els anys 50-60 cal fer previament un "flash-back" orientatiu indispensable.

L'any 1955 el Cine-Club Universitario de Salamanca convoca unes "Conversaciones” sobre
el cinema espanyol que, certament, varen fer forrolla. L’historiador més recent d’aquelles
converses, Martinez-Bretén, en diu textualment: “... en ellas, ni los descendientes del 18 de Julio
(1936) esbozaron arrogancias politicas, ni los desheredados de esta fecha esgrimieron artes
revanchistas. El didlogo fue posible. La denuncia provocé la unién"2,

Queda clar que les Converses de Salamanca (1955, en ple franquisme) foren insolites.
Només cal recordar els cinc punts en que Juan Antonio Bardem?® va concretar les cinc negacions
al cinema espanyol de I'época : "Politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectuaimente
infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico"“.

En els tres anys subseglents,
-1956-1958- i a partir del XX& Congrés
del Partit Comunista de la Unié Soviética,

que significa I'inici de la superacié de METRO GOLDWYN MAYER PRESENTARA
I’stalinisme, el PCE i el PSUC .
consecutivament, aprovaren a Franga «TIERRA o
una proposta per al conjunt de I'Estat DE

espanyol, una mena de »
“manifiest-programa”, envers la fita de TODOS

£ e oo e B2 Semsmmsm———IITIEITEE Pagas 7

la “reconciliacié nacional", o sigui, la mmwﬁgm
necessitat de superar la divisi6 entre els )
vencedors i els venguts a la Guerra Civil. Suevia Films.Cesérto Somtier
isasi Producciones
Fins aqui el "flash-back" i, a il fin! Hega la pelicula mis objetiva y sincera que se ha reauzade
continuacié, el testimoniatge de . oebus ol lmpevtonts fuina do mmeets geae

I'experiéncia personal viscuda pel
signant d'aquest article conjuntament
amb en Josep Maria Font Espina, tandem

Anunci del film Tierra de todos al diari Madrid

'Fitxa: Tierra de todos (1961) / Director: Antonio Isasi Isasmendi / Guid: Josep M® Font Espina i Jordi Feliu Nicolau /
Fotografia: Francesc Marin / Intérprets: Montserrat Julié, Manuel Gallardo, Fernando Cebrian, Empar Baré.

2z J. M® GARCIA ESCUDERO: Mis siete vidas, Planeta, Barcelona, 1995, p. 237.

3 Juan Antonio Bardem: Muerte de un ciclista, exit de critica i public al Festival de Cannes del mateix any 1955.

4 Atenci6 als possibles optimistes: el régim franquista seguia essent totalitari i repressor. Només cal una ullada als
historiadors fiables.
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laboral excel-lent durant el periode 1960-1966.

" . En paral-lel amb els fets esmentats, i al
Les geStIOI’lS davant marge perd de cap contacte directe o indirecte
amb els seus protagonistes, en Pep (Font Espina)

la Censura foren i jo en diverses ocasions haviem reflexionat sobre

r L7 . el tema "reconciliacié". Recordavem, pero,

mOIt dlflCIIS) tot 1 I'experiéncia del propi Bardem amb el seu film La
que hl havia funcio.. venganza i els maldecaps greus que va tenir amb
) . ; la Censura, malgrat la relativa (molt relativa) llum
naris dc tendenCICS verda que el Régim semblava concedir a Bardem
1 dins d’aquella ambiguitat buscada per a demostrar
clarament a I'exterior que a Espanya el film de qualitat i

: n d’’idees" era respectat i podia exportar-se.
«aperturlstes» Recordavem, doncs, en Pep i jo que en principi el

film d’en Bardem no es titulava La venganza siné

Los segadores, i que els seus dialegs contenien
frases tal com "todos somos segadores de una

misma mies", "la tierra es grande, cabemos todos en ella", "hemos de perdonar, vivir juntos...".
Obviament, era un film en clau, i aquesta clau era la circumstancia politica.

En Pepijo rumiarem bé el repte i varem decidir que, malgrat tot, tirariem endavant el nostre
intent. D’aquesta decisié en sorti un guié titulat Tierra de todos. La nostra histdria, que vam crear
i recrear durant molt de temps, es desenvolupava durant la Guerra Civil, de manera que agafarem
"el toro per les banyes".

Heus aqui I'esquema argumental: Dues patrulles, una republicana, I'altra franquista,
s’enfrontaven per atzar en "terra de ningl" i d’aquesta topada en quedaven tan sols dos
sobrevivents, un de cada bandol. S’esdevenia una forta tempesta i els dos soldats, per camins
diferents, perduts en mig del temporal, coincidien en un mateix refugi, una masia aillada del front
en plena maltempsada. Dins la masia: uns avis i dues dones joves. Una d’elles, embarassada i en
estat avancgat.

La situacié ens semblava excel-lent per a plantejar un "cara a cara” dialéctic entre els dos
enemics. Varem dividir el guié en quatre parts, molt denses, subtitulades aixi:

1 - Dos enemics
2 - Dos soldats
3 - Dos homes
4 - Dos amics

Certament, eren dos homes, si no amics almenys solidaris, aquells dos soldats, abans
enfrontats cegamenti que, ara, en el climax del guié, portaven la dona encinta en una improvisada
llitera envers un poblet amagat en un tombant de la vall on un ancia metge esperava atendre-la.

Llavors, a mig cami, s’iniciava un duel d’artilleria que agafava de ple els fugitius. Enmig de
les explosions, el desenllag: els dos soldats morien, protegint amb els seus cossos la dona.
S’anava fent un estrany silenci i la camera, lentament, s’aproximava al forat de I'obus a I'interior
del qual havia relliscat la llitera amb la dona.

Lacamera s’aturava a pocs metres de I’embut sense veure’s l'interior. |, de prompte, el xiscle
ple de vida d'un nadé inundava I'enquadrament.

Bé, la gesti6 davant la Censura fou molt dificil. Cal dir que, al mateix temps, hi havia
funcionaris entusiasmats, com aquell qui aviat seria el nou Director General de Cinematografia,
José Maria Garcia Escudero, persona molt culta i intel-ligent, cinéfil convengut i de tendéncies
clarament “aperturistes”. Havia escrit diversos llibres d’assaig sobre cinema i, en un d’ells, dedicat
al cine social (Cine social, Taurus, Madrid, 1958) tancava el darrer capitol analitzant els nostres
films de cine amateur com exemple de futur®. D’altra banda, el director i productor Isasi Isasmendi,
que tenia una petita empresa de produccié afincada a Barcelona, va moure’s al més alt nivell a
Madrid. Estava enamorat del projecte, del nostre guid, i no volia cedir. Tenia al seu costat un
coproductor que s’autoqualificava de "peso pesado", protegit pel Régim (Cesareo Gonzélez,
propietari de Suevia Films). Potser aqui estava la desgracia. La pel-licula es va fer, I'lsasi la va
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fer forca bé. Perd... amb entrebancs de Censura en quant a imatge, a indumentaria militar de
’Exercit Popular republica ("los rojos no pueden vestir uniforme"), a expressions de rostre (“el
cabecilla de los rojos debe poner cara de miedo"), s’hagueren de fer rodatges nous, i a dialegs...
només cal un exemple: la seqiiencia clau en que els dos soldats, dins la masia, aillats de la guerra
per la tempesta arribaven a dialogar i intentaven aclarir cadascun d’ells el perqué de la lluita, de
manera que, lentament es produia una estranya aproximaci6 ideoldgica... Aquesta sequéncia
desaparegué totalment de la pel-licula.

També desaparegué un projecte insolit, impossible en aquella época: la versi6 catalana del
guié, publicada en forma de llibre, traduida pel poeta i escriptor Joan Oliver (Pere Quart).

Fent balang i tornant al principi. Dictadura represiva: Resisténcia clandestina? Resisténcia
per la via legal? Dos exemples: En el primer cas, I'opuscle clandesti, anonim. En el segon cas, la
publicacié sotmesa a Censura, intentant filtrar el missatge entre linies, amb llenguatge criptic. Les
revistes Triunfo, Destinoi La Codorniz (anys 60-70), multades i suspeses periddicament en foren
mostres caracteristiques.

Aixi, qui manipula a qui? Qui fa el
joc a qui? La Censura juga contra
I'oposici6. L'oposicié juga contra la Cen-
sura. A qui beneficia més cadascun dels
dos models d'oposicié (model
clandestinitat i model legalistic)? La
paradoxa esta servida. Potser la millor
resposta (aproximada) seria: sempre hi
haura pros i contres. Sumem els "pros”
de los dues maneres de fer oposicio:
I'’expressio clandestina i I'expressio per
la via legal. Conclusi6: fer oposici6 des
de tots els fronts intercomunicats. P ¥
D’aquesta manera sempre hi haura [ mawntse JuLe
collita. El dossier sobre Tierra de todos, e
-critiques, estudis, assajos-, aixi sembla
acreditar-ho. &

Anunci de la pel-licula Tierra de todos a la revista Noche y dia

s Com han reconegut plblicament Joan Francesc de Lasa, Roma Gubern, Pilar Miré i altres persones “fora de tota
sospita” i de criteri provadament rigorés, crec sincerament que José M* Garcia Escudero constitueix un personatge
singular i en determinats moments excepcional, dins del franquisme: doctor en Dret i llicenciat en Ciéncies
Politiques, “letrado de las Cortes”, notari, tinent coronel i després general del Cos Juridic de I'Exércit de I'Aire (amb
obres elogiades internacionalment), periodista, autor de llibres (més de trenta) sobre temes historics, religiosos i
cinematografics, inscrit de ple en la linia de critica i apelacié a I'evolucié del sistema (franquista) "des de dins"...
Director General de Cinematografia 1962-1967. Silenciat o maltractat masses vegades per uns i per altres, crec que
mereix un respecte i una consideraci6 des de la diferéncia de bandol i, com sempre, i com tothom, des d'uns pros
i contres de principi. Uns pros i contres, perd, sempre dins d'una actitud d'autocritica politica, cultural i religiosa.
Finalment, un fet de debd significatiu: J. M® Garcia Escudero fou el Jutge Instructor contra els realitzadors de l'intent
de cop d'Estat del 23-F (1981).
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TIERRA ESPANOLA

SOTA EL SIGNE DE LES BOMBES

JOSEP LLUIS | FALCO

El final de la década dels vuitanta va ser, per 'Estat espanyol i per Catalunya, un periode
sagnantifosc: ETA feia ressonar I'esclat de la pélvora i dels explosius, aconseguint fins i tot dividir
opinions en el seu si, després del terrible assassinat miltiple (que alguns encara anomenen
atemptat) d’Hipercor, a I'avinguda Meridiana de Barcelona el 1987. Altres assassinats i altres
bombes foren els protagonistes d’aquells anys. | un d’aquells artefactes, col-locat en una sucursal
barcelonina de Crédit Lyonnaise, va esclatar una nit, vora les 22:00 h. provocant, no només
I'evident alarma entre el veinat i la practica destruccié de I'entitat financera, siné també un
terrabastall capa¢ de desgavellar prestatges, trencar vidres i malmetre instal-lacions a la seu
d’una entitat que s’ubicava llavors a I'entresol del mateix immoble, just a sobre de la sucursal de
Crédit Lyonnaise. Ens referim a la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya, llavors entre els
carrers de Pau Claris i de Mallorca, a I'edifici Financia. El local va quedar inutilitzat i provoca el
trasllat provisional (que va durar alguns anys) a la Rambla de Catalunya, nim. 81, fins que les
noves instal-lacions de I'edifici de La Campana, a la Gran Via, estessin enllestides.

D’aquell episodi de la historia de la nostra Filmoteca, fins fa ben poc encara se'n patien les
conseqiiéncies: malgrat no hi va haver desgracies personals, ni es va produir cap incendi que
destruis sense remei els films dipositats, el cert és que algunes llaunes varen quedar forga
malmeses, essent canviades a corre-cuita, i d’altres es van "divorciar" del seu contingut.
Inventariats des de llavors a I’Arxiu de la Filmoteca com a rotlles "despistats"”, el fruit indirecte
d’aquell acte criminal dels etarres ha dormit esperant una catalogacié definitiva, que ha arribat
gracies a un conveni entre I'Entitat Autdonoma d’Organitzacié d’Espectacles i Festes i la Fundacié
Bosch i Gimpera de la Universitat de Barcelona. Un equip digirit per la dra. Palmira Gonzalez
Lépez, i format per Josep Lleixa, Maribel Martinez i qui signa aquest article, s’ha encarregat de
catalogar aquests rotlles "despistats". Les sorpreses, sovint agradables, han sovintejat; i una
d’elles -que em va caure a mi a les mans igual que podria haver caigut a mans d’algun dels meus

companys d’equip- té una relacié molt
directa amb la Guerra Civil espanyola.

Arraconats, i mancats de cap retol
indicatiu ni a la llauna ni al suport, tres
fragments de negatiu de so Optic
demanaven a crits una audicié en
moviola. L'estat de conservacid era (i
és) excel-lent perd, com sempre, es va
fer una comprovacié rutinaria. La sor-
presa no feia sin6 comencar: era un
nitrat (amb una lleu contraccié) i, per
tant, un material de certa antiguitat. Els
altaveus de la moviola van emetre els
sons que amagaven aquells suports i
que, vet aqui, no eren sin6 trets i
explosions gairebé ininterromputs, com
si la remor de l'atemptat etarra s'hi
hagués enregistrat. La locucié en
castella ens parlava de sis soldats
d’infanteria defensant la carretera de
Fotograma del film The spanish earth (1937) Valencia, ens esmentava Fuenteduena,
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la Ciutat Universitaria de Madrid, un tal Julian que escrivia la mare... Tot plegat un evident ambient
de guerra i una clara referéncia a la Batalla del Jarama, un dels episodis de la Guerra Civil que
vatenirlloc els primers dies de febrer de 1937. Es tractava d’una ofensiva de les tropes de Franco
contra Madrid, feta des del sud de la capital, amb I'objectiu de creuar el riu Jarama i tallar la
carretera de Valencia per tal d'impedir I'abastament de Madrid. L’objectiu no es va aconseguir i
la batalla va perjudicar per igual els milicians (en gran part de les Brigades Internacionals) com
els legionaris i tropes de marroquins.

La investigaci6 posterior, impensable sense la publicaci¢ del precis Catdlogo general del
cine de la guerra civil d’Alfonso del Amo i M. Lluisa Ibafez, ens va portar la sorpresa final.
Fuenteduefa va resultar Fuentiduefia de Tajo (Madrid), i aquells materials que, en principi (ho
confesso), semblaven un dels molts documentals que sobre la Guerra Civil es van fer, no eren altre
cosa que fragments de la versié castellana de The spanish earth, dirigida per Joris Ivens el 1937,
amb comentaris d’Ernest Hemingway presumptament traduits aqui al castella.

El mateix Hemingway, Louise Rainer, Fredric March, Lillian Helman, John Dos Passos,
Archibald MacLeish i Herman Shuslin havien fundat la Contemporany Historians Inc. i enviaren
a lvens a Espanya amb I'operador John Ferno. Dels milers de metres que Ivens filma a Espanya,
va sorgir The spanish earth, on se’ns expliquen dues histories paral-leles: la batalla del Jarama
i els esforgos d’'uns camperols d’un poble proper (Fuenteduefia segons el film) per tal d’aconseguir
aigua perregar. L’éxit del film va serimmediatifins
i tot la familia Roosevelt el va visionar a la Casa
Blanca. Ivens va assolir renom internacional i es

col-loca al capdavant dels documentalistes. .

° . "t " s i "Aquells materials

'aquest film es van fer diferents versions:

dues en angles (I'una amb locuci6é de Hemingway que semblaven un
i 'altre amb la veu d’Orson Welles), una francesa dels molts
(Terre d’Espagne, amb comentaris de Jean Renoir)
i una en espanyol (Tierra espafiola, amb comentaris documentals de la
de Arturo Perucho). Segons ens informen Amo i 1v71
Ibafiez en el seu llibre (p. 829), "no se conserva Guerra CIVII’ no cren
ningun material de la versién espafiola que, segun altre cosa queé
las fuentes existentes, se diferenciaba de la ingle-
sa en haber corregido la utilizacién de los temas fr@gments de la
musicales populares, sustituyeérl\do los temas ga- VErsi1o Castellana de
llegos y catalanes por otros mds adecuados a la : "
region donde se desarrolla la pelicula". Arribats a The Sp&HISIl eart

aquest punt hem de donar dues noticies: una bona

i una dolenta. La bona (crec que excel-lent) és que

aquests fragments trobats i catalogats ara a la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya podrien
pertanyer a la desapareguda versi6 castellana del film. La dolenta, que la utilitzacié dels temes
musicals segueix essent igual d’arbitraria que a l'original anglés: les imatges de la Ciutat
Universitaria de Madrid tenen com a tema de fons La Santa Espina, sardana per tots coneguda la
utilitzacié de la qual ens pot sobtar avui per il-lustrar imatges de Madrid.

No obstant aixd, podriem pensar també en una al-lusié per part del music a la implicaci6 dels
catalans en la defensa de Madrid: hi varen combatre unitats catalanes com el batallé Jaume
Graells, la centuria italo-catalana Gastone Stozzi, una columna de 636 milicians del POUM i
d’altres. Ambdues ciutats es van apropar com mai durant la Guerra Civil, i és forga popular el
cartell que deia "Defensar Madrid es defensar Catalunya". Perd considero més probable una
manca de documentacié per part de Virgil Thomson, compositor de la banda sonora, al qual i
devien passar un poti-poti de musiques "republicanes" per tal que I'utilitzés.

Reprenent el fil de la identificaci6é d’aquests fragments de negatiu de so, vull fer notar que
he dit que "podrien pertanyer" a la desapareguda versi6 castellana. La seguretat no és total.

En primer lloc, aquesta permanéncia esmentada d’una incongruéncia musical que, segons
les fonts, hauria de diferenciar la versi6é anglesa de I'espanyola. En segon lloc, la locucié en un
castella amb un clarissim accent sud-america, sota el qual s’escapa alguna vegada la veu original
anglesa. ¢ Es tractaria doncs d’un simple doblatge al castella de la versi6 de Hemingway? ;Va
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existir mai una versié castellana, com a auténtica versié; o bé només va circular un doblatge d’una
altra versié? ;Qué es va estrenar, doncs, I’abril de 1938 al Salé Cataluna de Barcelona, segons
s’anuncia a La Vanguardia del dia 25?7 Els dubtes planen sobre aquests fragments, pero
’esperanca d’haver retrobat un material que sembla haver viscut -ja a la seva creacio el 1937 i
cinquanta anys més tard, amb I'atemptat d’ETA- sota el signe de les bombes, és I'Ultim que
perdrem.

Oferim a continuacio la fitxa proporcionada per Alfonso del Amo i M. Lluisa Ibafiez en el seu
llibre, i la fitxa del material trobat.

The spanish earth (1937)

Dir.: Joris Ivens.

Idea original: Joris Ilvens, John Dos Passos.

Guié: Joris lvens.

Comentari i locucié versié anglesa: Ernest Hemingway; hi ha una versié amb locucié d'Orson
Welles.

Supervisi6 i comentari de la versi6 francesa (Terre d’Espagne). Jean Renoir.

Comentari versi6 espanyola (Tierra espafola): Arturo Perucho.

Fotografia: John Ferno, Joris lvens.

So: Irving Reis.

Muntatge: Helen van Dongen.

Musica i adaptacié6 musical: Marc Blitzstain i Virgil Thomson sobre cangons espanyoles
populars.

Adaptacié musical versié espanyola: Prudencio de Pereda.

Sistema de so: Western Electric.

Estudis de so: Film Art Studios (Nova York), Studios Brunot (St. Claud).

Distribucié EEUU: Prometheus Pictures.

Distribucié Franga: Cinéma Liberté.

Duracié: 52’ 34" (v.o0. anglesa, conservada a la Filmoteca Espafola i al MOMA), 41' (versid
francesa conservada a la Filmoteca Espanola).

Els fragments trobats a la Filmoteca de la Generalitat, un cop remuntats, tindrien la fitxa
seglent:

Negatiu de so optic.

35 mm. Nitrat 1% de contraccio.

Versié castellana.

400,3 metres.

Durada: 14’ 38" (sembla que manquen les secuéncies centrals). B

Fotograma del film de Joris lvens The spanish earth (1937)
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EL CINEMA DE LA GUERRA
CIVIL A LA FILMOTECA

MARIONA BRUZZO | LLABERIA
Area de Catalogacié i Documentacié de I'Arxiu de la Filmoteca

Per analitzar el cinema que s’ha realitzat sobre la Guerra Civil hem de diferenciar tres
periodes historics que han marcat decisivament aquests documents: els anys propiament de la
Guerra Civil (1936-1939); I'etapa de la Dictadura (1939-1975) i la que va des de la mort de Franco
fins els nostres dies (1975-1998). El fet de que els ressons d’aquest conflicte encara perdurin fa
pensar que aquest seguira sent un tema recorrent per a un nombre indeterminat d’anys.

En quest cas ens ocuparem Unicament i exclusiva de la primera etapa, i especificament dels
documents que fan referéncia directa a I’acte bel-licés, deixant de banda la resta de films.

En acabar la guerra, el Departamento Nacional de Cinematografia es va apoderar de tota la
produccio filmica que va poder localitzar de les dues zones i, el 1943, aquest material va ser
traslladat als Laboratorios Riera. L'incendi que el 1945 va destruir una gran part d’aquestes
instal-lacions, va acabar també amb una important quantitat d’imatges de la Guerra Civil, perdudes
per sempre. Altres materials cinematografics havien sortit cap a I'exili, com bona part dels
supervivents del grups politics i de les institucions que els havien produit. Aquesta i altres
circumstancies historiques, juntament amb el gran periode de silenci que va caure des d’aleshores
sobre aquelles pel:-licules, van provocar un empobriment drastic de la memoria grafica referida a
una época tan crucial de la nostra historia.

La Filmoteca de la Generalitat de Catalunya té en els seus fons documents de la Guerra Civil
que han arribat per motius, persones i institucions diverses. Per una banda, la Filmoteca I'any
1992 va aconseguir poder tirar copies noves dels materials que la Filmoteca Espafola havia
recuperat. Entre els titols incorporats es pot destacar Reportaje del movimiento revolucionario en
Barcelona. Per altra banda, dins el marc de les primeres negociacions perqué el fons de Laya
Films estigués a la Filmoteca, el Ministeri de Cultura va fer donacié I'any 1987 de diversos
documentals dels que sobresurt Aragén 1937.

L’embrié del fons de la Filmoteca és va gestar a I'Institut del Teatre a partir de la idea d’en
Miquel Porter de recuperar la cinematografia catalana, en crear-se la col-leccié Fructuds Gelabert,
que alhora depenia de la Diputacié de Barcelona. Quan el 1982 va comencar el traspas de
competéencies a la Generalitat de Catalunya, aquest fons, i gracies una altra vegada a Miquel
Porter, va ser traspassat a la nova Filmoteca. Es aixi com han arribat a nosaltres els documentals:
20 de noviembre i Por todo el mundo.

La resta de titols han arribat per la sensibilitat d’algunes persones en dipositar aquest
material al fons de la Filmoteca i que restin conservats per a les generacions futures. La senyora
Joana Soler de Sabadell, vinculada a la Mundial Films, va dipositar aquests materials originals
perque restessin a I'arxiu de manera indefinida, entre ells Arribada del president Companys a
Barcelona. Mostra dels documents que van tornar de I'exili amb les persones que van retornar al
seu pais, son els documents dipositats pels Tarradellas, dels que sobresurt Catalunya martir.
Finalment I’Ajuntament de Mataré ha dipositat: La gran parada militar en Barcelona con asistencia
de S. E. el jefe del Estado y Generalisimo de los ejércitos nacionales i La liberacién de Barcelona.

Tots aquests materials estan conservats i preservats a l'arxiu de la Filmoteca i sén
consultables en suport video. Paga la pena de dir que aquests continuent sent els materials més
consultats a les nostres instal-lacions, aixi com per a préstecs i per a la produccié de nombrosos
documentals actuals, com també enciclopédies en CD-ROM. Deixem per a un futur el material de
ficcié rodat durant la Guerra Civil. B
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FONS DE LA FILMOTECA

FILMS DE LA GUERRA CIVIL ESPANYOILA

[ARRIBADA DEL PRESIDENT COMPANYS A
BARCELONA] (1936)

Director:

Produccio:

Procedéncia: Joana Soler

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 338 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Imatges del president Companys a
Barcelona després del seu empresonament.

{AYUDA A MADRID! (1936)

Director:

Produccié: Sindicat de
I'Espectacle (Barcelona)
Procedéncia: Filmoteca Espafiola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 205 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental sobre les activitats, de la
CNT/FAIl de Barcelonail'enviament de queviures
a Madrid als primers mesos de l'atac per les
forces reaccionaries a la ciutat.

CONMEMORACION DEL XIX ANIVERSARIO
DE LA REVOLUCION RUSA (1936)

Director:

Produccio: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 138 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge sobre la manifestacié ce-
lebrada a Barcelona en homenatge a la
Revolucié Sovietica, presidida per Lluis
Companys i el consol de la URSS a Barcelona,
sr. Ovseenko.

LES CORTS DE LA REPUBLICA
ESPANYOLA PROSSEGUEIXEN LA SEVA
TASCA LEGISLATIVA A VALENCIA (1936)

Director:

Produccié: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsio: b/n Metratge: 190 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge de la primera sessi6 de les
Corts de la Republica a Valéncia, celebrada el
dia 1 de desembre de 1936, després del seu
trasllat des de Madrid.

I'Indastrial de
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L'ENTERRAMENT DE DURRUTI (1936)

Director:

Produccié: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 157 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge sobre el pas del seguici
fanebre amb el féretre de Durruti pels principals
carrers de Barcelona.

REPORTAJE DEL MOVIMIENTO REVOLU-
CIONARIO EN BARCELONA (1936)

Director: Mateo Santos

Produccié: CNT-FAI

Procedéncia: Filmoteca Espafola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 547 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge dels esdeveniments
transcorreguts a Barcelona del 19 al 23 de juliol
de 1936, amb imatges del final de la repressié
de 'algament militar i barricades als carrers. La
CNT apareix controlant la situacio i finalment hi
ha una desfilada de les columnes anarquistes,
comandades per Durruti i Pérez Farras, que van
al Front d’Aragé.

20 DE NOVIEMBRE (1937)

Director:

Produccié: CNT-FAI

Procedéncia: Col-leccié Fructu6és Gelabert de
la Diputacié de Barcelona

Recuperat per Miquel Porter i Moix

Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 79 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Pel-licula realitzada amb imatges
d’arxiu. Pretén ser un record de la jornada del
"20de noviembre de 1936", data de I'assassinat
de Durruti; amb un breu ‘collage’ d'imatges de
la defensa de Madrid, punys algats, un cadaver
alterra, un brag apuntant amb una pistola insinua
I'assassinat, lluites, trinxeres, artilleria, Durruti
a Bujaraloz i al Frente de Aragén. El film tanca
amb imatges de la manifestacié i enterrament
de Durruti a Barcelona, de la sevafillai destacats
liders anarcosindicalistes.
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ARAGON 1937 (1937)

Director:

Produccio: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 441 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental sobre la reconquesta de
I’Aragé als facciosos, un cop aplacada larevolta
a Barcelona, amb imatges de les columnes al
front i de la reraguarda construint vies de
regadiu, obres hidrauliques, carreteres i
recol-lectant remolatxa i blat.

DIVISION HEROICA (EN EL FRENTE DE
HUESCA) (1937)

Director:

Produccio: Sindicat de
I'Espectacle (Barcelona)
Procedéncia: Filmoteca Espafiola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 497 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental amb nombrosos elements
deficcio, que se situa en I'ofensiva de la Colum-
na Durruti i de la Divisié Ascaso, sobre el front
d’Osca durant el marg-abril de 1937.

I'Inddstria de

EN LA BRECHA (1937)

Director: Ramon Quadreny
Producci6é: Sindicat de
I'Espectacle (Barcelona)
Procedéncia: Filmoteca Espafiola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 473 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Curtmetratge de ficci6é que explica les
activitats del obrers i de la CNT de recolzament
de la guerra i de desenvolupament de la
revoluci6 anarcosindicalista, mitjantgant un dia
a la vida d'un treballador de la CNT a una
fabrica de filats.

I'Industria de

GUERNIKA (1937)

Director: Nemesio M. Sobrevila

Produccié: Producciones N.M. Sobrevila
Procedéncia: Matrimoni Tarradellas (Josep
Tarradellas i Antdnia Macia)

Recuperat per Miquel Porter i Moix

Pas: 35 mm Emulsioé: b/n Metratge: 569 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental sobre la Guerra Civil
espanyola.
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EL PRESIDENT D’EUSKADI, HOSTE
D’HONOR DE CATALUNYA (1937)

Director:

Produccio: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsio: b/n Metratge: 135 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge dedicat a la Delegacié
d’'Euskadi a Catalunya, amb l'arribada del
president basc, José Antonio de Aguirre, a
I’aeroport de Reus, recorregut fins a Barcelona
i rebuda a la plaga de Sant Jaume pel president
de la Generalitat de Catalunya, Lluis Companys.

TERUEL HA CAIDO (1937)

Director:

Produccio: Sindicat de
I'Espectacle (Barcelona)
Procedéncia: Filmoteca Espafiola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 285 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge sobre la manifestacié ce-
lebrada a Barcelona el dia 27 de desembre de
1937, per a commemorar la presa de Terol per
les forces republicanes.

I'Inddstria de

TRES FECHAS GLORIOSAS (1937)

Director:

Produccio: Sindicat de
I'Espectacle (Barcelona)
Procedéncia: Filmoteca Espafola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 541 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental que enalteix I'efectivitat
de I’exercit de I'Est i de Llevant, rememorant les
victories obtingudes a Quinto, Belchite, Biescas,
I’Alt Arago i Terol.

I'Indastria de

CATALUNYA MARTIR (1938)

Director:

Produccioé: Laya Films

Procedéncia: Matrimoni Tarradellas (Josep
Tarradellas i Antonia Macia)

Recuperat per Miquel Porter i Moix

Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 667 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental sobre els bombardejos
de ciutats catalanes, dels quals es fan respon-
sables a l’aviaci6 alemanya i italiana i descriu el
caracter catala pel seu amor a la feina i a la
llibertat. També conté imatges de la visita
d’Alvarez del Vayo a la zona assolada de Llei-
da.
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JORNADAS DE VICTORIA-TERUEL (1938)

Director: Manuel Berenguer

Produccio: Laya Films

Procedéncia: Matrimoni Tarradellas (Josep
Tarradellas i Antdnia Macia)

Recuperat per Miquel Porter i Moix

Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 300 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Reportatge sobre la Guerra Civil
Espanyola.

POR TODO EL MUNDO (1938)

Director:

Produccié: Film Popular

Procedéncia: Col-leccié Fructudés Gelabert de
la Diputacié de Barcelona

Recuperat per Miquel Porter i Moix

Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 224 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Amb diverses noticies de Londres,
Ucraina, Toulouse i Worcestershire hi ha dues
noticies sobre la guerra a Hyde Parkial'URSS
sobre els infants espanyols.

REFUGEES IN CATALONIA (1938)

Director:

Produccio: Laya Films

Procedéncia: Ministeri de Cultura

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 16 mm Emulsio: b/n Metratge: 125 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental amb elements de ficcio,
que oposa la vida abans de la Guerra Civil
espanyola amb la de després del pronunciament
de 1936. Al llarg del film es mostren les tasques
de conreu, els camperols menjant, els nens a
I’escola, imatges de bombardejos, evacuacions,
edificis incendiats, cues de nens, queviures en
un aparador o cues de gent esperant que els
donin menjar.

Fotograma del film Catalunya martir (1938)
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LA GRAN PARADA MILITAR EN BARCELO-
NA CON ASISTENCIA DE S. E. EL JEFE
DEL ESTADO Y GENERALISIMO DE LOS

EJERCITOS NACIONALES (1939)

Director:

Produccio: Departamento Nacional de Cine-
matografia

Procedéncia: Ajuntament de Mataro
Recuperat per M. Encarnaci6 Soler i Aloma
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 283 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Parada militar a Barcelona després de
I'entrada de les tropes franquistes amb
assisténcia del cap de I'Estat i Generalissim
dels Exeércits Nacionals.

LA LIBERACION DE MADRID (1939)

Director:

Produccié: Departamento Nacional de Cine-
matografia

Procedéncia: Filmoteca Espafola

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 516 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Documental sobre la Guerra Civil
espanyola.

LA LIBERACION DE BARCELONA (1939)

Director:

Produccié: Departamento Nacional de Cine-
matografia

Procedéncia: Ajuntament de Mataré
Recuperat per M. Encarnaci6 Soler i Aloma
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 144 m
Lloc de diposit: Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya

Sinopsi: Documental sobre els primers dies de
I'entrada de tropes nacionalistes a Barcelona
amb la multitud al carrer dénen visques a Fran-
co, al pas dels soldats, amb les dones de |'Auxilio
Social distribuint queviures i els actes que es
van celebrar (Missa de campanya).

LOS TRECE PUNTOS (1939)

Director:

Produccié: Subsecretaria de Propaganda
Procedéncia: Joana Soler

Recuperat per la Filmoteca de la Generalitat
Pas: 35 mm Emulsié: b/n Metratge: 117 m
Lloc de diposit: Filmoteca de Catalunya
Sinopsi: Propaganda del govern republica,
durant la Guerra Civil espanyola.
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JOAN MARINE, EL "NANO" DE
LAYA FILMS

ENTREVISTA A JOAN MARINE BRUGUERA, EL MES JOVE OPERADOR
DE LA PRODUCTORA CINEMATOGRAFICA REPUBLICANA LAYA FILMS

DURANT LA GUERRA CIVIL ESPANYOLA
Transcripcio i seleccié a carrec ’ENCARNACIO SOLER

1. INTRODUCCIO

Des del naixement de I'associacié CINEMA-RESCAT, laidea de la recuperaci6 d’una part del
patrimoni cinematografic catala encara no retornat als seus legitims propietaris com és el de les
pel-licules de la productora de la Generalitat de Catalunya Laya Films, ha estat sempre present
en les nostres accions i reivindicacions.

De fet, el curs que vaig impartir jo mateixa en el marc de la XXIX edicié de la Universitat
Catalana d’Estiu, a Prada de Conflent, Laya Films, una reivindicacié necessaria, no tenia altre
objectiu que donar a conéixer aquest tema a una part de la joventut universitaria catalana i
sensibilitzar I'opinié publica vers una situacié que creiem que a aquestes algades és del tot
necessari sol-lucionar de manera urgent i definitiva.

Per aquest motiu, la intenci6 era d’esbrinar el maxim de dades relacionades amb aquella
productora, qualsevol indici que pogués portar a omplir els immensos buits que hi ha des de la
producci6 als anys de la Guerra Civil a avui, en qué bona
part del material esta destruit o perdut, i el que es va
salvar, una petita part, a la Filmoteca de Catalunya i la
immensa majoria encara a Filmoteca Espafiola.

Per la seva banda, Ana Fernandez, que en aquell
moment arrodonia les darreres dades per a completar la
seva tesi doctoral basada en la distribucié
cinematografica justament en aquests anys, estava
interessada a coneixer amb més profunditat la producto-
rarepublicana Laya Films, motiu pel qual el 2 d’agost de
1997 varem fer aquesta entrevista conjunta.

2. LAYA FILMS

Laya Films, creada pel Comissariat de Propagan-
da de la Generalitat, neix en el moment histéric en qué se
succeeixen els esdeveniments més traumatics de la
historia recent de Catalunya i de les seves tragiques
consequéncies: la guerra anomenada "civil" que va
assolar el nostre pais entre els anys 1936 i1939.

Conscient de la importancia de dominar el cinema
com a arma de propaganda, la Generalitat organitza una
politica dedicada a recuperar-ne el domini i exercir la
seva influéncia, sobretot si tenim en compte la gran
implantacié que la CNT tenia justament a I’ambit
cinematografic.

" "ESUN FILM SOVIETIC

Tal com es pot veure al Diari Oficial de la Genera-
Cartell de La patria et crida distribuitperLaya  |itat de Catalunya, de data de 5 d’octubre del 1936, figura
Films. Programa de maceditperisabel Teixidé  'Ordre de Presidéncia nomenant Jaume Miravitlles
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Comissari de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, i signant
el decret el conseller primer Josep Tarradellas

En aquest es diu que es crea “per tal d’aconseguir, sobretot
en aquests moments i en sentit totalitari, ’elevacié cultural i fisica
del nostre poble i difondre’n el coneixement arreu del mén, d'acord
amb el Consell Executiu" i es concreta que les seves competéncies
seran la propaganda al front i a la reraguarda, escrita, parlada,
grafica, artistica i esportiva. Concreta I’abast de la grafica la
fotografia, el cinema i la televisié (article 2n de I’esmentada
ordre).

La produccié estimada de Laya Films, que inicia la seva
activitat el 1936 i I'acaba a finals del 1938, pot xifrar-se prop de
136 films. Actualment només n’hi ha 10 a la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya i 48 a Filmoteca Espafiola.

3. L'ENTREVISTA

Joan Mariné Bruguera (Barcelona, 1920) va rebre’ns amb la
seva caracteristica amabilitat i ens va donar tota mena
d’aclariments i detalls sobre la seva vinculacié a la productora de
la Generalitat republicana Laya Films, en una llarga entrevista de
la que us oferim no el més interessant -perqué ho va ser tot- sin6
el que se junyia més estrictament a la seva relaci6 amb Laya
Films. Bo i aclarint préviament que tot el qué ell sabia ja ho havia explicat a I'historiador Ramén
Sala, va contestar les nostres preguntes, donant una serie de dades que aportaven novetats o
matisacions sobre la dita productora.

Joan Mariné Bruguera a l'actualitat

P. Quan es va produir la teva incorporaci6 a I’equip de Laya Films?

R. A I'any 36, jo tenia 16 anys. Em deien "el nano", i ningu no es creia que era |'ajudant de
I'operador per la meva curta edat. En aquell temps, treballava d’ajudant amb Adrian Porchet. Tots
els qui treballaven al cine, en sa majoria eren de la Unién de Técnicos Cinematograficos
Espafoles. Ens van convocar al carrer de Mendizéabal, 16, que era el domicili de Ramén de Bafios
i ens van donar a tots el carnet de la CNT, per a qué poguessim treballar lliurament. Jo en aquell
moment no tenia feina i em van notificar que m'incorporava al rodatge d’Aurora de esperanza, de
la CNT.

P. Com era I'ambient entre els treballadors de la CNT i el d’altres col-lectius de cinema en
el comengament de la guerra?

R. Doncs a mi no em feia gens de gracia anar al carrer de Casp, central de la CNT, a fer
guardia amb pistola. Jo el qué volia era fer cine. Poc després del succés de I’Andreu Nin, 'ambient
es va anar enrarint. Va ser en aquest moment que em van oferir d’entrar a treballar a Laya Films.

P. Quina fou la teva missi6 en entrar a Laya Films?

R. A Laya hi estava molt bé, perd com que era tan jove, tothom em demanava coses: "Nano”,
carrega’m la camera! "Nano", neteja’m els objectius...Perd a mi m’era igual perqué el qué volia era
fer cine. El primer encarrec va ser el rodatge de dos documentals de I’Escola Popular de Guerra
amb en Josep Maria Maristany. Era ja un home gran i li costava de caminar i m’encarregava que
rodés les escenes que requerien més esforg fisic. Quan en Salarich va veure els resultats va dir
atothom que s’espavilés, que "el nano" els faria fora. També vaig cobrir moltes noticies de la visita
del president d’Euskadi, José Antonio de Aguirre.

P. Qui era I'equip huma de Laya Films?

R. En Ramon Biadiu, en Sebastia Parera, en Berenguer, en Perell6, en Ramon Martori i jo,
i de muntadora la Conxita Martinez. Tots cobravem igual: 10 pessetes, que ens pagava la
Generalitat.

P. Apart del pagament de la Generalitat, rebieu algun altre tipus d’ajut?

R. Si. En Roman Karmen ens enviava la pel-licula verge des de Paris, perqué aqui era
escassa. Ens donaven dues caixes de material verge, uns 60 metres, i haviem de muntar la noticia
i lliurar-la a en Castanyer o en Salarich, que li donaven el titol i es procedia a confegir un noticiari
d’'un grup de deu noticies de promig. La muntadora Carmen Martinez era implacable amb les
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tisores. Jo protestava perqué deia que en Salarich s’enfadaria si en lloc de 30 metres només en
donava 28. Perd de res valien les protestes. Es comprén perqué el material era escas i calia
aprofitar-lo.

P. Segons aquesta relacié feta per I'historiador Magi Crusells, la produccié va ser molt
extensa...

R. (Després de mirar la llista) Aixd no és de pel-licules, siné de titols de noticies. Laya
rarament va produir pel-licules llargues. Algunes eren de 300 metres, com L’alzina surera, perd
el més corrent eren les de 30 metres. Tot eren documentals i reportatges; cap de ficcié. El que
passa és que després de la guerra, algun «listillo» les va muntar a la seva manera... un del
Ministerio, que les va agrupar per temes.

P. Quina fou la vinculacié de Laya Films amb la distribuidora Catalonia, que estava al carrec
de Jaume Miravitlles, en Coll i en Salarich?

R. Cataldnia estava fora d’alli. No tenia res a veure amb Laya Films. En Salarich era qui
connectava amb la distribucio.

P. (Després de mostrar-li els programes de ma, alguns dels quals s’adjunten a aquesta
entrevista) | aquestes pel-licules, com van arribar a ser distribuides per Laya Films?
R. Segurament el govern soviétic va donar-les a Laya perqué les pogués distribuir i recollir

algun diner en un moment en qué la produccié
propia era una empresa cada cop més dificultosa.

P. Quina era la vinculacié de Laya Films amb

Popular Films?

" R. Només consistia en el doblatge de la
pel-licula. Popular Films va intentar produir coses
per donar als cinemes i va fer un noticiari que va
durar unes sis setmanes, o dos mesos, rodats en
16 mm, perquée deien que no hi havia dret que es
malgastés material de 35 mm en moments de tanta
penuria. Es posava el projector al Publi, enmig del
passadis. En el moment del trencament amb Laya,
es van establir pel seu compte. Tenien coses

"Crec que és una
tonteria que hi hagi
litigi per les
pel-licules de Laya
Films. El problema
esta en qui té els

drets, pero les

pel-licules van ser
fetes pel Comissariat
de Propaganda"

sovietiques, moltes corresponsalies...pero ala gent
no li interessava, ni tampoc als del cinema.
Contrariament, Laya interessava a tothom i el public
mostrava preferéncia per aquell noticiari. Quan
Laya i Popular Films es separaren, tot I'equip de
filmacié es va quedar a Laya.

P. Quins records tens del temps d'operador al front de guerra?

R. Treballava amb I’operador Adrian Porchet, que era molt bo. N’hi havia un altre que es deia
Felix Marquet, que havia estat a la legi6é estrangera, de Franga, i que havia tornat al saber que a
Espanya hi havia guerra. Li van donar una camera Yelmo i el van enviar al front. Perd del qué
rodava, no se n’aprofitava ni el deu per cent: no carregava bé la camera, les panoramiques li
quedaven mogudes,...perd en canvi, tenia imatges realment bones, pel que calia emplenar la
noticia. | aquesta fou la meva missié. Unes vegades anava amb Salvador Giner, que era qui
preparava el que faltava. Perd de fet em deixaven el pitjor.

P. Vol dir aixd que es rodaven escenes "simulades"?

R. Si. En algunes ocasions, era imprescindible. Per exemple, una explosié en una trinxera.
Demanaven I'ajut d’'un especialista que estava al Turé Park, que abans estava a la plaga Francesc
Macia -en temps d’en Franco, li deiem de "I'escopinada", per no dir-li de Calvo Sotelo- Es deia
Rastafari, i es feia descendent d'etiops. Al moment de I'explosié, amb la camera -que no tenia
motor- preparada, em vaig quedat clavat i no vaig poder rodar res. Després em van donar una
camera a motor i ja em sortia millor. No és que simulessin coses que no havien passat, pero és
que si no, no podien aprofitar res del qué havia rodat Marquet al front. | el que rodava era bo. Quan
veia avangar les forces, rodava des del darrera, tal com havia de ser. En canvi altres operadors
que anaven al front ho filmaven des del davant de la columna! Es passaven moltes hores buscant
i reproduint les mateixes escenes amb un soldat que portés un cagadora semblant, que portés
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espardenyes iguals,...fent un nexe d’unié.

P. | de soldatdel frontrepublica, quines
vivéncies tens?

R. Recordo coses espantoses de la
guerra. Jo me’n vaig sortir per miracle. He
vist caure gent molt valenta, gent que amb
prou feines havia tingut temps de dir dues
paraules que ja era morta. Recordo el soroll
que feien les bales. Al principi em pensava
que eren ocells o insectes. Vaig aprendre a
sobreviure coneixent el soroll si era una
bomba, un morter,... De la meva companyia,
que érem 150, només vam sobreviure 13. Els
moros de Regulares ens van atacar.
Nosaltres no ens vam poder defensar perqué
al donar I'ordre de disparar, no vam poder
fer-ho perqué les metralladores erentxeques  Cartell del film Els /lluitadors distribuit per Laya Films.
i la municié russa. Programa de ma cedit per Isabel Teixidé

P. Es comenta que les pel-licules de

Laya Films, acabada la guerra, van servir per a identificar dones i homes republicans, empresonar-los
i afusellar-los. Que en sap d’aquest tema?

R. No sé si realment van servir d’eina de repressi6 franquista, perqué jo mateix vaig ser un
dels qué va patir la més dura repressié. Amb tan curta edat, vaig passar per tots els camps de
concentracié, comencgant pels francesos.

P. Com era la productora Laya. De quines instal-lacions gaudia?

R. Laya estava a la Diagonal, 442. Hi havia un departament de camera, un de muntatge i un
despatxet. Era tan petit que vam haver de canviar el sentit de I'obertura de la porta de la cambra
de carrega de la pel-licula perqué si no, no hi cabia la bobinadora. Els de la CNT si que tenien unes
bones instal-lacions i unes grans sales de muntatge.... El millor del pis de Laya eren els balcons.
Quan jo era al front, va anar-hi en Malraux. Salarich era el distribuidor, comprava, demanava que
li cedissin pel-licules. El govern rus les donava de manera molt facil, perqué de fet es convertia
en propaganda seva. Les armes, per0, calia comprar-les amb or.

P. No és una relaci6 poc clara la de Laya Films i Catalonia, SA, ja que coincideix que els
directius d'una empresa estaven a l'altra?

R. No hem de fer interpretacions d’aquest tipus. En aquells moments tan dificils, es feia
segur per aconseguir més diners. Tothom cobrava deu pessetes. Potser calia comprar alguna
cosa o benzina per anar arodar algun reportatge, i la Generalitat en aquell moment no tenia diners.
Recordo que no podiem sortir a rodar perqué no teniem "vales" de benzina, i en Maristany els
estalviava per poder-los ajuntar per una altra ocasié. Portaven el segell del Comissariat de
Propaganda. Per altra banda, el qué podia facturar Cataldnia no podia ser massa. A més, en
aquells moments tot estava molt controlat perqué hi havia molta democracia entre la gent. Si hi
hagués hagut negoci brut per part de Catalonia, se n’hauria parlat.

P. Fins quan vas estar treballant a Laya Films?

R. Ami em van mobilitzar. Laya va produir fins I'octubre o novembre del 38. Va haver-hi gent
de Laya que se’n va anar a treballar amb I’equip de L’Espoir, potser perqué estaven més ben
pagats.... Hi hagueren molts problemes: I'escassetat de pel-licula verge, de Franga. En Roman
Karmen va afluixar d’enviar material. També hi havia un problema molt gran per als técnics: la gent
no volia saber res del diner republica. Els laboratoris no podien adquirir material de revelat i per
tant es feia dificil la producci6 de pel-licules... tot anava complicant-se i repercutint negativament
en la produccio6 de Laya.

P. Que va passar amb l'altra gent de I'equip de Laya?
R. Tothom va sobreviure com va poguer. Quan em van mobilitzar per anar al front, vaig anar

' Antonio Canovas figura com a muntador de moltes pel-licules de la CNT.
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a Via Laietana perqué signessin els papers per anar-hi. El "camarada" Antonio Canovas' em va
acomiadar dient-me que tenia una gran sort d’anar al front, que alli podria lluitar per la causa,
etcetera, i en canvi ell va romandre al despatx. Quan vaig tornar de la guerra, vaig anar al mateix
edifici, al mateix despatx per tal de demanar un permis de treball -ja que era "rojo y desafecto al
régimen"- i em vaig trobar Antonio Céanovas, vestit de falangista, acompanyat de dues noies,
vestides com ell, que havien estat secretaries de Laya Films. No sé si us ho podeu imaginar.....

P. Qué es feia amb les pel-licules produides per Laya? On es guardaven?
R. No ho sé. Algunes s’enviaven a Txecoslovaquia i a Hongria, no sé si per contratiparo per
seguretat. Algunes coses salvades procedeix de 'URSS i Txecoslovaquia, via Hongria.

P. Algunes pel-licules confiscades durant la guerra van portar-se als Laboratoris Riera o0 a
Madrid Films. Tens noticia d’aquest fet?

R. No sé quin va ser el primer desti de les pel-licules. Madrid Films era un laboratori molt
important, propietat d’Enrique Blanco, perd no tenien els dipdsits a Madrid, sin6 als afores, en
unes coves subterranies. Hi vaig estar ajudant a buidar les pel-licules de les coves, perqué havia
plogut molt i s’havia inundat.

P. | sobre les pel-licules de Laya que se sap
que es van quedar en uns vagons de tren a
I'estacié de la Magoria, entens alguna informacié?

R. Es possible que algunes les robessin per
a escalfar-se o per a cuinar. En aquells moments,
s’aprofitaven els rotlles de nitrats com a material
combustible. La deflagacié que feien a
I’encendre’s, servia per a netejar el sutge de les

xemeneies.
Cartell del film Cop per cop distribuida per Laya Films.

Programa de ma cedit per Isabel Teixid6 P. Quina és la valoracié que fas de Laya,
amb la perspectiva del temps passat?

R. Erem un equip huma petit, perd ben
avingut. Teniem un pla de treball, un noticiari a la setmana, un public fidel... Si hagués tingut més
solidesa d’estructura, hauria estat una meravella de rendiment. Perd em va fer reflexionar la meva
mobilitzacid, la cara que va posar en Miravitlles dient que no em podia retenir... quan en canvi si
ho havia fet amb en Salarich i en Castanyer. Crec que si la Generalitat amb el seu noticiari Laya
volia mantenir una forga, jo no hauria anat al front, siné que m’haurien conservat dins I’equip.

P. Saps qui és la persona que surt a 'ombra xinesa de |'opuscle que sobre Laya Films va fer
Filmoteca Espafiola?

R. Crec que pel tipus pot ser en Biadiu. A en Ramén li déiem que estava massa gras, que
s’hauria d’aprimar si volia passar pel passadis de Laya...Si.... Es en Biadiu amb la seva camera
Intervew.

P. Com et sembla que s’hauria de resoldre el tema Laya Films?

R. Crec que és una tonteria que hi hagi litigi. El problema esta en qui té els drets, pero les
pel-licules van ser fetes pel Comissariat de Propaganda que ens pagava deu pessetes de sou a
cadascun dels treballadors. B
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BUSTIA

Sr. director:

Els suggeriments que vull exposar a la
Filmoteca m agradaria que s ‘entenguessin des d'un
punt de vista positiu i dins d‘'un anim de col-laboracié
per millorar les nostres aportacions al patrimoni
filmic, artistic i historic del pais.

En primer lloc, proposaria que s’amplies
I’'espai temporal de recuperacio. Per qué centrar-nos,
només en les pel-licules d‘abans dels anys 507. Bé,
ja sé que tothom hem dira que aquestes tenen un
perill de desaparicié, pels problemes de composicié
quimica que comporta aquest material, i que en
qualsevol moment les podem perdre. Perd, la meva
pregunta va més enlla, Que farem amb les dels anys
setanta, per citar una década historica amb un cert
index de filmacions casolanes i clandestines. Haurem
d’esperar a superar la barrera del 2045 per comenga
a recuperar-les?... Als triptics de la Filmoteca es
parla "de salvar les imatges de Catalunya". O aquesta
tascala deixem per als documentals de TV3, que cito
amb tot els respecte del mon.

Ensegonlloc, la Filmoteca es centra en formats
estandards de 16 i 35 mm. | els subestandarts: 8,
Super 8, 9,5 mm, per a quan? Avui, al 1998, ja
trobem nous formats i tipus de filmacions fora dels ja
citats. Per exemple: el video, un model recent, ja té
formats desapareguts del mercat com sén el sistema
2000 i el Beta. El sistema VHS, encara en vigéncia,
perd en qualsevol moment donara pas a d’altres
sistemes més moderns amb més capacitat
d’enmagatzament d‘imatges i nosaltres encara serem
a les antipodes de la recuperacid. Perqué esperar a
que aquests nous tipus de conservacié d’imatges
tinguin problemes de recuperacié, de conservacio,
.. Podriem oferir, encara que fos un espai petit pero
suficient, per anar recuperarant la nostra actualitat i
no esperar cinquanta o seixanta anys. Per qué no
comencem a conservar |‘actualitat, la nostra
contemporanietat o potser és massa propera a
nosaltres i no en som prou conscients? També ens
podriem excusar en la manca de perspectiva historica
que tindriem sobre les imatges a salvar. Crec que les
futures generacions ja se'n faran carrec de les que
siguin més interessants. Nosaltres hem de llegar el
material filmic. B

THOR

oo e o e e o o e e o e o o o o e e ok ok e o ol o o e o o ol o ol e e ok o o ol e o oo ol ol e o o ol ol e e o o e e e ok e o

Si voleu enviar alguna carta a aquesta seccio, I'heu de fer
arribar a qualsevol de les dues adreces que figuren al
comengament. Totes les cartes han d'anar signades i la
direccio es reserva el dret de resumir els continguts al més
essencials per criteris d'espai. Mai es mantindra
correspondeéncia entre la direccio del Butlletii el signant de
la carta.
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DUES MANERES DE COL-LABORAR AMB
CINEMA-RESCAT

A) FER-TE’N SOCI/SOCIA. TU TAMBE HI ETS NECESSARI !.

L'associacié CINEMA-RESCAT esta oberta a tothom, qualsevol quina sigui la
seva ocupacio professional,convenguts que contribuir a la recerca i recuperacié
de les imatges cinematografiques, que han contribuit a la nostra més recent
historia, és un DEURE important i ineludible.

Si creus que participar en aquesta tasca val la pena,t’oferim I'oportunitat de
fer-te’n soci/socia. Aquesta associacié esta degudament legalitzada, a 'empar
de la legislaci6 vigent per a entitats sense anim de lucre. Les quotes dels socis
sOn la necessaria aportacié que permet el recursos minims per al seu
funcionament. El fet d’associar-te és,sense cap mena de dubte, la millor
manera de col laborar en la tasca que ens hem proposat dur a terme.

La teva inscripcié i quota corresponent a la present anualitat (1998), et déna
dret a rebre,a més de totes les informacions i comunicacions d’interés per als
socis i convocatories d’actes, les tres revistes/butlleti del present any (nime-
ros 4,5 6).

Si et decideixes, emplena la butlleta que hi ha al peu d’aquesta pagina i
envia-la tot seguit a:
CINEMA-RESCAT - Ronda de Cervantes 87, 3r B - 08304 MATARO

B) Si el teu interés és, fonamentalment.la lectura de la nostra revista/butlleti,
ARA POTS SUBSCRIURE-T’HI !.

La subscripcidé anual a la revista/butlleti de CINEMA-RESCAT et déna dret a
rebre en el teu domicili, lliure de més despeses, els tres nimeros que editem
cada any (un per cada quadrimestre). La subscripcié d’enguany correspon,
doncs, als nimeros 4, 51 6.

Sit’interessa, EXCLUSIVAMENT, subscriure’t ala revista, emplena igualment
la butlleta adjunta, a I'apartat adequat, i envia-la a I'adreca indicada.

La teva subscripcié també és una bona forma de contribuir a la tasca de la
nostra associacio i al millorament de la seva revista/butlleti.

_— — — e —
nom i cognoms DNI
domicili DP
ciutat comarca
pais telefon
El/la sotasignant, que correspon a les dades personals que figuren en el requadre superior, manifesta la seva
CONFORMITAT per tal de:
a- FER-SE SOCI/SOCIA DE CINEMA RESCAT *

b- SUBSCRIURE’S A LA REVISTA/BUTLLETI (3 niimeros a I’any) ™
AUTORITZANT el cobrament de les quotes (segons import i formula escollida), d’acord amb les dades
bancaries que figuren en el requadre inferior.

-data i signatura- 1- QUOTA ANYAL PER A SOCIS NUMERARIS 4.000 PTA

2- QUOTA SEMESTRAL PER A SOCIS ID. 2.000 PTA

3- QUOTA ANYAL PER A SOCIS PROTECTORS (minim) 12.000 PTA

IMPORT I FORMULA DE PAGAMENT PER A SUBSCRIPTORS: (*)

|4- SUBSCRIPCIO ANUAL (TRES NUMEROS) 1.900 PTA | |
(*) marqueu amb una «X» 1’opcié triada

banc o caixa

agencia nim. domicili
agencia

nimero compte corrent o llibreta

\S

\s




CINEMA RESCAT

NOTICIES I ACTIVITATS DE L'ASSOCIACIO

SEGONA ASSEMBLEA GENERAL
DE SOCIS DE CINEMA-RESCAT

El passat dia 23 de maig, a la Sala de Grups
del CCCB (Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona) va tenir lloc la segona Assemblea Gene-
ral Ordinaria de socis de |'Associacié Catalana per a
la Recerca i Recuperacié del Patrimoni
Cinematografic, CINEMA-RESCAT, després que
conclogués, el dia abans, molt brillantment, els actes
de CINEMA-RESCAT/Trobada/Debat 98.

Va presidir I'assemblea la fins llavors Junta
directiva de l'associacié formada per: Encarnacié
Soler i Aloma, Josep Estivill Pérez, Ana Fernandez
Alvarez, M. Pilar Mendoza Egea, Pedro Nogales
CéardenasilLluis Valentii Buhigas. Amb I'assisténcia,
tot just, dels socis necessaris per a tirar endavant
I'assemblea (24 socis) es va comengar amb una
mica de retard.

En primer
lloc la presidenta
va llegir el seu in-
forme de gestio, on
va fer un repas a
I'actuacié de la
Junta durant I'any
que va concloure,
tot constatant la
consolidacié de
I'associacié i a la
vegada les
dificultats per por-
tar a terme alguns
projectes per
m o t i u s
pressupostaris i d’escas recolzament institucional
als mateixos.

D’altra banda, a I'Assemblea també es van
debatre altres questions referents a I'associacid.
Una de les més destacades va ser I'aprovaci6 de la
nova quota de soci per a I'any 1999 que es va
aprovar apujar-la a 5.000 pessetes anuals. Una
augment que esta emmarcat dins de les dificultats
pressupostaries que van quedar patents després de
I'informe econdmic del tresorer dels comptes de
I'any 1997-1998.

Un altre tema molt important va ser I'aprovacio
de les noves normes de régim intern de I'associacié.
Unes normes que després de petites rectificacions i
matisacions van ser aprovades per unanimitat i que
oportunament s’enviaran a tots el socis una vegada
estiguin rectificades.

A continuacié Pedro Nogales va comentar la
situacié de la base de dades que es va acordar de
crear a I'anterior Assemblea i la poca col-laboracié
dels socis en aquesta tasca. Per aquest motiu es va
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acordar enviar a tots els nostres associats una
enquesta perqué I'omplin, si volen, i la retornin a la
Junta pera completaraquesta base de dades. També
va informar sobre els canvis del nostre butlleti. Entre
d'altres destaca el fet que es posaria a la venda a
diversos llocs adequats i I'aprovacio de la possibilitat
de subscriure’s al butlleti sense la necessitat de ser
soci de I'associacié.

Finalment cal destacar I'eleccié dels nous
carrecs per a la Junta directiva per a la seva ampliacié
a nou membres segons consta a |la nova estructura
aprovada a les normes de régim intern. Pero,
primerament es va produir la comunicacié oficial de
la dimissié del carrec de secretari i de membre de la
Junta directiva, per motius de feina, de Josep Estivill.
Tots els presents livan agrair latasca que ha realitzat
durant aquest any i van encoratjar-lo a continuar
treballant a favor de la nostra associacié des de
altres llocs. Després, i per unanimitat, es van escollir
les quatre uniques
candidatures que es
presentaven als
llocs vacants i que
van ser les de Jordi
Feliu, Maribel Marti-

nez, Sandro
Machetti i Anton
Giménez.

Com a

conclusions i de-
mandes, cal desta-
car que es va formu-
lar un encarrec a la
Junta directiva
perque fes arribarles
conclusions del debat de la Trobada/Debat 98 a les
autoritats pertinents i a la premsa com a manifest
d'aquesta associacié en pro de la conservacié del
nostre patrimoni cinematografic, junt amb un altre
escrit en qué es valora molt positivament de la tasca
duta a terme al Consell Comarcal del Maresme per
Encarnacié Soler, tot proposant-se que es procurin
els recursos suficients per poder crear un equip que
es dediqui exclusivament a aquesta tasca, sota la
coordinacié d’Encarnacié Soler, a tots els consells
comarcals de Catalunya. Wl
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CINEMA-RESCAT/TROBADA/
DEBAT 1998

Un dia abans de la celebracié de I'assemblea
(divendres 22 de maig) es van desenvolupar una
série d’actes organitzats per la nostra associacié al
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, que
molt amablement havia cedit gratuitament I'espai
per celebrar aquests actes i I'assemblea.
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NOTICIES I ACTIVITATS DE L'ASSOCIACIO

En aquest magnific marc, a dos quarts de
dotze es va convocar a les persones participants per
recollir la documentaci6 que s’adjuntava. Hem de fer
esment aqui de la generosa i desinteressada
contribucié de moltes entitats, empreses i persones
que van fer possible aquesta celebracié, comencgant
pel comissari encarregat de |'organitzacié de
I'assemblea Anton Giménez, les persones que van
atendre al public Gloria Pujola i Bibiana Giménez, el
Grup Artyplan que va fer una contribucié per un
tiratge més gran de butlletins gracies a la gestié del
nostre soci Xavier Robert, Polisistem, SA que va
subvencionar els cartells, la Fundacié Institut del
Cinema, el Museu del Cinema de Girona que va
oferir descomptes per visitar-lo, La Vanguardia que
va donar carpetes, boligrafs i clauers, la Filmoteca
de la Generalitat de Catalunya que va organitzar una
sessio especial, Icaria cines que va donar entrades
pels seus cinemes de Barcelona i, sobre tot els
conferenciants i assistents a la taula rodona que van
venir gratuitament als actes. Tot un esforg que va fer
possible aquest éxit dins d’'unes despeses minimes
per I'economia de la nostra associacié.

A les 12 comencgava la primera xerrada a
carrec de Josep M. Forn sobre la distribucié i
produccié del cinema a Catalunya. Durant una hora
va estar comentant els problemes del mdn
cinematografic catala al llarg dels ultims anys i la
seva situacié actual al voltant de laidea de recuperar
aquestes vivéncies.

Després d’'un descans es va comencgar a les 4
de la tarda la taula rodona on participaren Anna
Casanovas (professora d’historia de la Universitat
de Barcelona), Dolors Genoves (documentalista de
TV3), Manuel Huerga (director de Barcelona TV),
Josep Maixenchs (director de I'ESCAC), José M.
Nunes (director de cinema) i Miguel Fernando Ruiz
de Villalobos (periodista i critic) que va fer de mode-
rador. A |la taula rodona vam haver de lamentar la no
assisténcia de la directora de la Filmoteca la Natalia
Molero que es trobava malalta, cosa que es va saber
"a posteriori", per la qual cosa no es va poder notifi-
car publicament. Aquesta abséncia va provocar un
cert malestar entre els assistents i els participants a
la taula rodona i moltes intervencions van quedar
sense resposta perqué es dirigien directament a la
directora de la Filmoteca.

A partd’aix0, el debat va serric des de diferents
experiéncies i girant a l'entorn de la idea de la
recuperacié del patrimoni audiovisual. Dues
conclusions es poden treure d’aquest debat. El més
important, el compromis de fer un manifest a les
autoritats politiques perqué donin més importancia a
la recuperacié i preservacié del patrimoni audiovisual.
Un manifest que tot els socis han hagut de rebre per
la seva aprovacié durant aquest estiu.
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Una segona conclusié és que de vegades ni el
mateix col-lectiu de persones interessades per la
recuperacié de l'audiovisual aconsegueixen ser
capagos d'autocriticar-se o de posar-se d'acord, ja
que durant el debat es van comentar tres iniciatives
semblants a favor de la recuperacié del patrimoni
audiovisual. Semblava que faltessin canals de
comunicacié que és al que aspira la nostra associacié:
a ser un canal obert per impulsar, comunicar-nos i
debatre els problemes del patrimoni audiovisual
catala.

Després d’un breu descans a dos quarts de 7
va comencgar el seguent acte: la
videoprojeccié-confrontacié de imatges amateurs i
professionals que va acabar amb un debat sobre el
cinema professional i no professional conduit per
Miquel Porter i Moix. Aquest acte va servir per
conéixer o redescubrir un cinema oblidat que també
ens pot mostrar imatges molt interessants historica
i estéticament.

Elfi de festad’una jornada tan maratoniana es
va posar als cinemes Aquitania on la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya va obsequiar amb una
sessi6 especial resum de la Campanya de
recuperacié que havien fet durant I'Gltim any.

Només hi ha una paraula per descriure tots
aquest actes: magnifics. Tot un &xit d'organitzacié i
d'assisténcia ja que sent una associacié de prop de
50 socis i amb un tema tan especialitzat es va
convocar a prop de 60 persones en els moments de
més assisténcia. Esperem i desitgem que els
organitzadors de les properes assemblees hagin
prés nota d’'aquesta i puguin continuar mantenint el
nivell que hem assolit. B
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NOVA JUNTA DIRECTIVA DE
CINEMA RESCAT

D’'acord amb el reglament intern aprovat a la
darrera Assemblea General Ordinaria de socis, que
tingué lloc el proppassat dissabte dia 23 de maig, la
nova Junta directiva de CINEMA-RESCAT ha quedat
configurada amb les seglients persones i carrecs:
* presidenta, M. Encarnacié Soler i Aloma
* vicepresident, Jordi Feliu i Nicolau
* secretaria, Maribel Martinez Lapuente
* tresorer, Pedro Nogales Cardenas
* vocal, delegada a Tarragona, M. Pilar Mendoza

Egea
*vocal, delegat a LLeida, Sandro Machettii Sanchez
* vocal, delegat a Girona, Lluis Valenti i Buhigas
* vocal, delegat a Barcelona, Anton Giménez i Riba
*vocal, responsable de [I'arxiu historic, Ana
Fernandez Alvarez

Tanmateix, el nou reglament dictamina que la
Junta executiva, formada per presidenta, secretaria
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NOTICIES I ACTIVITATS DE L'ASSOCIACIO

i tresorer es reuniran un cop al mes, com a minim,
mentre que la reunié plenaria de la Junta (amb tots
els 9 membres de la mateixa) es fara cada trimestre,
a ser possible en un ambit geografic diferent. B

Hhdkk kR kAR kA dhkhkkdh ke ki hhh ko kkdhdhkkddkdkdkkkhhd

75E ANIVERSARI DEL CINEMA
AMATEUR

Els nostres lectors habituals ja coneixen el
projecte (veure el nimero 3 de desembre de 1997 de
la revista/butlleti de CINEMA-RESCAT) encaminat a
propiciar la celebracié d'aquest aniversari, atribuint
-no ens cansarem de repetir-ho- a I'expressié cine-
ma amateur un significat molt més ampli i més
proper a cinema domeéstic. De sobte, perd, el
plantejament inicial ha sofert un canvi substancial
respecte a les dates. Aquesta variacio6 es produeix a
la llum de la descoberta de noves dades histdriques
i de la valuosa aportacié, en aquest mateix sentit, del
nostre consoci Jordi Tomas, de Terrassa.

Efectivament, s’ha pogut constatar que la pri-
mera camera filmadora de pel-licula 9,5, de la firma
Pathé, aparegué al mercat I'any 1923. Inicialment,
d’acord amb un documentat article de Vincent Pinel
al cataleg Pathé, premier empire du cinéma -Editions
du Centre Pompidou, Paris, 1994-, en el que I'aparicié
d’'aquest aparell es data l'any 1924, el nostre projecte
proposava l'any 1999 per a la commemoracié
d’aquest 75& aniversari. Amb les noves dades al
davant, és clar que 'efeméride s’'escau aquest mateix
any 1998. O sia, que ja hi somll...

Si ja era just disposar d'un any per endavant,
imagineu-vos-ho ara, amb aquest canvi de data.
Aquesta circumstancia fou exposada a la
consideracio de la passada Assemblea General de
socis, la qual, malgrat I'evidéncia del que pressuposa
aquest avangament, acorda seguir amb el projecte,
fer alld que sigui possible i aconsellar la fi del present
any i els primers mesos del proper, com a dates
idénies per a que totes les entitats que vulguin fer
quelcom per festejar aquest aniversari tinguin temps
d'organitzar-ho.

Per la nostra part, passades les vacances
d'agost (en el moment de llegir-nos ja estarem en
plena tasca) iniciarem la difusié del missatge del
projecte, a més a més de realitzar els contactes
personals que es considerin oportuns, a fi de propi-
ciar un ressd el més ampli possible. Com a
CINEMA-RESCAT ja hem iniciat les gestions per a
poder sol-licitar beques o altre tipus d'ajut econdmic
per tal d'endegar un exhaustiu treball de catalogacié
de tot el cinema amateur catala i s’esta iniciant
I’estudi per editar una col-leccié videografica que
reculli una antologia de films amateurs catalans, des
de 1932 fins als nostres dies. Aquestes dues accions
constitueixen els projectes propis de
CINEMA-RESCAT per a contribuir a aquesta
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commemoracid, a part de difondre el missatge per
que altres institucions (filmoteques, cine-clubs, etc.),

tant de Catalunya com d’arreu, es sumin a "la festa".
|
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NOU TELEFON

Avisem als nostres associats que hem hagut
de canviar el nostre numero del teléfon. A partir d'ara
el nou nimero on us podeu posar en contacte amb
I'associacié es el seglent: 908 59 88 81. |
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SOCIS PROTECTORS

De fa poc temps hem iniciat una campanya
destinada a la captacié de socis protectors de la
nostra associaci6. Aquesta modalitat esta
especialment dissenyada per a empreses i
institucions relacionades amb el mén de la imatge
que puguin tenir interés en associar-se a
CINEMA-.RESCAT i, amb una aportacié minima
equivalent a tres vegades la quota ordinaria, contri-
buir a un millorament de la débil economia del nostre
col-lectiu.

Enaquesta primera ocasid, tenim la satisfaccié
de comunicar, a tots els nostres socis i simpatitzants,
la incorporacié de les empreses i entitats seglents:
PARAL-LEL 40 d'Esplugues de Llobregat,
FUNDACIO INSTITUT DEL CINEMA CATALA de
Barcelonai, de la mateixa ciutat, BTV-BARCELONA
TELEVISIO. A tots ells els donem la nostra més
cordial benvinguda, tot agraint-los I'excel-lent
predisposici6 a ajudar a CINEMA-RESCAT de mane-
ratan significativa. Esperem que I'exemple s’estengui
i que aviat poguem eixamplar la familia, per tal
d'abordar la realitzacié6 de més i millors projectes
que contribueixin a difondre el missatge en pro de la
recerca i recuperacié del patrimoni cinematografic
de Catalunya.
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NOUS SOCIS

De nou ens hem de congratular perqué la
nostra associacié continua creixent. En aquesta
ocasié els actes organitzats amb motiu de la 2a
Assemblea General de Socis han estat tot un éxit, ja
que gracies a ells s’han incorporat 9 noves perso-
nes. Amb aquestes incorporacions hem arribat a 61
socis. De nou des d'aquestes pagines volem donar
la benvinguda a aquests nous amics/amigues: Monica
M. Jaime Corull, Mercé Ibarz Ibarz, Immaculada
Pafiella Brustenga, Pere Parera Rodriguez i
Josep-Jordi Queralté i Torner de Barcelona; Montse-
rrat Bailac Puigdellivol d’Esplugues del Llobregat;
M. Dolors Genovés Morales de Premia de Dalt; Anna
Casanovas Bohigas de Sant Cugat i Cinta Pujal
Carabantes de I'Arxiu Histdric Nacional d’Andorra.
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RESSENYES

Alfonso del AMO i M. Luisa IBANEZ
(eds.):

Catalogo general del cine de la Guerra
Civil

Catedra/Filmoteca Espanola, Madrid,
1996, 1019 pagines

El catdlogo general del cine de la Guerra Civil,
és un llibre imprescindible per a qualsevol estudiés o
professional que vulgui conéixer el periode de la
Guerra Civil. Pero sense cap mena de dubte també
és un llibre que qualsevol persona, que miri per sobre
aquest tema, podra adonar-se que veure el periode
de la Guerra Civil a través dels films és una
experiéncia molt gratificant, sobretot si ho fa per
primera vegada.

Es un treball acurat i summament exhaustiu,
que estic segura que ha gaudit de nombroses
col-laboracions que ’han fet possible i alhora gran, ja
que una obra com aquesta requereix de I'experiéncia
de tothom per aconseguir un producte el més ric
possible. Aquesta feina doncs és el resultat d’'una
tasca que va comencar a finals de 1985 per a prepa-
rar els actes que recordarien el 50& aniversari de la
Guerra Civil utilitzant els materials que Filmoteca
Espafola tenia en els seus arxius, que sén molt
importants i també molts, perod, sobretot, d’'una qua-
litat inigualable per a la historia del cinema d'aquest
periode.

Perd una vegada es va aprofundir en el
coneixement de la cinematografia de la Guerra Civil
i es va veure una visié clara de la seva conservacio,
es va descobrir que el material era poc ja que molts
dels films havien desaparegut o eren quasi bé joies
dels quals sols se'n tenen petites referéncies.

Per tant la cinematografia de la Guerra Civil
espanyola és més aviat escassa, la seva situacio és
desencisadora, tot ben al contrari del qué succeeix
amb les produccions d'altres paisos. La feina és
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llarga i feixuga, pero cal fer-la ja que aquest cataleg
no esta tancati a més és un tresor que cal potenciar
entre tots els interessats en el tema. Sense cap
mena de dubte, cal aprofundir entre els anys
1986-1996 per aconseguir que la feina s'acabi i tots
em puguem gaudir.

Aquest llibre a més de fer un cataleg general
d'aquest periode extens, detallat, variat -ja que hi ha
filmacions de diverses nacionalitats- i il-lustrat amb
diverses fotografies que el fan ameé als ulls del
lector, conté un seguit d’articles que volen comple-
mentar aquesta filmografia, articles com el de M.
Luisa Ibafiez que intenta donaralguna llum sobre els
documents filmats en la guerra, d'Anthony Aldgate
que planteja el tema dels reportatges cinematografics
britanics sobre la Guerra Civil espanyola, d'lgnacio
Arrillagan sobre la legislacié i la indulstria
cinematografica durant la guerra, de Marta
Bizcarrondo que fa una analisi de la primera
produccié franquista a través del Noticiario Espafol,
de Giovanna Ferlanti amb una historia del
Cinegiornale Luce, de Carmelo Garitaonandia i la
produccié del cinema basc durant el conflicte, la
guerra vistaperla premsa filmada francesa (Christian
Paté) i els Noticiaris Hearst de Geoff Pingree.

Es, per tant, un llibre prou interessant i
exhaustiu amb nombroses referéncies de tipus
tematic i cronoldgiques, una completa bibliografia i
unes taules cronoldgiques molt interessants sobre
els esdeveniments entre 1936-1939 i amb nombrosos
descriptors tematics i referéncies a persones,
entitats, empreses, técnics e intérprets.

Un cataleg imprescindible per a afrontar
qualsevol estudi d'aquest periode, una feina molt
ben realitzada que tan sols ens confirma els auténtics
tresors que existeixen i que esperen ser descoberts
per explicar en un futur tots els esdeveniments
possibles.

Es un repte per a tots i que cal agafar-lo i tirar
endavant iveure que el cinema és quelcom més que
un passatemps de diumenge. il

M. DEL PILAR MENDOZA EGEA

E;ENEAHH#‘BHIB’EE
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JA SAPS COM ACABEN
VINE A VEURE COM VAN COMENCAR

Sabies que fa dos mil anys els xinesos ja explicaven histories extraordinaries nomes

amb dues mans i una espelma? | aix6 no és el més sorprenent. Des de les ombres xineses
fins a la camera dels germans Lumiére, hi ha una pila d'invencions divertidissimes que ara
pots veure al nou Museu de Cinema a Girona. L'Unic museu del pais on podras veure

com era el cinema abans del cinema, amb una de les millors col-leccions d'Europa.

gty
Museu del Cinema Sequia 1, Girona
Col-leccido Tomas Mallol

EL CINEMA ABANS DEL CINEMA

d

Ajuntament “1””de Girona




COMPRO/VENC

Hem estrenat aquesta seccié. Si tens quelcom, del mén del cinema, que t'interessi vendre o
adquirir, aquell aparell antic que et fa tanta gracia i que et manca a la teva col-leccid, escriu-nos.
Publicarem, gratuitament i de forma anonima, el teu missatge (si us plau!, que sigui breu -més o
menys com els que publiquem dessota-). | si et crida I’atencié alguna de les ofertes o demandes que
es publiquen, no tens que fer rés més que contactar amb CINEMA-RESCAT, per escrit, indicant la
referéncia de I'anunci per el qual estas interessat. Nosaltres ho traslladarem a I'anunciant, qui
contactara directament amb tu. En cap cas CINEMA-.-RESCAT intervindra en aquestes operacions de

compra/venda.

Venc projector BELL &
HOWELL TQ1-642 de 16 mm,
lampara haldogena de 220 v/1000
w, so optic. Projector BAUER P6
automatic de 16 mm, lampara 24
v/250 w, so optic, magnetic i
gravacio. Tots dos en perfecte
estat de funcionament i
conservacié. També venc una
enrotlladera MURAY de 16 mm,
per a bobines de 600 m, i una
enrotlladera de 35 mm, pera bobi-
nes de fins a 900 m.

Ref. A-100

e 9 o o e o o o e

Atencid col-leccionistes, es
ven o canvien tres projectors de
9,5 mm LAPIERRE models J, RL
60, ASTRAL SAPHIR. Tots amb
capacitat per a bobines de 100 m
i equipats amb motor, excepte el
model J que funciona amb mane-
ta.

Ref. A-101

Passatge Sant Miquel, 2
08415 BIGUES
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Esven projector Pathé Baby
de 9,5 mm, per a projectar casts
de 10 mi 20 m funciona amb ma-
neta i esta molt ben conservat.
Ref. A-102

WUIS ARGEUCH

ASSESSORAMENT TECNIC EN REPARACIO | RESTAURACIO
D’APARELLS DE CINEMA
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Col-leccionista vendria o
canviaria projector BINGOSCOPE
de 9,5 mm de fabricaci6 anglesa,
accionat amb motori capacitat per
a bobines de 100 m, per altre
material del mateix format que no
tingués a la col-leccié.

Ref. A-103

2 2 2 2 2 2 2 2 2.4

Es ven projector JEFE
SENIOR de 9,5 mm amb motor i
bragos perbobines de 100 m. Venc
també filmadora PATHE
MUNDIAL-B de 9,5 mm i projector
de S8 mm HEURTIER model Z-40
equipat amb lampara de 12 v/100
wibragos perabobines de 180 m.
Ref. A-104
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Col-leccionista busca films
de 9,5 mm (Pathé Baby) de 100 m
que estiguin en bon estat de
conservacié. També es busca
CAMERA-PROJECTOR CAPTA
MOVIE de 9,5 mm fet de baquelita
per la casa CAPTA.
Ref. A-105
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Tel./Fax: 93 865 92 71
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ALTRES INFORMACIONS

ASSEMBLEA GENERAL DE
SOCIS D’ASIFA CATALUNYA

El dia 28 del proppassat mes de maig tingué
lloc, a la ciutat de Barcelona, I'Assemblea General
de socis d'ASIFA Catalunya (Associacié Internacio-
nal de Films d’Animacid). Entre els diferents acords
per el funcionament intern d’aquesta entitat,
associada a CINEMA-RESCAT enregimd'intercanvi,
volem destacar el preceptiu canvi de la Junta direc-
tiva. Jordi Artigas, que n'ha estat president d'ASIFA
Catalunya des de 1995, després de molts anys de
treballar i col-laborar, des d'altres responsabilitats,
per al desenvolupament d’ASIFA, ha deixat pas a un
nou equip. Des d’aquestes linies volem deixar
constancia de I'amistat, que esperem saber conser-
var, que sempre ens ha prodigat I'amic Artigas, al
mateix temps que manifestar els nostres millors
auguris al nombrés col-lectiu de professionals del
cinema d'animacié de Catalunya, per a la continuitat
d’'una bona tasca que haura de desenvolupar, a
partir d’ara, la nova Junta. Sort!.H
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PRESENTACIO DEL 10E
FESTIVAL DE CINEMA DE
GIRONA

La desena edicié d’aquest Festival se
celebrara en diversos espais d'aquesta ciutat i en
nous ambits els dies 1, 2, 3 i 4 d’octubre de 1998.
Autors cinematografics d'arreu ja n'han rebut el
reglament. Aquesta edicié del Festival es caracteritza
basicament per I'ampliacié de seccions i de
continguts, i estara formada per 8 seccions.

L'any passat es va fer una petita mostra de
cinema jueu; aquest any es segueix amb aquesta
mostra, que s’amplia i pren el caracter de Festival de
Cinema Jueu, Jewish Film Festival. L’ambit d’aquesta
seccid no competitiva és obra de produccié o tematica
jueva, i s'hi exhibiran documentals, curts de ficcié i
llargmetratges -sera I'inica secci6 en qué se'n pre-
sentaran-, i ocupara diversos espais de la ciutat.

La seccié competitiva Donne in Corto
Trans-Europe, que rep el nomd’'un certamen d'origen
italia que I'any passat es va estendre a diverses
ciutats europees, tornara a mostrar curtmetratges
fets o protagonitzats per dones. Incloura obra
realitzada o produida per un equip resident en la
Comunitat Europea o paisos associats acabada el
1997-1998. A més, una seleccié d’obres de cada
pais s'exhibira i concursara en les altres seus
europees que acullen Donne in Corto Trans-Europe.

Encara hi ha dues altres seccions competitives:
Curts Paisos Catalansi Audiovisual Independent. La
primera, exhibira obra de génere lliure realitzada per
equips dels Paisos Catalansiacabada el 1997-1998.
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Lasegona, adregada a autors no professionals, també
recollira obra de realitzacié recent.

D’altra banda, les seccions Panorama de Curts
de les Comunitats Espanyoles i Panorama de Curts
de la Comunitat Europea, com I'any passat, mostra-
ran una seleccié de curtmetratges realitzats el 1997
i 1998 en aquest dos ambits.

La seccié Cinema Recuperat, ja tradicional
del Festival, contindra cinema antologic a carrec de
CINEMA-RESCAT, dirigit per Anton Giménez i
Encarnacié Soler.

La darrera seccid, Cinema du Réel, junt amb
el Jewish Film Festival, és una altra novetat. Constara
d’'una seleccié de documentals francesos realitzats
entre 1980 i 1995 segons una proposta del Ministeri
de Cultura de Franga.

El Festival de Cinema de Girona creix,
s’'amplia, tot continuant, per descomptat, la seva
politica d’exhibir tota la produccié de les nostres
comarques que es presenti al Festival, a més
d’organitzar seccions que incloguin pel-licules
d’'altres paisos i potenciar la cultura i llegat jueus,
tan representatius a Girona. L'organitzaci6 del Fes-
tival esta a la vostra disposicié davant qualsevol
dubte que tingueu o pregunta que vulgueu fer-nos a
la seglient adrega:

FESTIVAL DE CINEMA DE GIRONA
Carrer de la Cellera, 17-27

17457 Riudellots de la Selva (GIRONA)
Tel/fax (34) 972477323

E-mail: festivalgirona@gna.es

A aquesta adre¢a, a més de respondre als
vostres dubtes, se us enviara les bases i la butlleta
d'inscripcid al Festival si esteu interessats en parti-
cipar-hi en el mateix. B
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BTV, PEL CINEMA ANTIC

Els telespectadors de la Ciutat Comtal que
disposen del senzill artilugi que permet sintonitzar
bé Barcelona Televisié, hauran pogut veure en forca
ocasidé I'emissié d’'imatges antigues sobre la seva
ciutat, perqué tractant-se d’'un canal d’ambit
estrictament i obligatdria barceloni sé6n aquestes les
imatges que basicament i preferent ha d’oferir.

La ciutat de Barcelona déna per a molt vista
des dels inicis del cinema, primer perqué és aqui on
va néixer el cinema a I’Estat espanyol, segon perqué
les seves dimensions de metropoli ofereixen una
varietat de paisatges gairebé inabastables.

Des que Manuel Huerga passa a dirigir, per a
la productora Ovideo, i aquesta per a I’Ajuntament
de Barcelona, el projecte televisiu ara fara un any,

57



ALTRES INFORMACIONS

concretament en antena des del 19 de setembre del
1997, un dels elements a tenir en compte dins la
seva graella era la imatge de la ciutat de tots els
temps, i com més antiga millor, més interessant.
Aix0 vol dir recuperar, cercar-les, aconseguir-les i
emetre-les en diversos formats: en forma de capsula,
com a monografic, de manera individual, al fil de la
cronologia historico-social.

Capsula vol dirde 3 a 5 minuts; monografic vol
dir un tema concret ben assortit i representat; indivi-
dual vol dir, per exemple, un llargmetratge on la
nostra ciutat té el seu protagonisme com a paisatge
on transcorre la trama; la cronologia vol dir mostrar
esdeveniments, festes, tradicions o costums que
s’'escauen en el calendari, com ara les diades de
Nadal i Reis, la de Rams o el Corpus, el Carnestoltes
o Sant Joan. En tots els casos, i particularment en el
monografic i en la cronologia, es procura que les
imatges siguin el més antigues possible.

Aixi, les deus on cal anar a beure s6n en una
bona part el cinema familiar, el d’'afeccionat,
I'amateur; en molts casos no cal que hi hagi crédits,
autoria, tot i que es reconeix la procedéncia i la data
de rodatge, ni que portin banda sonora. El qué
interessa, fonamentalment, és alld que es veu i alld
que ens diuen i ens ensenyen les imatges: ens
mostren com érem els barcelonins anys enlla, com
vestiem, els costums que conreavem, els transports
publics i privats que circulavem per la ciutat, places
i carrers, monuments i contrades que tots ells ajuden
a definir, a identificar la nostra vila. S6n peces a
voltes ben humils perd carregades de vida i de
significat, sén lligons d’'un temps i d’'un poble ben
nostre per a la gent d'avui d’'una gent d'abhir.

S’han fet, a més, homenatges a cineistes que
han dedicat les seves obres a reflectir majoritariament
aspectes de Barcelona, com ara Joan Francesc de
Lasa o Joan Olivé i Vagué; s’'ha fet un programa
dedicat als principis del cinema amateur barceloni, i
se'n faran d'altres més sobre com ha anat
evolucionant I'amateurisme filmic, perd també sobre
el cinema independent, alternatiu, de denlncia
socio-politica. S’han projectat alguns films rodats a
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Barcelona per gent d’aqui amb técnics i intérprets
nostrats, com M’enterro en els fonaments de Josep
Maria Forn o Sexperiencias de José Maria Nunes
arran la commemoracié del Maig'68, i en vindran
més d’aquestes caracteristiques per a que els
telespectadors coneguin els films fets per la gent de
casa.

Es un projecte que tot just s’ha comencat a
desenvolupar i que esta trobant el seu encaix dins
una graella televisiva singular, Unica, que costa
d'implantar i de crear fidelitat, perd que poc a poc
adquireix gruix, solidesa, sentit, atractiu, coheréncia.
En una nova ocasié parlarem amb més cura del
projecte i podrem afinar encara més I'aportacié que
BTV esta fent per a la recuperacid del patrimoni
cinematografic barceloni. W
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RECUPERAT UN FILM SOBRE EL
CASAMENT D’'UN FOTOGRAF DE
LA SAGA NAPOLEON

En una de les darreres emissions del conegut
programa televisiu ¢Quién sabe donde? es van
incloure una crida, promoguda pel seu realitzador
Joan Mallarach, de recolzament a la tasca de moltes
filmoteques que a I'Estat han endegat campanyes de
recuperacié del patrimoni cinematografic.

Mercés a aquesta col-laboraci6, va sorgir la
troballa d'un film, de molt curta durada -un reportatge
sobre el casament d'un dels Napoleon, de I'any
1905-, perd no per la seva brevetat menys important.
Després de I'entrevista d’Encarnacié Soler amb la
seva propietaria, es va saber que ella era la darrera
de la saga dels fotografs anomenats Napoleon, que
havien fundat el segle passat uns estudis de fotografia
aBarcelonai als darreres del mateix havien portat el
cinema. La investigaci6 que esta realitzant ella
mateixa sobre els Napoleon, proporcionara noves
dades sobre la histdoria d'aquests reconeguts
fotdgrafs, aixi com també aportacions sobre al camp
del cinema. W
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PROPER NUMERO

El proxim nimero del nostre butlleti torna al
seu format habituali notindra com aquest un caracter
monografic, ja que comptara amb articles d’Anton
Giménez, que presentara el projecte del 75&
aniversari del cinema amateur, de Joaquim
Romaguera sobre el qué ha avangat respecte al
treball a Barcelona Televisi6, de Margarida Gémez
sobre el cinema amateur pratenc, de Sefa Figuerola
sobre el Cine-Club de Valls i I'Encarnaci6 Soler
sobre el seu descobriment de la pel-licula del
casament d'un Napoleon. B
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AMPLIACIO - ENLARGING
SMM - SUPERS - 9°’SMM
16 MM -SUPERI16 - 35MM

Finestretes humides ajustables - Adjustable wet gates
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ISKRR

REPRODUCCIO - DUPLICATING
RECUPERACIO - RESTORING

DARRERA RECUPERCIO:
"SANZ Y EL SECRETO DE SU ARTE"
de Maximilia Thous i Francesc Sanz (1921 / 1924)
per a la Filmoteca Valenciana

PROPERA RECUPERACIO:
"SANGRE Y ARENA" de Blasco Ibdfiez (1916)
per a la Diputaci6 de Valéncia
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Padre Xifré, 3 - ofic. 110 - 28002 Madrid
Tel. 91 416 11 57 — Fax 91 413 95 47
E-mail: iskra@nauta.es
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