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La tornada del setembre, després de les

vacances d'estiu, ens ha portat un allau
d'informacions relacionades amb el mén del
cinema. Sobretot, ens ha portat interessants
novetats pel que fa a la recuperacié del cinema
des de diferents vessants. D'aquestes, el nostre
butlleti se'n fa ressd. D'altres, en farem un breu
comentari: 'estiu ens hadeixat, fins al desembre,
un nou apropament al'univers secret de Bufiuel,
en una exposici6 al Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona. També Televisio
Espanyola es va afegir a aquest improvisat
homenatge a Bufiuel amb la projecci6 de
sengles pel-licules seves: "Un perro andaluz" i
"Simon del desierto". Recuperar significa, també,
donar a conéixer les persones que van fer
possible el somni col-lectiu que representa el
cinema. En aquest sentit, l'exposici6 sobre
Bufiuel ens ajuda a coneixer millor un dels grans
directors de cinema del mon.

Un altre aspecte important de la recuperacio i
difusié del patrimoni cinematografic ha estat la
projecci6 de les 18 darreres pel-licules de la
flmografia de Segundo de Chomon,
recuperades al llarg d'aquest any en el marc del
Festival Internacional de Cinema de Catalunya
Sitges 9 7. Aquest magne projecte, que porta a
terme laFiimoteca de laGeneralitat de Catalunya,
amb lacol-laboracié de I'esmentat Festival, és un
dels més complexos i ambiciosos que ha
endegat fins avui la Filmoteca, donat [‘ambit
internacional que es porta arreu del mon.

Una altra mostra de la difusié del cinema, en
aquest cas amateur, va ser laque va tenir lloc a
Matard, a comengaments d'octubre. La nostra
associaci6 va .promoure els actes de
commemoracié del 50¢& aniversari del rodatge de
la pel-licula "Porta closa", del cineasta mataroni
Enric Fité i Sala, que va permetre reivindicar
publicament el cinema amateur, les seves obres i
autors, ique va comptar amb gran assisténcia de
public.

Perd la noticia més rellevant és, sens dubte,
el nomenament de lasenyora Natalia Molero com
a directora de la Filmoteca de la Generalitat de
Catalunya. Fins al moment, a falta de la creacio
d'aquesta placa especifica, n'assumia la direccio
el senyor Antoni Kirchner, compatibilitzant-la amb
la tasca de promocié i difusié del cinema i totes
les responsabilitats derivades de la seva gestio
com a delegat de Cinematografia i Video del
Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya. El fet que, des d'aquest departament,
es cregui suficientment important la comesa a fer
a la Filmoteca perqué sigui necessari destinar-hi
la feina d'una persona, plenament dedicada a
ella, ens omple de satisfaccié, perqué palesa la

valoraci6 que es déna al patrimoni
cinematografic. Com a-associacid, rebi, doncs, la
nostra felicitacié pel seu nomenament. Estem
segurs que sintonitzaraamb la tasca que Cinema
Rescat pretén portar a terme, tal com va estar-ho
amb el senyor Kirchner, amb qui vam establir
diversos contactes que van fructificar en acords.
Com a associacio, oferim a la nova directora el
nostre ajut i collaboraci6 en totes aquelles
tasques en qué cregui que puguem ser d'utilitat
per la recuperaci6 i difusi6 del patrimoni
cinematografic catala. t

Des d'aquest editorial, volem agrair al senyor
Kirchner I'esfor¢ que hadedicat al liarg d'aquests
anys vers la promocié de la Filmoteca, i molt
especialment, el seu recolzament a la creacio de
la Campanya de Recuperacié del Patrimoni
Cinematografic de Catalunya, que enguany hem
vist reeixir.

El nostre butlieti és un organ de tots els
associats i cal que entre tots I'anem millorant dia a
dia. Des de la redaccié estem oberts a la
participacio, ajuda i suggeriments que tots els
socis ens vulguin transmetre i, per aixo,
demanem que ens facin arribar, sempre que ho
creguin oportd, les seves impressions iidees.

El present numero del butlleti ens aporta com
anovetat la seccio titulada “Dialegs” que pretén
mostrar-nos l'opinié de persones vinculades a
mén de la historiografia cinematografica per que
ens parlin de la tasca de recuperacié de
pel-licules, del seu treball i del cinema en
general. Comencem aquesta seccid amb una
conversa amb Jean-Claude Seguin, on comenta
els seus actuals projectes, el que pensa sobre
els centenaris i la historia del cinema, i finaiment,
ens animaacontinuar treballant en la recuperacio
de les pel-licules.

Dins de les seccions habituals trobareu
articles sobre els origens del cinema, la
tecnologia de la restauraci6, una introduccio al
procés d'informatitzacié de I'Arxiu de la Filmoteca
de laGeneralitati una petita mostrade la tasca de
recuperacié del patrimoni cinematografic a Valls.

Només ens resta donar les gracies a la tasca
incansable de recerca d'en Joaquim Romaguera
per facilitar-nos l'interessant article de Boleslaw
Matuszewski publicat fa molts anys a Le Figaro i
que ha estat traduit directament del frances per
Gillemette Huerre a qui volem agrair molt
sincerament l'ajut prestat. Un agraiment que
volem fer extensiu a totes les persones que
desinteressadament han col-laborat en aquest i
en anteriors numeros i als qui ho facin en els
propers.
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OPINIONS

EL CINEMAT()GRAF:
ATRACCIO DE FIRA O
APARELL CIENTIFIC

per Manel Maigi Barreda

l‘

L'Ultim decenni del segle dinou va ser generosament prolific en nous descobriments cientifics com també
ho va ser en nous aparells sorgits en el context del gran desenvolupament cientific i técnic, fruit de la
consolidacié de lasocietat industrial. L'afany per demostrar el poder que 'home estava adquirint era molt gran.
La natura estava ja sotmesa en bona part ala voluntat humana i la ciéncia i la técnica eren les puntes de llan¢a
‘d’'aquest gran desenvolupament. El cinematograf va ser un invent més aparegut en aquests anys, i va significar
laculminacié de I'antiga aspiracié humana de reproduir amb tota fidelitat larealitat en qué ens trobem immersos.

Els ciutadans de finals del segle XIXja estaven molt acostumats al'aparicié de nous prodigis técnics. Alguns
foren realment sorprenents, altres, potser no tant, perd n’hi van haver que eren auténtiques estafes. Es per
aquest motiu que els propietaris de cinematografs van lluitar, durant els primers anys d’existéncia de l'invent,
per donar-li bon prestigi, allunyant-lo dels cercles pseudocientifics d'aquests falsos invents que creaven
moltes expectatives per acabaren paper mullat. La cartade presentacié dels primers cinematografs van ser els
anuncis de premsa. Era precisament en aquests anuncis, alguns dels quals eren extensos articles, on es va
intentar donar al cinematograf un caracter cientific. Molts cops, trobem repetits els mateixos anuncis en
diferents ciutats i diaris. Es possible que es tractessin d’anuncis provinents de les mateixes cases productores
dels aparellsique eren reproduits en cada nova ciutat on es presentava. Un d’aquests articles que més ens
apareix és 'anomenat ;Qué es el Cinematdgrafo?!, perd n'existien molts altres amb caracteristiques similars.
Aquest article, fa una sintesi sobre qué consisteix el nou aparell, desxifrant, en primer lloc, el significat del nom.
Segueix ambuna breu pinzellada dels principis Optics sobre els qué es basa, amb constants referéncies als
aparells simuladors de moviment tan tipics del segle XIX.. El cos de l'article el constitueix una explicacio sobre
el funcionament técnic no recomanada per a gent sense coneixements de fotografia. Per acabar, descriu els
resultats que es poden veure projectats sobre la superficie de la pantalla.

En tots aquests articles hi trobem una série de constants. En primer lloc, com ja haviem mencionat
anteriorment, hom intenta relacionar el cinematograf amb I'ambit cientific, tot desvinculant-lo de la gran
quantitat de nous invents fraudulents que havien circulat i circulaven durant aquells anys. Es parlava de
“adelanto de laciencia’; de “uno de los inventos que mas poderosamente han llamado la atencion del mundo
cientifico"; de "trascendentalisimo adelanto” o de la seva "trascendencia cientifica’, per posar simplement
alguns exemples.

Una altraconstant la constitueix el fet de remarcarlatranscendeéncia social del cinematograf. El fet que fins i
tot els monarques de tot Europa i el clergat s’haguessin rendit al nou descobriment representava, per a les
classes més baixes, el fet de poder gaudir d’'un espectacle digne de les més altes esferes socials i, en certa

1 Aquest article I'hem trobat reproduit, practicament sense modificacions, als diaris de Tortosa: Correo de Tortosa (4-03-
1897) i Los Debates (16-03-1897) i al Diario de Matarc (27-11-1896) (citat a Joan Fernandez i Toni Civit: “El Cinema a
Matard: 1896-1905”, dins Cinematograf, n° 3, Barcelona 1986, pag. 123).
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manera, poder equiparar-se a ells. | també la més estricta moralitat de I'aparell venia garantida pel fet que el
clergat hagués assistit ales projeccions.

Aguells primers cinematografs, doncs, no es presentaven pas com asimples i vulgars atraccions firaires - tot
ique en realitat, la utilitzacié que se’'n feia no anavameés enlla d'aquesta condicié i aixi va continuar durant una
década -, sind com aavantguarda de la ciéncia. La vessant Iidica, la primera en ser explotada comercialment,
era acceptada, perd alguns escrits ja comengaven a reclamar -en el context d'aquesta ubicacio del
cinematograf dins el mén cientific-, una aplicacic cientifica. Llegim tot seguit un fragment d'un article aparegut
al diari tortosi Los Debates el 9 de marg de 1897, just tres dies abans de realitzar-se la primera sessi6
cinematografica en aquella ciutat:

(...) Gracias al nuevo aparato, todo el mundo puede ver reflgjados, con maravillosa
precision, ora los peligrosos lances de lascorridas de toros, ora el marcial y airoso desfile de los
aguerridossoldados, ya las multiples peripecias de las carreras hipicas, ya el aligarrado y
palpitante conjunto de la circulacion publica por calles i paseos, las escenas domésticas con
todos sus pormenores, todo en fin lo que en la naturaleza se agita y se desenvuelve y se
metamorfosea.

Este es el aspecto curioso y entretenido, digamoslo asi, del Cinematdgrafo, pero ofrece
mayores y masimportante y utiles aplicaciones, considerando bajo un aspecto cientifico y serio.

La caracteristica del individuo, ladiagonal de los séres queridos que nos precedieron en
vida, las distintas fases de los experimentos propios de la ensefianza, de las ciencias y de las
anes, los grandes acontecimientos de la historia patria, todo podra hacerse servir a través de mil
generaciones por medio de la prodigiosa maquina y de sus respetivos clichés cuidadosamente
conservados (...)

En aquest atticle, ja s'intueixen les grans possibilitats futures de l'invent com a font documental i, de fet,
constitueix una primera sintesi de les idees que poc més d’'un any després, el 25 de marg de 1898, apareixien
al periodic francés Le Figaro en un extens article I'autor del qual era un fotograf polonés anomenat Boleslaw
Matuszewski. Aquest pioner, havia estat realitzant diferents fimacions amb cinematograf, especialment per als
tsars de Russia, de qui erafotograf personal. Laconnexié d'idees entre el fragment reproduit sobre aquestes
linies i el text de Matuszewski -que el lector trobara després del present article- és prou evident. Aquesta
connexié6 es perfila sobre dos punts: en primer lioc, el concedir al cinematograf un valor de font
historicodocumental i, en segon lloc, el preveure la necessitat de portar a terme una acurada conservacié del
material enregistrat. A l'article ;Qué es el Cinematografo?, perd, aquestes idees apareixen sols breument
esbossades. Matuszewski va molt més enlla, desenvolupant plenament aguesta concepcié del cinematograf
que fins aleshores sols s'intuia.

En I'extens escrit del cineasta polonés, se'ns parlajano exclusivament d'unes idees potencials sobre el
nou invent, d'unes idees teoriques, siné d'un projecte concret: la creacié d'un Arxiu de Cinematografia
Historica. | aprofundeix en laidea de cinema com afont documental de primer ordre. S'adona que té entre les
mans una nova formade transmetre la historia, laforma més fide!l de transmetre els fets tali com van passarde la
qual havia disposat lahumanitat fins aleshores. Per tant, creu en lanecessitat de crear un gran arxiu filmic amb
tot el materialinteressant possible, per guardar-lo i conservar-lo.

Tot i que també cal preveure una certa orientacié publicitaria de fons en el text, és forga evident que tot
plegat, ens parlad’un primitiu corrent d’opinié amb unes postures que s'avancen al seu temps i que ja veuen
ambtota claredat, les possibilitats del nou invent relegat fins aleshores a la mera condicié d'espectacle de fira.
A pesar d'aix0, perd, el cinema vaevolucionar poc apoc i encara haurien de passaruns quants anys abans que
la societat prengués consciéncia de les possibilitats realsd’aquell entreteniment de tardade diumenge.

Manel Maigi Barreda
Cinema Rescat
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OPINIONS

UNA NOVA FONT PER
4 LA HISTORIA:

per Boleslas MatuszewsKi

Paris, 25 de mar¢ de 1898

Senyor,

Em permeto cridar la vostra atencid sobre un projecte exposat @ continuacid, lexecucid del qual ja és realitzable, i -
m’agradaria que tingui 'amabilitat d’interessar-s’hi.

Es tracta d’atribuir un desti d'interes general a una colleccid de documents cinematografics recollits en circumstancies
molt particulars i que van ésser especialment apreciats en els ambients més selectes onvagy tenir ocasio de presentar-Los.

Liestaria molt agrait si volgués comunicar-me, per via del seu diari o per qualsevol altre, les seves reflexions i critigues o
els punts de vista diferents suggerits per aquest projecte, i soc a la seva disposicid per tota informacio complementaria que
podria desitjar.

B.M.

LLOC DE LA FOTOGRAFIA ANIMADA ENTRE LES FONTS DE LA HISTORIA.

Seria un error creure que tots els tipus de documents figurats que ajuden a escriure la Historia tenen el seu lloc als museus
oa les biblioteques. Contririament a les estampes, medalles, cerdmiques amb dibuixos, escultures, etc., etc., que son recollides
i classificades, [a fotografia, per exemple, no té cap departament especial. Es cert que els documents aportats per ells tenen
poques vegades un caracter historic accentuat, i sobre tot, n’fi ha massa ! Un dia o altre, tanmateix, es classificaran per
séries els retrats dels Romes que van tenir alguna influéncia sobre la vida del seu temps. Perd no serd més que un pas endarrera
perqué actualment ja es parla d’anar més luny en aquest sentit, i als medis oficials es va acollir la idea de crear a Paris un
Museu o Arxiu Cinematografic.

Per forga reduida af comencament, aquesta colleccid prendria cada vegada més extensid a mesura que la curiositat dels
fotografs cinematogrifics aniria d’escenes simplement recreatives o de fantasia cap a accions i espectacles d’un interés
documental, i d’escenes de vida comiques a escenes de vida piblica i nacional. Aixi, de simple divertiment, la fotografia
animada es transformaria en una manera agrad’aﬁ& d’estudiar el passat, o més ben dit, ja que en donaria (2 visio directa,
suprimiria -al menys sobre certs punts importants-, [a necessitat de la investigacio i de Cestudi.

D'alira banda, podria ser un sistema d'ensenyament particularment eficac. Quantes descripcions en els libres destinats
a la joventut seran ja intitils ef dia que ensenyaran a classe el quadre precis i mobil d'una assemblea en plena deliberacio més
o menys agitada, la trobada de caps d"Estat pera concloure una alianga, la sortida de tropes o d’una esquadra o la fisonomia
canviant i mobil de les ciutats!

Pero molt temps serd necessari abans que es pugui recdrrer a aquest recurs auxiliar per a Uensenyament historic. Per
comengar, caldrd emmagatzemar la historia pintoresca i externa per ensenyar-la més tard als que no fauran estat testimonis.

Una dificultat podria presentar-se a l'esperit: el fet historic no sempre es produeix on s'espera que passara. La Historia
noes fa, ni de molt, amb cerimonies previstes i organitzades per endavant, a punt de posar davant Cobjectiu. Comengaments
d"accions, moviments inicials, fets inesperats, escapen a la maquina de fotografiar... com escapen també a la informacid.

Es clar que els efectes fistorics son sempre més facils de captar que les causes. Pero les coses s'entenen les unes a través
de les altres; aquests efectes posats a la llum per la cinematografia aportaran als esperits molta claredat sobre les causes
encara en [a penombra. I apoderar-se no de tot allo que és sind de tot el que es pot agafar és ja un resultat excellent per a
qualsevol tipus d’informacis cientifica o historica. Els relats orals i els documents escrits no ens donen pas tots els detalls

T Ledici6 d’'aquest text ha estat a cura de: Joaquim Romaguera, i amb la traduccié de Guillemette Huerre i
Boca.. Larticle també pot trobar-se en castella a M. de ORELLANA (ed.): Imagenes del pasado. El cine y la historia:
una antologia, Premia, México 1983, pp. 29-33; i a J. M. CapaRrOs: 100 peliculas sobre historia
contemporanea.Alianza, Madrid 1997, pp. 749-754.
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dels fets que expliguen i tanmateix la Historia existeix, veridica a pesar de tot en el seu conjunt, fins i tot si alguns detalls
son molt sovint tergiversats. El fotograf cinematogrific és, professionalment, indiscret; a Uaguait de totes les ocasions, el
sew instint i fard endevinar molt sovint on tindran loc uns aconteixements que esdevindran causes historiques. Més aviat
s’haurd de moderar el seu entusiasme que no pas deplorar la seva timidesa. A vegades sera la curiositat propia de Uesperit
fiumg; altres, Uinterés econdmic, sovint ambdues coses que el faran inventiu i agosarat. Autoritzat en les circumstdncies
solemnes, intentard infiltrar-se altres vegades sense autoritzacid, i sabra molt sovint trobar les ocasions i els locs on
s’elabora (a historia de demd. Un moviment popular, un conat de revolta no i fan por,i fins en una guerra, Uimaginem molt bé
enfocant lobjectiu com un fusell, agafant un tros de batalla. Sempre que hi hagi un raig de sol, passard amb ell.. Si, pel
Primer Imperi o la Revolucid, per exemple, tinguéssim la reproduccid d’escenes que (a fotografia animada pot fer reviure,
quanta tinta initil Aagués estat estalviada per uns temes potser secundaria perd interessantissims, apassionats fins i tot!

Aixi la pellicula cinematogrifica, amb els seus milers de clixés, forma una escena que, desenvolupada entre un focus
luminds i un lencol blanc, fa alcar-se i caminar els morts i els absents; aquesta simple cinta de cellfulvide impressionat
constitueix no solament un document historic, sind un tros de historia, i d’una kistoria que no és esvaida, que no necessita de
cap mag per ressuscitar-la. A penes estd adormida i, com aquests organismes elementals que, vivint una vida latent, s’animen
anys més tard amb una mica de calor i d’fumitat, només necessita per despertar-se i viure de nou les Aores passades una mica
de fum travessant una lent en mig de Dobscuritat.

CARACTER PARTICULAR DEL DOCUMENT CINEMATOGRAFIC.

Potser que el cinematigraf no dona la historia integral pero allo que ens transmet és incontestable i d’una veritat
absoluta. La fotografia ordindria admet el retoc que pot arribar fins a (a transformacid. Pero com voleu retocar, de manera
idéntica mil i mil doscents clixés quasi microscopics!...Es pot dir que la fotografia animada té un caracter d’autenticitat,
d’exactitud, de precisio molt peculiar. s per excel-lencia el testimoni de vista veridic i infallible. Pot controlar o tradicio
oral, i si els testimonis humans es contradiuen sobre un fet determinat, pot posar-los d’acord, tancant la boca al que
desmenteix. Suposem unes maniobres militars o navals, les fases de les quals van ser recollides pel cinematigraf: si una
discussid comenga, aviat s'acabard...ja que pot indicar amb exactitud matematica les distancies que separen els punts de les
escenes fixades. La majoria de les vegades, indica clarament [hora del dia, Uestaci, les condicions meteorologiques existents
quan es va produir el fet. Fins i tot, les coses que escapen a la vista, la progressid insensible d’alld que es mou, son captades
per Uobjectiu, des del seu comengament Uunya, a Uhoritzd, fins al punt més proxim, al primer pla de la pantalla. Seria doncs
desitjable que els altres documents historics tinguessin tots el mateix grau de certesa i d’evidéncia.

COASTITUCIO D'UNARXIU DE CINEMATOGRAFIA HISTORICA.

Es tracta de donar a aquesta font potser privilegiada de la istoria la mateixa autoritat, la mateixa existéncia oficial,
el mateix accés que els altres arxius ja coneguts. Les esferes més altes de I'Estat ja se’n ocupen i, després de tot, les vies i
tedis no semblen pas gaire dificils de trobar. N'Ai haurd prou amb assignar a les cintes cinematogrifiques de caracter
historic una seccid en els museus, un prestatge en les biblioteques o un armari en els arxius. El diposit oficial pot ser
instal-lat oa [a Biblioteca Nacional oa la del Institut, sota la guirdia d'una de les Académies que s’ocupen d’Historia, 0 a
(Arxiu, o també al Museu de Versalles. Sera discutit i decidit. _

Una vegada creada la fundacid, les trameses gratuites o fins interessades comengaran a arribar. El preu de la maquina de
fibmar comel de les cintes cinematografiques, molt al principi, disminueix rapidament i t¢ tendéncia a posar-se a Uabast dels
simples amateurs de fotografia. N'hi ha molts, sense comptar els professionals, que comencen a interessar-se a laplicacid
cinematografica d’aquest art i estarien encantats de contribuir a la constitucio de la Historia. Els que no voldrien donar les
seves col leccions podrien fer un llegat. Un Comité competent rebria o apartaria els documents proposats, després d’examinar
el seu valor historic. Els negatius acceptats serien segellats en estoigs, etiquetats, catalogats; serien el tipus que no es
tocarien. Tl mateix Comité decidiria les condicions en les quals els positius serien deixats i posaria a part els que, per motiu
de conveniéncia particular no podrien ser entregats al public abans d’un nombre d’anys a determinar. s fa el mateix per a
segons quins arxius. ‘El director de Uestabliment escollit s’encarregaria d’aquesta nova colleccid, poc abundant al
comengament i una institucio plena de futur comencaria. Paris tindria el seu Arxiu de Cinematografia Historic.
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PRIMERES BASES DE LA
FUNDACIO PROJECTADA.

Es una creacid obligada i es fard un dia o altre
en qualsevol ciutat europea. M’agradaria contribuir
a dotar la que em va acollir amb tan amable
gentilesa. 1 aqui demano permis per entrar
modestament en escena.

Fotograf de "Emperador de Riissia, vaig poder,
amb Ulordre exprés de sa Majestat en persona,
agafar al vol del cinematograf, entre altres quadres
curiosos, les escenes importants i els incidents
familiars de (@ visita a Sant Petersburg del
President de [o Repiiblica Francesa, pel setembre de

18971,

Aquests clixés, presos gracies a la iniciativa de
[Emperador van ser projectats davant els seus ulls.
I després, en més de seixanta sessions consecutives,
el mateix espectacle va ser ofert als soldats de les
casernes de Paris. Vaig quedar sorprés i encantat per
Cefecte produit sobre aquests esperits simples, als
quals podia ensenyar la fisonomia d’un poble i d’un

pais estrangers, Corganitzacié de solemnitats

totalment noves per a ells, i finabment, una gran
manifestacié nacional.

Proposo aquesta primera série poc banal de clixés
cinematogrifics com a base per a Uestabliment del
nou Musew. Vaig tenir la sort de convéncer persones
d’una autoritat considerable, i amb el seu suport,
espero poder veure a Paris la fundacid d’aquest
Arxiu noumodel.

He dit perqué auguro per a ell un
desenvolupament facil i rapid. Jo mateix hi
contribuiré. A més de les escenes mencionades més
amunt, en tinc moltes més per oferir, relatives a [a
coronacid de S. M. Nicolau 11, als viatges a Riissia
d’altres dos emPermfors, al Jubileu de la Reina
d’Anglaterra. Ultimament, wvaigy poder captar a
Paris parts d’esdeveniments tan imprevistos com
sorprenents. Tinc la intencid de recollir a través
d"Europa i d’enviar al futur Arxiu la reproduccis de
totes les escenes que puguin tenir algun interés
historic.

Imitaran el meu exemple... si Vosté accepta
encoratjar aquesta idea molt simple pero nova,
suggerir-ne d’altres que la complementin, i sobre tot
donar-li una amplia puﬁﬁcitat per que esdevingui
vivag i fecunda.

* Boleslas Matuszewski

1 ca projeccid d'un d’aquests clixés va permetre refutar d'una
manera indiscutible una assercid fm(m virgua’a de (’e.ftmn‘ger,
tractant una fa[m de conducta pretesament comesa en
aquestes conjuntures. Certament, la cosa tenia la seva petim
importancia, perd no és més que un exemple dels serveis que [a
forograﬁa animada podra fer a la wveritat, controlant els
testimonis dels homes. Tot un costat anecdotic de [a Historia

escapa d*ara endavant a (a fantasia dels narradors.
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TECNOLOGIA I CINEMA

LES NOVES TECNOLOGIES DIGITALS A!’LICADES A
LA RESTAURACIO CINEMATOGRAFICA

per Angel Martini Gilbert

Des de l'aparicié dels primers computadors (ordinadors o hardware), les aplicacions informatiques
(programes o software) posteriorment anomenades aplicacions digitals, han anat envaint primer els més
complexes calculs matematics, despres les nostres oficines i posteriorment les nostres llars.

Paral-lelament, cada professié ha anat desenvolupant eines informatiques que milloressin i ampliessin els
seus propis horitzons i aplicacions.

En el mén de laimatge, la informatica ha trobat un gran camp d’expansi i la industria cinematografica esta
essent un dels mercats de més prestigi per treballar-hi (juntament amb el militar) degut a les seves grans
implicacions econdmiques i ala seva popularitat, i aixi ho demostren les pel-licules fetes ambtécniques digitals
com Parc Jurassic o Forrest Gump on les imatges reals es barregen amb imatges manipulades. També a nivell
de restauracié, I'any 1993 es van tractar digitaiment els 120.000 fotogrames de “Blancaneus i els set nans”.

La restauracié d’arxius cinematografics, un dels patrimonis més grans de lahumanitat dels darrers 100 anys,
és una feina que en alguns casos es pot veure facilitada utilitzant les técnigues digitals.

El primer pas en laconstruccié d'aquestes eines digitals es basa en definir que es vol aconseguir. Aixi, de
forma molt basica, la restauracié digital pretén completar el tros d'imatge filmica desapareguda per
desprendiment de I'emulsié del suport, per ladeformacié de les dimensions del fotograma, o bruticies per pols
o ratllades que varen malmetre laimatge.

Per a poder aplicar sistemes digitals en la restauraci¢ d'arxius filmics, la pel-licula ha d'estar en unes
condicions fisiques correctes (suport de seguretat, sense perforacions trencades, el pas entre perforacions
amb ladistancia adequada, etc.) jaque el primer procés és fisic, necessari per a una bona restauracio digital.
Sense aquesta primera part en la qual es poden eliminar molts defectes fisics, la restauracié digital no seria
possible.

Per arribarauna restauracié digital, les imatges dels fotogrames s’ha de digitalitzar una per una. Per fer aixo,
idepenent de I'Us final d’aquestes imatges, es pot fer servir un telecine d'alta qualitat (sistema que converteix
el fotograma de cine en video digital) 0 un escaner (converteix el fotograma en un fitxer de dades que
relaciona cada punt del fotograma amb les seves components de color o gammatonal).

Per fer-nos una idea de les resolucions, laimatge de video te una dimensié de 720 punts horitzontals per
625 linies (de les quals només 575 tenen informacié de color y la resta informacio de so i sincronisme que no
es veuen en lapantallade televisié), mentres que un fotograma de format 1,33:1 -denominat format academic-
té una resolucié de 3.656 punts horitzontals per 2.664 linies.

Un cop la informacié esta digitalitzada, per restaurar la imatge, es fan servir programes informatics que
s'encarreguen d'anar corregint els defectes dels fotogrames, eliminant punts blancs i ratilades i fins i tot, de
donar alfotograma larelacié exacta d'ampladai algada que tenia el fotograma original.

Aquest procés requereix uns grans equips informaticsi sobre tot técnics especialistes d’imatge ambmans i
ulls que coneguin la base del cinema, dels negatius i dels positius, com responen a la llum, quins sén els
processos quimics i sensitométrics, per poder aplicar aquests coneixements de forma electronica. Hi ha molts
processos de larestauracié digital que s’han de fer fotograma afotograma, és a dir fitxer a fitxer, ja que no son
defectes repetitius, sind tot alcontrari, molt aleatoris.

Per tal de treballar amb sistemes digitals per cinema, i després transferir la informacié digital a una pel-licula
de 35 mm., shade fer el procés invers a la digitalitzacié (conegut com a kinescopiat), pel qual una camera de
cinema especial rep les dades digitals i les converteix en llum que exposa lapel-licula negativa verge.

Després de revelar-la, el negatiu obtingut s’ha d'insertar en substitucié d'aquell inicial que estava en mal
estat. Com es pot veure adia d’avui, les técniques digitals serveixen per arestaurar parts d'una pel-licula, i si es
vol restaurar 90 minuts d’una pel-licula es necessita molt de temps o uns equips molt més potents dels qué
avui en diadisposem.

Avui en dia, hi ha molt poques empreses en tot el mén que es dediquin exclusivament a la restauracio
digital, i per aixd s’han de fer servir equips de postproduccio digital per publicitat o cinema i que tenim ben a

prop ide molt bona qualitat.
Angel Martini Gilbert (IMAGE FILM)
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RESSONS DE L’ARXIU DE LA FILMOTECA

EL PROGRAMA DE BASE DE DADES DAC
(Documentacio Assistida a Col-leccions) COM A
INSTRUMENT PER A LA CATALOGACIO DEL
PATRIMONI CINEMATOGRAFIC

per Mariona Bruzzo

LalLleide museus, aprovadape! Parlament de Catalunya el mes de novembre de l'any 1990, i el Decret de
desplegament del 10 de febrer de 1992, obliguen a qué els museus tinguin inventariades les seves -
col-leccions i aqué el Departament de Cultura de la Generalitat elabori i gestioni linventari general de les
col-leccions dels Museus de Catalunya

La necessitat d’informatitzar els béns mobles de Catalunya va possibilitar que el Servei de Museus i el
Centre Informatic de la Generalitat desenvolupessin, I'any 1989, unabase de dades documental en el Host del
Centre Informatic per aconstruirel banc de dades central del patrimoni moble de Catalunya

A aquesta iniciativa s’hi va afegir I'sjuntament de Barcelona per tal de poder gestionar també el patrimoni
moble de laciutat de Barcelona

Ambdés coincidien en lanecessitat de dotar els museus d'un programainformatic apte peralagestié de les
seves col-leccions que servis molt especiament per a documentar els objectes, perd que també possibilités
lestasques de conservacio, d'investigacié i de difusié.

Actualment sé6n més de 100 els centres (arxius, museus...) que utilitzen el programa D.A.C. Entre ells cal
destacar: el Banc d’lmatge i So, B.1.S.; el Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona, amb prop de
7000 fotografies catalogades; 'Arxiu Nacional de Catalunya, ANC; el Museu de la Ciéncia i la Tecnica
que catalogael seu fons que inclou materials cinematografics (projectors, tomavistes, camares...); el Museu
del Cinema de Girona; etc.

Per Gltim laFilmoteca, i concretament 'arxiu, ha seleccionat aquesta base de dades per catalogar el seu
fons. Tot proposant canvis pertal de poder catalogar correctament la imatge en moviment que fins aleshores
ningu haviatreballat en profunditat. | €s aquestafitxaper el sistemaD.A.C. que paga la pena analitzar punt per
punt, perqué satisfa les necessitats de I'arxiu de la Filmoteca d’'una banda, perd alhora esta pensada per a
altres possibles usuaris d'arreu de Catalunya perqué puguin catalogar de manera unitaria i homogeneitzada el
patrimoni cinematogréfic catala Tot creant un fons d'informacié de la imatge en moviment de i a Catalunya
consultable pertots els centres.

Per altra banda el D.A.C. va ésser creat i pensat per a
resoldre les necessitats dels museus de Catalunya, entre
elles les tasques que fan referéncia a la gestié de les
col-leccions, lainvestigaci6, la comunicacié i la difusié i han
de pemetre aprofundir en el coneixement de les
colleccions, redlitzar l'inventari patimonial, gestionar les
exposicions, portar un control de I'estat de conservacio dels
objectesidels processos de restauracié, de les condicions
ambientals del museu, de la seguretat d'aquest i dels
objectes, i fer una bona explotaci6 de les dades
conegudes.

Siens parem a reflexionar sobre el funcionament intem
d'unafiimotecaveuremque les nostres necessitats i les de
qualsevol museu coincideixen en la seva majoria,
respectant 'especificitat de cadascun d’ells. Es per tant el
programa D.A.C. una solucié global a la catalogacié i la
gestié de tot el fons de laFilmoteca
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DEFINICIONS DELS TERMES DEL DAC PER A LA FILMOTECA

O Numero de registre

El que identifica cada document. Compost pel
numero de registre de lafitxa(.), lalletraque identifica
el tipus de material Positiu, Negatiu, Video o Digital
-P, N, V, D-(/), iel nimero de cdpia-00-99-.

Tipus camp: alfanuméric

Exemple: 03245.P/01

0.- IDENTIFICACIO

O Numero d'ordre

Indica la part estrictament numerica del numero de
registre.

Tipus camp: numeric

Exemple: 1258

D_Organitzacié del museu

Indica aquinaclassificacié técnicao museograficafeta
pel museu pertany el document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: CINEMA /VIDEO /DIGITAL.

DO Nom de l'objecte

Indica el nom que rep l'objecte dins la cadena de
producci6 de la industria cinematografica i/o
audiovisual. Consultar el diccionari.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: copia estandard

D Status

Indica I'estat o condicié de l'objecte o document en
relacié ad'altres iguals o similars.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: fragment

Altres numeros

Indica els altres numeros de registre, cataleg... que
han estat donats al'objecte o espécimen.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: 12 cataleg Servei de Préstec

1.-DADES TiTOL /RESPONSABILITAT

O* Titol / nom propi

Indica el titol de l'objecte. Sempre posarem el titol
original del document, el corresponent a la seva
nacionalitat.

Tipus de camp: descriptiu

Exemple: FANTASTICO MUNDO DEL
COPPELIUS, EL

Titol paral-lel )
Indicatot titol, original o no, diferent del TITOL/NOM
PROPIi que apareixia en el mateix document o en
bibliografia.  Titols  originals  parallels en
coproduccions, titols de versions doblades, diferents
titolsd'estrena.

Tipus de camp: descriptiu

Exemple: Dr. Coppelius / The mysterious house of
Dr.C.

Precisions al titol

Indica els comentaris relacionats amb els titols.

Tipus camp: descriptiu

DR.

Exemple: Coproduccié hispanoamericana; estrenada
originaiment a Espanya el 1966 amb el titol El
Fantastico mundo del Dr. Coppelius; estrenada a
EEUU al 1968 amb el titol Dr. Coppelius; reestrenada
aEEUU al 1976 amb el titol The Mysterious house of
Dr. C.
Assumpte
Indica quin és el tema general 0 de contingut en els
documents de no ficcié, o en els fragments sense
identificar que tinguin un titol descriptiu.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Estrena de la pellicula MOGAMBO a
cinemaFemina
DO Autor del document
Indicaelnom dels autors del document audiovisual.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Gonzalez, Miquel

D Professio (relacionat)
Indica en qualitat de qué ha intervingut l'autor en la
realitzacié del document audiovisual.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
Exemple: director de fotografia
Precisions als autors
Indica els comentaris relacionats i/o aclaridors dels
autors.
Tipus de camp: descriptiu
Exemple: Aquest document ve signat per el seu
pseudonim Jess Franco, habitual en les seves
pel-licules de terror.
D _Intérpret
Indica el nom de lintérpret/s que apareixen en el
document,
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Hepburn, Audrey

Cast (relacionat)
Indica el personatge que interpreten.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Eliza Doolitle

Doblador de la veu (relacionat)
Indical'intérpret que dobla al personatge.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Parera, Magda

Doblador de cangons (relacionat)
Indica l'intérpret que dobla el personatge unicament
en les parts cantades deldocument.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Planer, Mina
Personatge
Indica el personatge d’animacié que apareix en el
document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Panterarosa

Veu original (relacionat)
Indical'intérpret que haposat veu a personatge.
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Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Williams, Robert

Veu doblada (relacionat)

Indicalintérpret que hadoblat alaveu original.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Millan, José Maria

Precisions intérprets i personatges
Indica els comentaris aclaratoris d’aquests camps.
Tipusde camp: descriptiu

Exemple: Hepbum, Audrey / Eliza Doolitle / Magda
Pareta/ MinaPlaner

Magda Pareravadoblar a Audrey Hepbum pero no es
va doblar la part cantada d’'Audrey Hepbum,
interpretada per MinaPlaner.

Mickey Mouse / Don Truman / Jorge Rodriguez
PanteraRosa. No te veu.

Nom de la série

Indica el titol o nom de la série a la qual pertany el
document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Twin Peaks

Numero dins la série

Indica el nimero del document dins del conjunt o
serie alqual pertany.
'Tipus camp: descriptiu

Exemple: 4

Nombre de capitols de la série

Indica el nombre total de capitols del conjunt o série.
Tipus camp: descriptiu

Exemple: 65

2.-DADES DE PRODUCCIO IEDICIO

DO* Nacionalitat del document
Indicael pais o paisos productors deldocument.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: Franca
D Entitat productora
Indica el nom de la unitat administrativa o entitat que
ha encarregat el document i n'és responsable en
alguna mesuradel finangament.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Els Filmsde la Rambla
Lloc precis entitat productora
(relacionat)
Indicaen quin lloc precis hi hal'entitat productora en
camp relacionat per si es unacoproduccio.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
D Serveis de produccio
Indica I'equip de professionals, empresa o entitat que
han editat o produit fisicament el document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Cinematiraje Riera (Barcelona) / Sonoblock
(Barcelona)
nota: Es un camp exclusiu per a produccions
catalanes i espanyoles. Esta subdividit en dos
apartats. IMATGE i SO.

D _Col-laboradors a la pr ié
Indica el nom de les diferents persones o institucions
gue han col-laborat en la
produccié del document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Caixadel Penedées
D Tipus de col-laboracié (relacionat)
Indica el tipus de col-laboracié en el document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: esponsoritzacié
Subvencions
Indica si per realitzar el document ha rebut algun ajut
ambdiner public. Calindicar lafont de lasubvencioila
data.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Ministerio de Cultura, 1995
D Distribucio del document
Indicala personao empresa que fa de pont entre les
empreses productores i els exhibidors, o qui ven,
lloga o té disponible original i/o copies dun
document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: CIFESA
Lloc precis (relacionat)
Indica el pais o paisos que abasta aquesta distribucio.
Tipus de camp: classificatori
Tipus de diccionari: tancat
Exemple: Espanya
Precisions distrib. document
Indica els comentaris relacionats
document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Film amb distribucié intemacional a carrec
de UNIVERSAL, aquesta copia ha estat distribuida a
I'Estat Espanyol per BALET Y BLAY, com a
distribuidor oficial.
D Editor
Indicaelnomde I'editor dels videos publicats.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Lauren Films
Data inici de produccié
Indicaladatad’inici de 'elaboracié del document.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 12/05/1978
O Data final de produccio
Indica ladata concreta o ladata final de I'elaboracié del
document. En el cas que es conegui una sola data,
tant si es completa com si només coneixem l'any,
caldrafer-la constar en aquest camp.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 30/09/1978
D Justificacio de la datacid
indica el perque de ladatacio.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: datacié per font

amb la del
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Precisions a la datacié

Indica els comentaris relacionats amb la datacié de
l'objecte o document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: datat per Joan Iglesies
D Lloc d'estrena
Indica el lloc d'estrena del document
Tipus camp: classificatori
Tipus de diccionari: tancat
Exemple: Barcelona
D Lloc precis de I'estrena (relacionat)
Indica el lloc precis on s'ha estrenat el document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
Exemple: Coliseum
Data de I'estrena (relacionat)
Indica ladata de I'estrena del document.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 12/03/1997
D Lloc d'execucidé
Indica el lloc de rodatge o gravacié del document.
Nom del pais, provincia, comarca, ciutat, poble o
barri.
document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: Polonia / Santiago de Compostela /
Barceloneta
Localitzacié (relacionat)
Indical’estudio edifici on s’hafet eldocument.
Tipus de camp: descriptiu
Exemple: Catedral / Universitat / Plaga Sant Felip.

3.- DESCRIPCIO DEL CONTINGUT

D _Geénere audiovisual

Indica el génere o géneres del document.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: espot publicitari

D Estil
Indica [l'estil
documentat.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: nouvelle vague / neorealisme italia
Sinopsi

Indica de forma abreujada el contingut tematic del
document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Les obres de la Vila Olimpica de Barcelona
durant lafase de construccid.

D Matéries

Indica en termes controlats ladescripci6 del contingut
del document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: Guerra Civil

Descripcié imatges/ so

Indica de forma detallada i per ordre sequencial el
contingut del document. En aquest camp, sies vol es

artistic al que pertany I'objecte
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pot informar sobre la unitat descrita, el tipus de pla de
laimatge, etc.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Guerra Civil/ soldat / traicié / aeroport... Pla
mig de Macia Alavedra durant la presentacié del llibre
L'economia catalanaara.

D Persones

Indicaelnomde les persones més significatives que
apareixen en el document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Pujol Soley, Jordi

D Carrec / professié (relacionat)

Indica en qualitat de qué apareixen les persones en
eldocument.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: President de la Generalitat

Data del carrec/ professié (relacionat)

Indica ladata en que apareix el personatge .

Tipus camp: data

Sintaxi: dia/mes/any

Exemple: 00/00/1974

D Lloc de la imatge / so

Indica el lloc de les imatges i/o so del contingut del
document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: Martorell

Nota: en els documents ficcid que representa un lloc,
apareixera aqui i en el LLOC EXECUCIO hi haura el
lloc exacte de rodatge.

D Lloc precis imatge / so (relacionat)
Indica el lloc precis de les imatges/so continguts en el
document.

Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Palau de la Generalitat

Data de la imatge / so (relacionat)

Indica la data de les imatges i/o so continguts en el
document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: 1936/1939

D Autor imatge / so representat

Indica l'autor/s de I'obra representada en el
document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Gaudi, Antoni

D Obra representada (relacionat)

Indica el nom de l'obra representada en el document.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: La Pedrera

Data de I'obra representada (relacionat)
Indica ladata de I'obra representada en el document.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 00/00/1910
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Data imatge / so representat (relacionat)
Indica la data corresponent a les imatges que
contenen ['obrarepresentada.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: 1923-1930
Precisions a la imatge /so

Indica els comentaris relacionats ambles

imatges i/o so continguts en el document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: A I'Església de Betlem apareix el retaule
abans de ser destruit durant la Guerra Civil.
Intertitols

Indica el buidat dels rétols de les pel-licules.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Visita alos terrenos de la futura Exposicién
Internacional de Industrias Eléctricas / Llegada a
Barcelona de SS.MM. los Reyes de Espafia para
inaugurar tan ilustre(...)

Carpeta

Indica el nimero que relaciona el document amb la
carpeta d'ampliacié d'informacié o expedient de
documentacié (fotografies, programes de ma..)

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Expedient de documentaci6 234

Credits

Indica si el buidat dels titols de crédit ha estat
complet.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Hi ha credits finals

D Audiéncia

Indica el sector de public al qual va adrecat el
document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: divulgatiu infantil

4.-BIBLIOGRAFIA

Bibliografia

Indica la bibliografia (llibres, catalegs, articles, tesis...)
en la que surt referenciat I'objecte o especimen que
es documenta.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Historiade I'art catala.- Vol IV.- pag. 213
Referéncia bibliografica

Indica la referéncia de la publicacié utilitzada per a la
identificacié o classificacié d’un objecte o document.
En els casos en que no coincideixen lainformacio del
document ilabibliografia ho anotarem aqui.

Tipus de camp: descriptiu

Exemple: Historiadel cinema catala. pag. 314

Precisions a la bibliografia
Indica els comentaris relacionats amb la
BIBLIOGRAFIA o les REFERENCIES

BIBLIOGRAFIQUES de I'objecte o document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Segons les dades de BIBLIOGRAFIA
l'autor del document és Ricard Termes, perd segons
les referéncies bibliografiques és Jacint Termes.

D Associacié

Indica larelacié de I'objecte o espécimens amb altres
objectes 0 espécimens del museu.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Guié original ala Biblioteca.

Objectes relacionats

Indica la relacid de I'objecte documentat amb altres
objectes idocuments que no siguin del museu.
Tipus camp: descriptiu

Exemple: Hi ha una copia restauradaalaFE

5.- DESCRIPCIO MATERIAL

DO Material

Indica el materialqué esta fet el suport del document
I'objecte.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: acetat de cel-lulosa
Precisions material i técnica
Indica els comentaris que fan
descripcié del materialide latécnica.
Tipus camp: descriptiu

Exemple: probablement és un diacetat de cel-lulosa
D Pas

Indica 'ampladadel suport en mil-limetres per cinema
ien polsades per video.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: 35 mm

Metratge

Indica la llargada maxima de la pel-licula en metres.
Només s'utilitza per documents amb suport
cinematografic. Per descarts i subestandar no és
imprescindible.

Tipus camp: numéric

Exemple: 2356,8

Durada

Indica en minuts i segons el temps que dura el
document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: 45,03

D Velocitat

Indica quantes imatges per segon son necessaries
perqué tingui lacadéncia

correcte i es correspongui aladurada.

Tipus camp: tancat

Exemple: 16i/s

Dimensions

Indica les dimensions maximes de I'objecte o
especimen. A la Filmoteca s'utilitza per donar les
mides de lallaunaque conté el document.

Tipus camp: descriptiu

Sintaxi: algada x amplada x profunditat i la unitat de
mesura.

Exemple: Llauna de 35 mm de 150 metres.

Nombre de rotlles
Indica el nombre de
document.

Tipus camp: descriptiu
Exemple: 6 rotlles en 3 llaunes

Nombre de llaunes

Indica el nombre de llaunes que componen el
document.

Tipus camp: numeéric

Exemple: 3

referéncia a la

rotles que componen el
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Precisions al nombre de rotlles illaunes
Indica els comentaris relacionats amb el hombre de
rotllesillaunes.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Aquest titol esta juntament amb el nimero
de registre 01234.P/02.

D Color

Indica si el document és en blanc i negre, color, ien el
cas, el sistema amb el qual s'ha produit.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: Technicolor

D _Format

Indica les proporcions de laimatge ala pantalla.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Scope

D Sistema

Indica els sistema de gravacié en suport videografic o
digital.

Tipus de camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: Betacam sp

D So

Indica les caracteristiques del document pel que fa a
S0.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: optic

Precisions al so

Indica els comentaris relacionats amb el so

Tipus camp: descriptiu

Exemple: La doble banda magnética, només una
esta enregistrada.

D Veu

Indica si el document té so directe o so d'estudi.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: so d'estudi

D Versid

Indica la versi6 del document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: versio original subtitulada

D Idioma

Indica lallengua del document.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: francés

D Idioma subtitols/ rétols

Indica la llengua dels subtitols o en el seu cas dels
rétols de laversié documentada.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: catala

D_Status d'altres suportse

Indica l'estat o condici6 d'altres suports de
presentacié del document en relacié amb l'original.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: copia de seguretat

D Tipus altres suports (relacionat)
Indica el suport i el format de presentacié dels altres
suports.

Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
Exemple. Betacam sp

D Localitzacié altres suports (relacionat)
Indica la ubicacio dels altres suports.

Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
exemple: 1267BTC

Referéncia altres suports (relacionat)
Indica la referéncia que els centres o unitats,
assignen als altres suports de
presentacié del document.

Tipus camp: descriptiu
Exemple: 13-A

D Autor altres suports (relacionat)

Indica el nom de I'autor dels altres suports.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: Cid, Xavi

Data d'altres suports (relacionat)
Indica ladata en que s'ha fet l'altre suport
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mesfany
Exemple: 12/04/1996
Precisions altres suports
Indica els comentaris afer sobre els altres suports.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: No s'ha respecta al format de finestreta
muda.

6.- INSCRIPCIONS

D Tipus d'inscripcié
Indica el tipus d'inscripcié, signatura o marca, que
porta I'objecte. En el camp Text de lainscripcio es fara
constar latranscripcio.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: proposta
Exemple: senyal de fabrica

Text de la inscripcié (relacionat)
Indica el text de les inscripcions i a continuacié on es
troba de I'objecte.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: kodak +-+
Precisions a les inscripcions
Indica els comentaris referents a les inscripcions:
llengua en que esta escrita, traduccié, localitzacio...
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Segons Harold Brown es tracta d'un suport
de 1924.
D_Perforacions
Indica els models de perforacions dels document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: Kodak Standard
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Presentacidé

Indica els elements (marcs, peanyes, caixes) que
acompanyen l'objecte.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Llauna original Pathé de
rovellada.

llautdé molt

7.- CONDICIO /RESTAURACIO

8.- INVENTARI

D_Estat de conservaci

Indica el grau d'estabilitat en que es troba I'objecte,
document o espécimen, sense considerar les parts
que manquen.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: regular

Data de |'estat de conservacié
Indica la data en que s'ha revisat
conservacié de l'objecte o espécimen.
Tipus camp: data

Sintaxi: dia/mes/any

Exemple: 08/11/1991

Memoria de l'estat conservacié
Indica els diferents estats de conservacié de
I'objecte, iladataen que es vacomplimentar.
_Tipus camp: descriptiu

Exemple: ratllat, magenta / ratlles molt fines bo
08/06/1978

D Percentatge de pérdua

Indica laquantitat de pérdua respecte de latotalitatde
I'objecte original.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari; tancat

Exemple: pérdua de més del 50%

Nota: Només respecte al materialde I'emulsio.

Parts que manquen

Indica la part o parts que manquen al'objecte.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: credits finals

Nota: Quan en el camp STATUS, no haguem posat
complet, aqui indicarem les parts que falten.

D _Alteracio / desperfecte

Indica el tipus de dany i deteriorament que sofreix
l'objecte i que condiciona el seu estat de conservacio
ifo laintegritat fisica

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: ratliat

Precisions ala condicié

Indica els comentaris relacionats a la conservacié de
l'objecte o espécimen.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: No visionable per moviola
Restauracions

Indica sintéticament el tractament que s'ha efectuat a
l'objecte, la data en qué s'ha realitzat, el nom del
restaurador o centre i el nimero de la fitxa de
restauracio.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: rentat per cavitaci6 d’ultrasons en
percloretilé. 05/11/1994. Conxa Figueres.

l'estat de

DO* Ubicacié

Indica l'emplagament de I'objecte, document o
especimen.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple:23A02

Precisions a la ubicacid

Indica els comentaris relacionats amb la ubicacié de
l'objecte o espécimen.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: ubicacié provisional per remodelacié de la
nevera de nitrats

Memoria de la ubicaci

Indica els diferents emplagaments que ha tingut
l'objecte o0 espécimen des del seu ingrés almuseu ila
data.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: volti ramblaCatalunyafins el 06/08/1978

9.- INGRES AL MUSEU

DO Forma d'ingrés
Indica la manera segons la qual el museu o institucié
ha adquirit latutela de I'objecte espécimen.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: compra
Data d'ingrés
Indica la data en qué ha ingressat l'objecte o
espécimen al museu. Si la data és desconeguda
escriure 00/00/0001
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 12/11/1961
DO Font d'ingrés
Indica el nom de la persona, col-lectiu o institucié de
qui prové l'objecte o espécimen aingressar al museu
o institucid.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Mirduncosa, Maria
D Col-leccié de procedéncia
Indica el nom del conjunt definit que tenia I'objecte o
espécimen abans d'ingressar al museu o institucio.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Rocamora
Precisions al'ingrés
Indica els comentaris referents a l'ingrés de I'objecte
0 especimen almuseu.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: diposit condicionat: I'objecte ha d'estar
exposat
Expedient
Indica el numero i/o el contingut de I'expedient alqual
va associat el document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: 57 contracte de compra
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10.- HISTORIA DE L'OBJECTE

Premis
Indica si I'objecte / document ha rebut algun premi.
Calindicar el nom del premi i ladata.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Goya, 1995
D_Sol-licitant del document
Indica el nom de lapersona, entitat o empresa que ha
sol-licitat el document.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Video Mercury peraTVC, S.A
Data d'utilitzacié document
(relacionat)
Indica ladata d'utilitzacié del document.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 12/12/1996
Temps d'utilitzacié document
(relacionat)
Indica els minuts que es van utilitzar del document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: 4 minuts
Utilitzacié del document (relacionat)
indica les possibles utilitzacions que s'hagin fet del
document.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Utilitzat en el programa“Cambd”
Reproduccions
Indica la referéncia del material grafic, material sonor,
motlles i altres reproduccions de l'objecte o
espécimen.
Cal escriure l'autor de les reproduccions, la data, el
nombre de reproduccions i la propietat intel-lectual
(drets).
Tipus camp: descriptiu
Exemple: postal, Jorda Coma, Pere, 05/12/1988
5.000
Historia de l'objecte
Indica la historia de I'objecte abans del seu ingres a
museu.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: En motiu de I'Exposici6 de 1929 es va
encarregar...
Propietaris anteriors
Indica els propietaris anteriors de
espécimen i acontinuacio ladata.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: escola d'arts i oficis (1924-1943)
D _Emplacament d'origen
Indica el nom del municipi, comarca, provincia, pais
per aon ha estat fet o fabricat I'objecte.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: tancat
Exemple: Badalona
D Emplacament precis
Indica el lloc concret per a on ha estat fet o fabricat
I'objecte.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Esglésiade Santa Mariaaltarmajor

l'objecte o

Emplacaments successius

Indica sense considerar el lloc originari ni
l'actual, els diferents emplagaments coneguts
I'objecte o espécimen i acontinuacio ladata
Tipus camp: descriptiu

Exemple: Barcelona, sala Parés fins el
Barcelona, ¢. Balmes, 27 fins el 1972

1953

11.- DRETS EXPLOTACIO

Copyright

Indica el dret legal exclusiu de reproduir i vendre el
contingut i el continent d'una obra intel-lectual o
artistica.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: UNIVERSAL

Drets d'utilitzacio

Indica les possibles limitacions pactades en el
contracte de drets d'explotacié econdomica pel que fa
aaspectes com arael mitjiade difusié, el suport, etc.
Tipus camp: descriptiu

Exemple: No per aUs publicitari.

Precisions als drets

Indica totes aquelles dades relatives als drets que no
s'especifiquen en els camps corresponents.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Caldrarenegociar les condicions dels drets
un cop vencin els actuals.

D Drets d'explotacié econdmica

Indica aquells drets pactats entre les parts i que
comporten alguna activitat doni o no doni
remuneracié econdomica aqui els explota.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: distribucio

D Relacid juridica

Indica larelaci6 juridica en relacio alsdrets.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple:

D Dret 'ambit territori

Indica I'ambit territorial en el qual tenen vigéncia els
drets d'explotacié economica.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: Catalunya

D Drets d'ambit temporal

Indica I'ambit temporal en el qual tenen vigencia els
drets d'explotacid. Ladata

concreta de venciment dels drets d'explotacié caldra
indicar-laen el camp Datade venciment dels drets.
Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: indefinit

Data venciment dels dret

Indica la data de venciment dels drets d'explotacié
econdmica pactats.

Tipus camp: data

Sintaxi: dia/mes/any

Exemple: 31/03/1994
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D Dr idiom

Indica per a quin idioma o idiomes s'han pactat els
drets d'explotacié econdmica.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: proposta

Exemple: catala :
Expedient del contracte

Indica I'expedient on consten els drets o copyright
del objecte o document.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: b/456

12.- MOVIMENT D'OBJECTES

Préstecs

Indica el nom del prestatari, la data d'inici i final del
préstec i altres comentaris referents als préstecs.
Tipus camp: descriptiu
Exemple: Sauri Pons,
12/07/1992). Assegurat.
D Exposicions
Indica el titol de la mostra on ha estat exposat
l'objecte o espécimen.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Festival de Cannes, 1993

Precisions a les exposicions

Indica ladatad'inici i cloenda de I'exposicid, el lloc on
s'harealitzati els altres

comentaris referents ales exposicions.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: 12/05/1985-10/06/1985, Filmoteca
Espanyola per alaretrospectiva “Bufiuel y Dali”

13.- VALORACIO

Ndria (12/03/1992 fins

Valoracié

Indica la valoracid de l'objecte o espécimen en
pessetes.

Tipus camp: numeric

Exemple: 10.125.000

Data de valoracioé

Indica ladata en qué s'ha fet la valoracio de I'objecte o
espécimen.

Tipus camp: data

Sintaxi: dia/mes /any

Exemple: 28/01/1989

D _Font de valoracio

Indica el nom de qui ha efectuat la valoracié de
l'objecte.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: obert

Exemple: Roca Soler, Merce

Precisions a la valoracié

Indica els comentaris relacionats amb la valoracié de
I'objecte.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: valoraten motiu de I'exposicié Thesaurus...
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Meméria de la valoracié

Indica el valor de I'objecte o espécimen, la data en
qué es varealitzarilafont de lavaloracio.

Tipus camp: descriptiu
Exemple: 450.000.-.
restaurador.

12/03/93. Anton Giménez,

14.-BAIXA AL MUSEU

D Motiu de baixa

Indica el motiu de baixa de l'objecte o espécimen al
museu o institucio.

Tipus camp: classificatori

Tipus diccionari: tancat

Exemple: destruccid

Data d aixa

Indica la data en qué l'objecte o especimen s'ha
donat de baixa almuseu.

Tipus camp: data

Sintaxi: dia/mes/any

Exemple: 12/08/1952

Precisions a la baixa

Indica els comentaris referents a la baixa de I'objecte
O espécimen.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Sindrome vinagre

Autoritzacié de la baixa

Indica el nom i el carrec de la persona que ha
autoritzat la baixa de I'objecte o espécimen.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: Giménez, Anton (restaurador)

Memoria de la baixa

Indica, si l'objecte o espécimen donat de baixa
retorna al museu, el motiu de la baixa, la data i la
persona que lavaautoritzar.

Tipus camp: descriptiu

Exemple: robatori, 28/12/1987 Anton Giménez
(restaurador)

15.- CONTROL DADES GENERALS

DO Registre fet per
Indica el nom de qui ha redactat lafitxa.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Valls Pla, Carme
O Data de redaccidé
Indica la data de redaccio de la fitxa. Si la data és
desconeguda escriure 00/00/0001
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any
Exemple: 09/04/1991
D Registre revisat per
Indica el nom de qui harevisat lafitxa.
Tipus camp: classificatori
Tipus diccionari: obert
Exemple: Torres Mas, Isabel
Data de revisié (relacionat)
Indica la data de revisi6 de lafitxa.
Tipus camp: data
Sintaxi: dia/mes/any Exemple: 03/02/1992

Mariona Bruzzo
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya
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HOMENATGE

JOSEP SERRA ESTRUCH
ENS HA DEIXAT

per Jordi Artigas

La trucada telefonicad'un amicel passat 3 d'octubre em feia saber una malanova, acabava de morir
en Josep Serra Estruch, malgrat que la seva delicada salut ens ho presagiava els darrers mesos, no
per aixd ha deixat de ser tant sentida com se sent lapérdua d'un bon amic i també la d'un mestre com
és el cas.

Tan sols dos dies abans havia parlat amb ell per teléfon, amb la veu ja debilitada peré encara amb
entusiasme em donava unes dades sobre la versi6 en castella del seu llibre "Cinema formatiu", i afegi
que alfinal s’havien recuperat un centenar de pel-licules seves per als Arxius de la Filmoteca gracies al
treball conjunt amb Encarnacié Soler.

Amb en Serra Estruch amb qui ens coneixiem des de la meva estada a 'EMAV en la década dels
'70, ens véiem i parlavem sovint, durant tot el darrer any i especialment a partirde l'estiu de 1996 jaque
li vaig proposar que m'ajudés a recercar la seva obra bibliografica tan dispersa, proposicié que li va
agradar ja que ningl abans se n’havia ocupat, i des de llavors haviem tingut llargues converses a la
seva torre del carrer de Santa Otilia del barri d'Horta, des d'on es divisa una panoramica total de
Barcelona. Em va obrir també generosament les portes del seu arxiu, un arxiu ple de papers, llibres...
que tenia l'aspecte enganyds del desordre, perd que eraben ordenat en el seu cap, malgrat que tant
sols ell sabia localitzar un fullet, un cataleg o un paper perdut, ja que ni a la seva esposa Teresa |i
deixava ficarel nas...

Aviat vaig veure que estudiar tan sols la seva Bibliografia no tenia sentit, i que aquesta shavia
d’emmarcar en laresta de laseva llarga tasca professional en els mitjans audiovisuals a Catalunya des
dels primers anys '50.1

Per tant en aquest breu estudi de 22 pagines mecanografiades que es publicaraaviato que potser
s'haura publicat ja quan aquest article aparegui, vaig anar afegint aspectes que complementessin
aquell i fessin més comprensible la tasca professional de JSE al llarg dels anys, deixant a part pero la
seva trajectoria o, més ben dit, laseva relacié amb la politica al Front Nacional de Catalunya, a Esquerra
Republicana i especialment dins del moviment llibertari, que algun altre estudios es mereixeria que
investigués.

A la Bibliografia, integrada en una gran part per Hemerografia o sigui articles a revistes i altres
publicacions, catalegs, traduccions, ponéncies i comunicacions, prolegs, aixi com els seus quatre
libres Premis obtinguts. Entrevistes i articles referents a JSE. Certamens. Mostres i sessions
organitzades o amb la participacié de JSE. | finalment també la seva extensa Filmografia. He d'aclarir
que en cap moment lamevaintencié erafer una relacié exhaustiva de tots aquests temes, pero jaque
aquest acostament a la obra d'en JSE no s'havia fet mai, crec que ha sigut important donar aquest
primer pas. Ell hi va estar d'acord i em vacorregir el text al mes d'agost passat. Ara a més caldra esperar
lapublicacié de les seves "Memories" que ja havia enllestit.

El polifacétic Serra Estruch

Latrajectoriad’en JSE haesta lad’un gran treballador en els diversos ambits en els que ha actuat i
que per ordre cronologic han estat: el de lapolitica, el de I'escriptura i el del cinema i audiovisuals. Va
pertanyer a una generacié marcada per la guerra civil i per questions d'edat més encara per la llarga

1 “Bibliografia sobre cinema i mitjans audiovisuals de Josep Serra Estruch, 1953-1983, (Un avang)’,
dins Treballs de Comunicacio. Institut d'Estudis Catalans, Barcelona ,octubre de 1997.
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postguerra del franquisme, una generacié qué amb la seva lluita i el seu treball encara creia que les
coses podien canviar...

El seu caracter franc, I'aparent brusquedat que en realitat amagava la seva bonhomia, i el no tenir
pels alallengua, I'enfrontaren amb individus que li feren el buit i també la guitza en moments com la
criside 'EMAV alsanys '70 ien els darrers anys de laseva vida des que es va jubilar, amb el fet de no
haver tingut un reconeixement oficial especialment per la seva llarga i vasta tasca en el terreny dels
mitjans audiovisuals tant a Catalunya com a I'Estat espanyol. A JSE se lideu un Homenatge -que ara
dissortadament sera postum- i que si no el fa qui I'hauria de fer li organitzarem els seus amics |
deixebles, des d'aqui llengo aquesta idea.

Nota biografica

Josep Serra Estruch vanéixer el 1921 aBrafim (Alt Camp), posteriorment la seva fam ilia es trasllada
aMoia (Bages) i a Vilanovaila Geltri el 1934, alli fou on comenca els seus estudis al'Institut.

Com aescolar encara, publica en plena guerra civil el 1937 "Avant!", el 1939 també a Vilanova edita
una primera revista clandestina: “Catalunya” i ja a Barcelona el 1945 edita "Per Catalunya” organ
clandesti del Front Nacional de Catalunya. S'inicia aixi la seva gran passié per l'escriptura aliada en
primer moment amb lapolitica i després amb els mitjans audiovisuals i que jano I'abandonara maimes.
Pel juny de 1946 es produeix laseva primeratopada amb el franquisme i és detingut en intentar posar
banderes catalanes a Montjuic, aquest "delicte" li va ocasionar el ser comdemnat a passar 4 anys ala
Pres6 Model d'on no sortiria fins al febrer de 1950. En aquell moment i tal com ell ha escrit "tinc alcap ja
un projecte de comunicacié audiovisual."

Encara passen uns anys abans de
poder dedicar-se professionalment 4
cinema, de 1951 a 1960 treballara als
Viatges Internacional Exprés i en 1960
organitzarael creuer "Virginia de Churruca"
a l'Alguer. Perd si que en canvi va
comengar a escriure sobre cinema a
setmanari "Cultura y Folklore" el 1953, i a
organitzar les sessions de cinema de
I'Agrupacié Fotografica de Catalunya pel
margde 1954.

El31 de desembre de 1960 és una data
important ala seva biografia ja que deixa el
seu treball als VIE per comencar a treballar
professionalment en el camp
cinematografic. | comencara dedicant-se a
la realitzacio i produccié de reportatges
industrials i de nombroses pellicules i
espots publicitaris tant d'imatge realcom de
dibuix animatentre el 1961 iel 1963.

Pel juliol de 1963 assisteix al Primer
Certamen Internacional de Cine Infantil y
Juvenil de Gion, en el qual participara
activament durant 15 anys consecutius, alla
inicia una série de relacions internacionals a
la vegada gue te la oportunitat de poder
coneixer el millor cinema per als infants de
'época. El setembre del mateix any
ingressa al'Institut Municipal d'Educacio de
Barcelona, de seguida organitza a I'lME els
cursets per a monitors de cinema infantil, i
pel juliol de 1965 impulsa a Mataré la

ESCUELA MUN

DE FORMACION
EN MEDIOS AUDIOYS

creacié del primer centre comarcal per
Josep Serra Estruch al costat del retol de 'EMAV. monitors. Durant anys propagara aquesta
Foto. Col-leccio de Viceng Andreu Escriba. filosofia per tota la peninsula: Estat

espanyol i Portugal.
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L'abril de 1968 obté el Premi "Sant Jordi" per la seva tasca en el camp del cinema infantil. Pel
setembre i en el marcdel Certamen de Gijén es celebra la | Convencié de monitors i és nomenat Soci
d'Honor. Pel desembre dins de laFesta Literariade la Nit de Santa Llucia se li atorga el Premi "Antoni
Balmanya" de Pedagogia per la seva obra "Cinema formatiu" que va ser traduida al castella.

Durant un any escas: de 1969 a 1970 vatreballar al Ministerio de Educacién y Ciencia a Madrid, i el
gener de 1970 retorna a Barcelona a I'lCE de la Universitat Autonoma de Barcelona. L'agost es
produeix el Decret ministerial sobre nous ensenyaments de Formacié Professional, posteriorment es
crea dins de la FP lafamilia d'Imatge i So, fet que culminaraen la designacié de JSE com adirector de
I'EMAYV i finalment el 18 de desembre de 1970 es produeix la inauguracié de I'EMAV amb el nom
oficial de "Escuela Municipal de Formacién Profesional en Medios Audiovisuales", situada llavors als
blocs de La Pau del barride La Verneda en el limit jaamb Sant Adria.

Josep Serra Estruch donant explicacions a l'alcalde Josep M® de Porcioles, en la inauguracio de
I'EMAV, 18 de desembre de 1970. Foto: Col-leccio de Viceng Andreu Escriba.

A lainauguraci6 assistiren entre d'altres autoritat i com es veu alafoto, l'alcalde de Barcelona Josep
M2 de Porcioles, el batlle de I'época franquista d'un més llarg mandat al'Ajuntament: de 1957 al1973.

Aquesta obra ha estat lamés important d'en JSE. Amb lacreaci6 de 'EMAV aconseguia convencer
als politics de I'época de la importancia de l'ensenyament public dels mitjans audiovisuals,
adelantant-se uns guants anys a la professio actual d'aquests ensenyaments, malgrat que el seu
intent d'aixecar el sostre de la FP-2 fins al nivell universitari no va reeixir. Les dues branques principals
d'aquests estudis foren: Imatge i So (cinema /video i Fotografia). De 'EMAV han sortit generacions de
gent que després han treballat en el mitja cinematografic perd especialment en el del video i la
televisio.

Una altradedicacié menys coneguda d'en JSE fou la d'organitzador de convencions i mostres de
cinema, especialment pel seu gran interés pel cinema infantil aixi com per les aplicacions
pedagogiques del cinemaidels altres mitjans audiovisuals. La seva gran il-lusio hagués estat poder fer
aCatalunya un certamen o festival similaralde Gij6n alqual va estar vinculat durant molts anys. Malgrat
tot aconsegui organitzar cinc edicions de les Convencions de cinema infantil, aixi com les Setmanes
de cinema catalaentre 1974 i 1978, id'altres.

En aquest mateix sentit cal destacar que dins del seu interés pel cinema infantil, va sentir una
especial predileccié pel cinema d'animacié, no sols com a simple espectador, sin6 com a realitzador,
guionista, productor, etc., treballant la seva propia obra o col-laborant amb animadors com Angel

Garciai Josep M@ Blanco.
Des de fa anys teniem el gust de tenir-lo com a soci d'ASIFA-Catalunya, l'associacié de
professionals del cinema d'animacié, i fou el 28 de desembre de 1995 -dia del Centenari del
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Cinematograf- en el que varem projectar dos curts de dibuixos dels anys '60 amb la preséncia d'en
JSE, del seu germaDomeénech ide I'Angel Garcia.

Possiblement la seva darrera assisténcia aun festival fos 'octubre de 1996 al festival Cinemagic de
Lleida junt ambla seva esposa Teresa alsqueé vaig tenir I'honor d'invitar-los. Gracies a ell es van poder
projectar unes sessions de dibuixos animats bulgars, part del material cinematografic dipositat a I'Arxiu
de laFilmoteca.

En els darrers anys va anar escrivint les seves Memories i ordenant els seus records, que va
enllestir I'estiu de 1996 i que li encantava d'anar retocant per tal de presentar-les a algun concurs
convocat per aobres biografiques. Talcom es diu col-loquialment "era un home que no es podia estar
quiet"... fins alfinal.

L'escriptor

L'unic llibre sobre tema audiovisual d'en JSE ha estat "Cinema formatiu” publicat el 1969 per
I'Editorial Nova Terra amb un proleg de Marta Mata, i que obtingué -com ja he dit- el Premi "Antoni
Balmanya" 1968 de Pedagogia. Es un compendi on va abocar tota la seva experiéncia sobre cinema
infantil, pedagogia de laimatge itotes aquelles matéries relacionades amb l'audiovisual i l'infant.

Els seus altres llibres foren "Batracomiomaquia" sobre I'obra classica grega, els "Contes de la mar
exacta", ambdds amb dibuixos de J.J. Ferrer i Grau, dels qué sempre li agradava afegir que havien
estat segurament els dos unics llibres escrits i il-lustrats en una presé franquista. Per Ultim escrigué
I'assaig "Entendre Occitania".

Pero el terreny on ell s'hi trobava més agust era el d'articulista (on liagradava polemitzar) a revistes |
publicacions diverses i en un periode llarguissim de 30 anys que va des de 1953 fins a 1983.
Centenars d'articles, que sento no coneixer encara en la seva totalitat, van sortir de la seva ploma.

La seva hemerografia la podriem classificar per les seglents tematiques segons ordre
d'importancia: cinema infantil/lensenyanca dels mitjans audiovisuals/cinema d'animacié/Festivals de
cinemali diversos temes.

La primera publicaci6 que acolli els seus escrits fou a la petita revista mensual "Cultura y Folklore"
els anys 1953 i 1954, eren articles sobre cinema amateur. Continua en 1954-1955 a "Amigos del
Cinema" un butlleti mensual on trobarem el seu -probablement- primer article sobre cinema infantil.

Entre 1956 i 1972 i esporadicament segons les époques col-labora alarevista mensual "Otro Cine"
publicacié de llarga durada de la Seccié de Cinema Amateur del CEC, on toca temes de cinema
amateur, infantil, EMAV, festivals i educacié cinematografica. També publica en els anys '50 a la
publicacié "El Pont" de I'Editorial Arimany.

Larecordada revista mensual "Imagen y Sonido" fou una de les més importants de les editades a
Catalunya sobre mitjans audiovisuals dels anys 60-70, editada pel propietari de la casa Aixela. Hi
col-labora aproximadament entre el 1963 i el 1972 amb una periodicitat bastant regular, sota la sigla
"Documentos EMAV" publicadiferents textos després recollits en separates.

En aquest mateix espai de temps col-labora també a la revista mensual “Arte Fotografico" de
Madrid, en lamés llarga relacié d'articles entre 1964 i 1974, en tinc localitzats 91 encara que no crec
tenir-los tots. Les tematiques eren les mateixes d'altres revistes, eren especialment interessants les
croniques del Certamen de Gijon.

A larevista mensual "Serra d'Or" una de les escasses publicacions en catala sota el franquisme, tant
sols hi publicados articles: un el 1965 il'altre el 1966, perque algu li priva de continuar publicant amb
assiduitat. “Barcelona Escolar" era el butlleti de la Junta Municipal d’ensenyament Primari de
I'Ajuntament de Barcelona, alsquatre articles localitzats JSE signa com a "Encargado de Cine escolar
del IMFde Barcelona” un carrec que només ell probablement ostenta.

Durant uns anys, de 1971 a 1976 edita la publicacié “Tecnologia Educativa” un butlleti interior de
I'EMAV, amb dossiers com els dedicats al cinema del Canadai al bulgar, aixi com la separata de 12
articles publicats a“Imagen y Sonido". Entre 1972 i 1983 escrigué a la revista “Medios Audiovisuales”
de Madrid, publicacié sobre els Mitjans aplicats alaformacié i ales comunicacions.

Per dltim dirigi entre 1979 i 1980 el setmanari en format de diari “L’Esplai” drgan de comunicacié de
la Promotora de Televisi6 Catalana, S.A. de Barcelona, intent finalment frustrat de creacié d'una
televisié privada en catalaquan encarano existia laTV3 publica. Aqui va publicar un text autobiografic,
una partdel qual es referia al cinemaiititulat: “Petjades en lallarganit” i format per 23 episodis.

En acabar la ressenya de JSE com a escriptor vull indicar tal com ell em demostra a través de
llargues converses, el dolgut que estava pel fet que per antipaties mitues o pel que fos, el seu nom i
la seva obra de més de 30 anys al voltant del cinema i dels mitjans audiovisuals, no mereixessin ni tan
sols una solaratllaen les histories del cinema a Catalunya. D'un cop de ploma algt havia decidit fer-lo
“desapareixer” encaraen vida...
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| Serra Estruch home de cinema

Si el cinema és una tascad'equip, JSE es sabé rodejar al llarga de la seva etapa com a realitzador,
director, productor, animador, guionista i altres tasques, d'equips de bons col-laboradors, tant alaseva
etapa amateur: de 1953 a 1960, com alaprofessional: de 1961 a1966.

Realitzacions i corealitzacions amb Jordi Casamitjana, amb col-laboracions especials com les de
Joan-Gabriel Tharrats, Pere Balaiia, Villanova, Joan Capdevila, i Antoni Serramia. Com a productor i
amb la seva marca “Serra Films” i amb els estudis "Cine d'Or" i "Ica Films". Amb musics com: Nemesi
Sesplugues, Cohi GrauiMartinez Tudé. Cameres com Magi Torruella i fotdgraf com Jordi Pefiarroja.

En lapart del cinema d'animacié al no ser ell mateix el dibuixant, compta amb brillants col-laboradors
tant en el dibuix: Angel Garcia, Josep M?® Blanco i el seu germa Domenech’Serra Estruch, com en la
tascade realitzacié amb els dos primers citats. |amb latruca amb Ricard de Bafios.

Cultiva totes les vessants del curtmetratge: el documental, el curt de ficcid i I'animacio. | en el
terreny de la publicitat: la pellicula publicitaria i I'espot televisiu, aixi com el genere del reportatge
industrial.

Documentals com els 6 curts “Contes vius" de 1954 basat en l'obra d'Apel-les Mestres, la serie
documental de 1955 "Visions de Catalunya", “La plagade Catalunya” de 1955, finalista al Premi Ciutat
de Barcelona, o el “Creuer al'Alguer” de 1960.

Ficcions com "L'amic diumenge" Mencié honorifica al Concurs Nacional de 1955, "Una magnifica
levita". Aixi com els cinc curts argumentals per ainfants que realitza entre 1962 i 1966 com a cloenda
de lasevaobra: “La cajita”, “El espantapdjarosy el nifio", Premi Nacional al flm amb més sentit infantil,
“El nifio y los vagabundos", "El tren", i "Tres sagasde Rosa Maria”.

En I'animacié utilitza sempre la técnica del dibuix animat, excepte a “Nausica” de 1952 on va fer
servir el fil de llana animat, i que representa a Espanya a I'Expo de Brusel-les. Destacant les seves
col-laboracions amb Angel Garcia en els curts: "Laudate" (1954), "Pancho y Pincho en los infiernos”
de 1961, i “La gatita blanca" de 1962, els dos darrers que representaren a Espanya en el "fer.
Certamen de cine Infantil de Gijén" el 1963, tots ells dirigits al public infantil.
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Dia del Centenari del Cinematograf. Sessio d’ASIFA-C al Pati Llimona, 28 de desembre de 1995.
Desquerra a dreta: Domeénech Serra Estruch, Angel Garcia i Josep Serra Estruch. Foto: Francesc
Comas (Fotograf Fotos).

Tantimportant com tot aixo, és el fet de que Josep Serra Estruch fos capa¢ de mobilitzar i d'insuflar
amoltagent el "veri” del cinema, el misteri de les imatges que es mouen. Per tot aix0 cal que la seva
figura i la seva obra siguin recordades i reconegudes.

Jordi Artigas
Barcelona, octubre de 1997
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La reanudacié de l'activitat
després de les vacances
d’estiu, tot just ni tan sols
estrenats els dies
pretardorencs, el cel se'ns
ha enfosquit amb la tristor
de la noticia del traspas, a la
ciutat de Valéncia on residia
i laborava actualment, de
RICARDO MUNOZ SUAY,
un dels més importants
personatges d'aquest pais
compromeés politica i
intel-lectualment, des de
muiltiples vessants, al mon
del cinema espanyol.
Precisament, per aquesta
diversitat d'actuacions en
l'ambit del cinema a través
d'una intensa i prolifica
dedicacié, per a homenatjar
i recordar l'amic Ricardo, a
través del nostre butlieti,
amb el rigor i simpatia que
es mereix, hem cercat la
col'laboracié de dues
opinions, per a referenciar,
minimament, dues époques
diferents, en el temps, de la
seva vida i vinculacié
professional i intel-lectual
amb les imatges
cinematogrdfiques: la de
productor en els anys 60,
que ens rememora Antoni
Kirchner, aleshores un
jovenet que enfilava els
trenta anys i que gaudi de
I'amistat de Ricardo Murioz
Suay, tots dos treballant
"taula contra taula” i la
darrera etapa de la seva
activitat professional al
front de la direccio de la
Filmoteca de la Generalitat
Valenciana que, també com
a conseqiiéncia d'un amistés
coneixement personal, ens
reviu el nostre consoci
9oaqm’m Romaguem.

RICARDO MUNOZ-SUAY
EL "PAPA NEGRO" DEL
CINEMA ESPANYOL.

per Antoni Kirchner

En els anys 60 no hi havia ningl a l'estat espanyol
vinculat d’'una manera o una altra amb el cinema que
no conegués en Ricardo Mufioz Suay. Com a
productor havia estat involucrat en episodis
significatius del cinema espanyol (com, per exemple,
el seu pas per UNINCI de la qual va ser un dels
fundadors). Visqués a Madrid o Barcelona mantenia
contactes amb tothom que era algu en el cinema
espanyol. Velles glories, novells autors, tots
passaven pel seu telefon.

Tot i que feia anys que ens coneixiem vam fer
amistat entre el 1968 i el 1969. Nosaltres, en Jaume
Figueres, en Pere Fagesijo mateix, explotavem uns
locals a Barcelona amb els qué vam inaugurar el
cinemad'arti assaig. Un any abans haviem estrenat,
amb "perfomance" inclosa, "Dante no es Unicamente
severo" al Studio Atenas. La relacié amb en Jacinto
Esteva-Grewe va anar més enlla de l'estrena de la

Cinema Rescat, nim. 3, setembre-desembre 1997 - 25



seva pel-licula fins el punt de constituir una nova societat per distribuir cinema d'autor, amb versio
original, que representariem ales nostres sales i estrenariem a les dels col-legues de Madrid i a altres
ciutats.

El taller de Ricardo Bofill va estar tot un any per adequar un pis situat sobre la seu de la productora de
I'Esteva. Durant aquest temps vaig fer servir la taula del despatx del mateix Jacinto. Just davant meu,
taula contra taula, hi treballava en Ricardo Mufioz Suay que en aquell moment era productor executiu
de Filmscontacto Produccion.

Durant tot un any vaig tenir, doncs, el "Papa Negro" del cinema espanyol com lideien a Madrid com a
interlocutor, company i amic. D'aquella época recordo la impressionant agenda amb els teléfons de
personalitats molt significatives del cinema europeu, especialment d'ltalia i Franga. No era estrany
veure sobre la seva taula un guié d’en Federico Fellini, per exemple, enviat per si li interessava
participar en laproduccid, o les habituals trucades amb en Marco Ferreriien Rafael Azcona.

Perd amb qui més relacié tenia eraamben Luis Bufiuel. En Ricardo no va estar precisament al marge
en 'nomenatge que laMostrade Venécia varetre almés universal dels nostres autors. Hi va col-laborar
aferrissadament. Es trucaven quasi cada dia. En Bufiuel li explicava el projecte i les dificultats de
"Tristana". Fins itot petits detalls.

En Ricardo Mufioz Suay eraun home culte, politic i un magnific narrador, perd sobretot era generoés.
No va tenir cap problema a fer-me participar de totes les vivencies que va tenir en el temps que vam
treballar junts. Anava aMadrid acasad’en Bufiuel i em portava al seu costat. A Venécia no solament va
introduir-me com a periodista amb els responsables maximsde laMostra, per a ell vells coneguts, sind
que vaig ser testimoni de primerafilade I'esdeveniment que va significar 'nhnomenatge aen Bufiuel.

Més encara, gracies a les seves gestions en Luis Bufuel va concedir-me una entrevista, en
exclusiva i sense mirarrellotge, durant el rodatge de "Tristana", aToledo. Aquest reportatge, publicat a
primera plana a Telexprés, va propiciar que aquest diarifos el primer, durant ladictadura, que dediqués
una pagina setmanal a la publicacié d’articles i comentaris sobre el cinema: Cinexprés.

Aquesta relacié no es va dissoldre en inaugurar les dependéncies de Filmscontacto Distribucién.
Fins i tot després que Ricardo sortis de la productora de I'Esteva per entrar a Profilmes, I'any 1970,
junts vam coproduir, amb aitres persones, "Cabezas Cortadas".

Unade les experiéncies que marquen una etapa en la meva carrera va ser col-laborar en aquest film
inclassificable de Glauber Rocha. Encaraque en els credits només hi figura un de nosaltres tres, el cert
és que vam viure aquesta coproduccié com una auténtica aventura nostra. Irrepetible.

D’en Ricardo vaig admirar i aprendre la seva capacitat d’analisi, la racionalitat del seu treball que no
l'impedia embarcar-se amb projectes folls com I'escola de Barcelona i la utilitat d’'un arxiu. Guardava
retalls de diari sobre persones, fets, articles i comentaris, tant en un vessant politic com
cinematografic. Haviaaconseguit reunir escrits d'aquells que els autors o els protagonistes potser no
estaven gens contents que s'arxivessin. Per aell lainformacié erauna font prioritaria per trebaliar.

Tot i que mai vam perdre ni 'amistat ni el contacte, vaig retrobar-lo com a impuisor i director de la
Filmoteca de la Generalitat Valenciana. Havien passat els anys i jo jano era el jovenet que guedava
bocabadat dels seus coneixements irelacions. Perd arasabia valorar molt més tot el gue m'havia donat
tan desinteressadament feia 30 anys.

Barcelona, 24 de novembre de 1997.

Antoni Kirchner
Delegat de Cinematografia i Video
del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.
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HOMENATGE

RICARD, MOLTES GRACIES!

per Joaquim Romaguera i Ramio

Ricard:: a ! seu de Ja ciett ara;'ana de Comunicacié de
I'Institut d'Estudis Catalans (desembre 1995).

A Ricard Mufioz Suay i agradava, li feia certa gracia cofoia que i digués Ricard, per alld dels seus
origens i unes arrels que els Gltims anys havia pogut estrényer més gracies als carrecs de confianca
politica valencians que vaexercir, primer del PSV, aradel PPV, iem deia que feia bé dir-li Ricard, cosa
que crec que ningl més no feia, ves, perqué s'adeia amb el meu taranna de tocar-li aital botet.

Aquesta és laprévia. La segona, perqué n'hi haurien tantes com dos atapeits volums de memories
que malauradament maino veuran la llum, a menys que ell els anés fent apressat de tantes vegades
que tants li haviem dit, 0 a menys que algi no capbussi en els seus moltissims papers i biblioteca
servada d'anys i conservada amb veritable queréncia, la segona -repeteixo- és la feinada realitzada per
Ricard MS en el terreny del patrimoni filmic espanyol através de la Filmoteca Valenciana.

No només entenia i materialitzavaamb els busil-lis, el personal i la infrastructura que li donaven els
politics de torn després de molt pidolar alld de "recuperar", "restaurar” i "custodiar" pel-licules de la
seua filmografia (valenciana), també lade tots (en preferéncia I'espanyola). També va posar dempeus
un departament d'edicions que si bé en els darrers anys (ai PPV!!l) vaminvarforga, en el seu conjunt i
sense comparangafaun goig i és d'una coheréncia editorial exemplars, i aixd venint del semiacrata R
Mufioz S té encara més meérit.

Es adir, que sabiaifeia possible que amés d'alld i d'ensenyar els fruits d'alld (projeccions en sala
propia) no oblidava el tercer peu: laproduccié intel-lectual através de larecerca, larefiexid, la critica i el
debat des de i per alahistoria del cinema nostrat i de lacinematografia en general amb liibres (diverses
col-leccions) i una revista d'estudis historics sobre laimatge, Archivos de la Filmoteca, impagable (26
numeros).

Crec que seria un bonissim exercici d'homenatge, d'agraiment i d'humilitat que totes les
filmoteques espanyoles, també I'Espariola (carretera de la Dehesa de la Villa sin nimero Madrid), per
que no?, es miressin el melic i rectifiquessin el rumb pel que fa a aquest peu i, si cal, exigissin als
poders de qué depenen els recursos (humans i materials) necessaris per afer el qué s'ha de fer i, aixi,
deixar d'un cop d'anar coixets i ploraners pels corriols d'aqueixa nostra vida al llindar del dos mil, que
RM Suay veura des d'un tron privilegiat a ['Altre Mon, clavant bronques atort i adret i fotent el trapella
de tots colors. Ricard, esperam!

(Vegeu d'un servidor "Trajectoriade Ricard Mufoz Suay”, a Treballs de Comunicacié, octubre del
1996, ndm. 7, pp. 75-77, i el seu article “La recuperaci6 del patrimoni cinematografic’, pp. 79-87, a
mes del debat que suscitd lur intervencid, pp. 89-95.) d ; G

Joaquim Romaguera i Ramié (AEHC)
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NOUS TRESORS

“EL, VALLS D’INICIS DE SEGLE
EN IMATGES”: BALANG D’UN
CREDIT DE CONFIANCA

per Manel Fernandez

Amb motiu d'una visita -estavem a punt d'encetar
I'any 1980- al ceramista vallenc Jordi Mercadé Compte
per una comanda, després d'iniciada 'habitual xerrada
que els dos desitgem quan ens trobem, de sobte,
com si es tractés d'un rampell, em proposa accedir a
I'entresol, on guarda i selecciona el copidés patrimoni,
museistic i documental, heretat del seu pare
(I'historiador i pintor Pau Mercadé Queralt) i em téu
entrega d'una capsacircular metal-lica “exprofesa’ per
I'envasament de material filmic, tot dient: "Té, pren
aixd, era del meu pare, miraquée hi ha dintre i ja m'ho
diras”. Afegint-hi que es tractava d'un ‘tros” de
L R E : pellicula el qual, havent-lo donat a coneixer a
e A ' historiadors i afeccionats al cinema per projectar-lo i
saber-ne concretament el contingut, no se’n troba gaire resposta. Sospitava que les imatges havien
de tenir alguna referéncia vallenca -era el requisit indispensable de tot el que replegava el seu pare-,
donant-me cartablanca per fer-ne el que cregués més oportd. La incondicional proposta i el gest de
confianga m'empenyeren, en arribar a casa, a fer I'examen ocular de I'estat de la pel-icula i de les
imatges, resultant, referent a la primera, un suport de nitrat de 35 mm. amb deformacié moderada,
alguna adheréncia per contacte, perforacions malmeses i estat general rigid; en quant a les imatges,
prescindint de les habituals ratlles, acceptables i suficient interessants com per canviar encuriosit la
lupa per 'ampliadora fotografica i contemplar, embadalit, imatges del Valls retrospectiu qui sap de
quants anys. Aquell dia el sopar ataula es va haver d’esperar forga estona.

Transcorren dies, mesos, fins aconseguir un
acceptable estat de restauracid -tot un procés de
neteja amb alcohol i productes preparats adients,
reforgament d’empalmes i altres fets nous afegint cues
de safety (polioreta) al principi i final, procés
d’humitejament el temps que va caldre, en fi, tot alld
que l'experiéncia dels anys ens ha ensenyat. El
resultat perd, tot i ser satisfactori, aconsella en aguests |8
casos, limitar rigurosament la projeccid, si bé per
gaudir de les imatges el més adient es fer-ne copia,
decisi6 que vaig prendre, en principi, sollicitant §
pressupost a una empresa cinematografica
especialitzada. Sabut !import, queda ajornat el
propdsit de la cdpia a causa del cost, encara que era : y
immillorable gracies alaintervencié del bon amic Tomas Mallol, decidint fer una copia en video, sistema
U-Matic, com a master per possibles futures copies. La projeccié -primera i Unica fins ara per fer el
master, constitul, per a mi, un fet sorprenentment memorable, malgrat les vivéncies daltres
precedents, es indescriptible ef cimul de factors emocionals que ens envaeixen quan contemplem
les imatges d’un film recuperat, perd s'incrementen moit més si les imatges corresponen al nostre
entorn i rememoren el vagarejardels nostres avantpassats. Aconseguida una copia VHS del master, la
fase segiient era, com no podia ser d'altra manera donar a congixer el resultat a Jordi Mercadé qui,

; _,_‘
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aleshores, invita al visionat, a més de la seva esposa, als erudits intel-lectuals i amics, Joan Batalla i
Doménech, Daniel Ventura i Solé i al seu germa Joan Ventura i Solé, tots quedaren sorpresos i
meravellats, reconeixent que es tractava d’un valués document historic, s'entaula una intensa terttlia
rememorant transformacions urbanistiques, esdeveniments i vestuari, arribant a la conclusié que les
imatges corresponien, ambtota certesa, entre I'abrilde 1909 i el novembre de 1910. En quant la fitxa
técnica, pot inscriure’s com documental amb demostrada habilitat de camaraen tots els aspectes, té
una durada de 5’ 48", trenta-dos planols incloent-hi quatre panorémlques i un total de wvuit mil dos-
cents vuitanta-sis fotogrames.

Es normal i frequent gue les persones que han
fet donacio e cessié de materialfilmat, desconeguin
latascade restauracié, el laborios i acurat procés en
cadascuna de les fases, fins i tot quan els ho
expliquem ens qualifiquen- consequéncia del
desconeixement- d’exagerats i pedants,
considerant els resultats obtinguts wvulgars,
minimitzant I'important i real valua. En el cas que en
ocupa succef tot el contrarii és de justicia destacar-
ho i agrair-ho, a més, en acabar el visionat descrit,
un dels erudits pregunta aldonant respecte al desti
de tot el material, responent-li que estava en bones
mans i confiava que es trobaria la solucié per el bon
Us i salvaguarda. Efectivament, de res serviria I'abnegada dedicacié, recerca i recuperacio de
pel-licules, sidesprés fossin condemnades al'oblit i desatés emmagatzematge “in eternis”, jahavia fet
les oportunes conjectures, restava la decisié: Mancats d'institucions i Organismes adients i fiables -
eren els inicis dels vuitanta i s’havia d’anar a raure fora del pals-, tractant-se d'imatges totalment
vallenques, per ldgica i com a patrimoni de la ciutat, era evident que el diposit i custddia tenia que
ésser vallenc. De mutu acord amb el donant es decidi proposar a linstitut d’Estudis vallencs la
investigacié de dades i dates, requerint la possibilitat de fer-se carrec del material. L'acollida, per part
de I'EV, va ser molt entusiasta i responsable al gestionar i formalitzar la donaci6 sota I'empar de
I'ajuntament, sortosament de manera salomonica, I'Arxiu Municipal es fara carrec de la pel-licula i
I'Institut d’Estudis Vallencs de la copia U-Matic (master), I'is i atribucions especificades i clarament
definides i assumides per ambdés. fins aqui perod, vatranscorrer un temps -que no entenem els qui no
estem vinculats al'administracié- més que prudencial per incloure les despeses en els pressupostos
anyals municipals, afortunadament, la feina feta, tingué aplicacié immediata. L'IEV programa dues
projeccions ( en video VHS), una ala seva sala d'actes i l'altra a la sala de la llar de jubilats, animades
ambun col-loqui recerca identificatiu dels figurants a
la pantalla, resultant forga exitos.

Resolt totalment el tramit burocratic, es dona a
coneixer les imatges a la ciutadania oficiaiment, del 7
al 19 de juliol de 1989, a la vallenca sala de sant Roc
sota el titol El VALLS D’INICIS DE SEGLE EN
IMATGES, aplegant vint-i-dos fotografies, tamany 30/
40 cm, extretes en cura selectiva dels fotogrames de
lapel-licula, alavegada que un televisor, alfons de la
sala, n'oferia una projeccié continuada de Ila
pellicula. per tal dendinsar-nos millor en Ila
significacié de les imatges, figuraven al lateral de les
fotografies, uns textos evocatius redactats per una
desena de personalitats de reconegut prestigi en
I’ambit cultural, literari, artistic, industrial i mercantil. L'interés dels vallencs fou palés per l'allau de
visitants i, el més important, I'animada tertdlia a la sala, embrionant un paternalisme col-lectiu que
encara es manté, amb I’'expressio instintiva i popularitzada, “La pel-licula de Valls’. En el transcurs dels
anys s’han utilitzat les imatges per il-lustrar llibres, periddics, revistes i un curds calendari exhaurit
abans de cobrir demandes. laconsulta per investigadors, historiadors, estudiants i altres es nombrosaii
continuada. fora de la ciutat la pel-licula gaudeix de I'honor d’haver figurat en la programaci¢ d'actes
universitaris, congressos -d’arxivers, historia, investigacid del patrimoni- i commemoracions. Costa
creure, i semblaimpensable que un fragment filmic, de tan sols uns sis minuts, se’n pugui treure tant
de profit i hagi absorbit tantes hores de dedicacio -i s’hi estan dedicant, resta encara la data exacte i
I'autor-, perd I'evidencia és inquestionable i la col-laboracié ciutadana imprescindible i estimulant per
no defalliri continuar amb aguesta déria de no permetre gque es malmeti ni un sol metre de pel-licula.

Manel Fernandez
Valls, octubre de 1977
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CATALEG

ARXIU MUNICIPAL DE
VALLS-FILMOTECA

" (Valls inici de segle) (entre 1909 i 1910)

per Manel Fernandez

Jaume Huguet (1994)

Autor: desconegut. Format i suport:5 mm,
nitrat, muda. Original o copia: original
Emulsiéo:B.N. Durada: 6. Estat de
conservacié: Regular, restaurada al 1982.
Sinopsi: Imatges de diversos indrets de valls a
inicis de segle

Titol no identificat (anys 30)

Autor: Agusti Guri. Format i suport: 9'5 mm,
nitrat. Original o copia: original. Emulsio:
B.N. Durada: 4'. Estat de conservacio: bo.
Sinopsi: Castells alaplaca del Blat de Valls

Coronacié de la verge de LLadoé (juny
1970

Autor: Video Frames. Format i suport:
Video VHS. Original o copia: copia. Durada:
12'. Estat de conservacié: bo.

Sinopsi: Reportatge de [I'exposicid sobre
Jaume Huguet que va tenir lloc al Museu de
Valls.

Escola de Maestria Industrial de Valls
(1970)

Autor: LOTUS FILMS. Format i suport: 8
mm. poli (acetat). Original o copia: Original
Emulsié:B.N. Durada: 17. Estat de
conservacio:bo

Sinopsi: imatges a I'ajuntament i església dels
Caputxins de Valls de la coronacié de la imatge
de laverge de Lladé.

Festes Decennals 1951 (febrer 1951)

Autor:F.AR. fims. (Manel Fernandez, Angel
Aguila, Joan Ribera). Format i suport: 8 mm.,
acetat, so magnétic. Original o copia: original.
Emulsié: color. Durada: 26. Estat de
conservacio: regular, so distorsionat en algun
moment.

Sinopsi: documental de I'activitat i equipament
de I'escola de Maestriade Valls, amb lafinalitat de
donar a conéixer la nova llei d'educacié i
promoure lacaptacié d’alumnat.

Titol no identificat (1-juny-1985)

Autor: Jaume Guasch Mateu. Format i
suport: Video VHS. Original o copia: copia.
Durada: 32" Estat de conservacio:bo.
Sinopsi:imatges de les festes decennals de la
Marede Déu de laCandela 1951.
Observacions: loriginal, format 8 mm, en
poder de l'autor.

Festes Decennals 1961 (febrer 1961)

Autor: Comercial Mufioz. Format i suport:
Video VHS. Original o copia:copia. Durada:
12'. Estat de conservacié:bo.

Sinopsi: fimacié dels fets ocorreguts a Valls
amb motiu de I'atracament del Banc de Sabadell i
de laintervencié de l'alcalde i el governador civil,
el que resulta ferit.

Valls, capital de I'Alt Camp (1962)

Autor: Jaume Guasch Mateu. Format i
suport: Video VHS. Original o copia: copia.
Durada:86'. Estat de conservacio:bo.
Sinopsi:imatges de les festes decennals de la
Marede Déu de laCandela 1961.
Observacions: l'original, format 8 mm. B.N. i
color, en poder de I'autor.

Valls (1972)

Autor: Josep M? Domeénech Cortés. Format i
suport:Video VHS. Original o copia: copia.
Durada:76'. Estat de conservacio: bo.
Sinopsi: documental exhaustiu de Valls des
dels seus origens.

Observacions: l'original, format 8 mm. color,
en poder d I'autor.

Titol no identificat (1923-50)

Autor: desconegut. Format i suport: 35
mm. nitrat, so optic. Original o copia: original.
Emulsié: color. Durada: 18'. Estat de

conservacio: bo.
Sinopsi: documental promocional de la ciutat
de Valls.

30

Autor: desconegut. Format i suport: 9’5
mm., nitratiacetat. Original o copia: original.
Emulsié: B.N. i color. Durada: 23'. Estat de
conservacié: Deficient en algun tros.
Sinopsi: reportatge d'esdeveniments vallencs
dels anys 20 fins al 50, arribadadel Rei Alfons Xl
aValls, tres tombs, firadel bestiar...
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LA GARANTIA DE LA TEVA
MILLOR COMPRA

A TOTS ELS
ORDINADORS TAY

pentium®

BEEP, L'UNICA CADENA DE

BOTIGUES D’INFORMATICA

AMB MES DE 140 PUNTS DE
VENDA A ESPANYA

INTERNET: htt}p:;‘f\.}rww.datalogi(_:.'es
Per a mes informacio, truqueu al:

902 100 501

CATALUNYA

BARCELONA . *Av. Mistral, 50-52.
T.: (93) 423 31 41

* Casanova, 180. T.: (93) 41988 14
* Moll d’Espanya, s/n.

Centre MAREMAGNUM. Planta 18,
Local 124. T.: (93) 2258175

* Pau Claris, 163. T.: (93) 215 30 53
* PiiMargall, 15. T.: (93) 210 73 04
* Roger de Flor, 125.

T.:(93) 265 1107

* Rda. del General Mitre, 96 bajos.
T.: (93) 200 34 00

* Rda. Sant Antoni, 64.

T.:(93)317 04 46

BADALONA . Guifré, 241.

T.:(93) 3994975

CORNER BADALONA. Mar,
73.T.:(93) 384 24 52
CAMBRILS. Jaumel, 41-43.
T.:(977) 79 24 48 NOVA
CERDANYOLA DEL VALLeS
Crta. de Barcelona, 158.

T.:(93) 692 89 04

CORNER EL MASNOU.
Navarra, 65. T.: (93) 555 3312

EL PRAT DEL Llgat.
Ctra. Marina, 87. T.: (93) 37009 08

CORNER FIGUERES.

Sant Llatzer, 53. T.: (972) 51 08 51
GIRONA . Emili Grahit, 24.
T..(972)223875
IGUALADA . Odena, 86.
T.:(93) 805 3225
CORNER LA SELVA.
13. T.: (977) 84 46 60
L>HOSPITALET DE
LLOBREGAT. Mas, 63.
T.:(93) 449 24 23
CORNER L’HOSPITALET
DE LLOBREGAT.

Barcelona, 2. C. Clal. MaxCenter.
T.:(93) 3383210

LES BORGES BLANQUES.
Ctr. Lleida, 10. T.: (973) 14 02 12
NOVA

LLEIDA. Lluis Companys, 6.
T.:(973) 28 2856

MANRESA . Barcelona, 25.
T.:(93) 877 09 40

MATARG. Av. Jaume Recoder,
26. T.:(93) 757 7313

MORA D’EBRE . Doctor Peris, 6.
T.:(977)4017 07

CORNER 0OLOT. Av. Chile, 20.
T.:(972)27 1126

PALAMSGS . Av. President Macia,
25.T.:(972) 31 7558

L'Horta,

REUS. * Av. 11 de setembre, 11.
T.:(977) 331947

* Raval Santa Anna, 41.

T..(977) 34 5168

SABADELL. Rda. Zamenhof,
153. T.:(93) 726 28 28

SALOU. Salauris, 1. (Pl. Francesc
Macia) T.: (977) 38 85 40 NOVA
TARRAGONA . * Av. Ramony
Cajal, 6. T.: (877) 23 08 31

* Av. Catalunya, 22 (Esqg. Rovira i
Virgili). T.: (977)23 4204
TERRASSA . Dr. Ullés, 51.
T.:(93) 73303 97

VALLS . PerePalau, 1.

T.:(977) 60 57 01

CORNER VALLS. Dels
Monges, 2 B Esc. C. T.: (977) 60 41
47

VIC. Dr. Junyent, 12.

T.:(93) 8832535

VILAFRANCA DEL
PENEDeS .

Av. Barcelona, 51. T.: (93) 89204 30
CORNER VILAFRANCA DEL
PENEDéS . LaPerellada, 37. T.:

(93) 892 13 49
VILANOVA I LA GELTRG.
L'Aigua, 14.T.: (93) 81412 96




DIALEGS

JEAN-CLAUDE SEGUIN
“RECUPERAR | CONEIXER ELS ORIGENS DEL
CINEMA ES UNA TASCA IMMENSA”

Entrevistat per Pedro Nogales

]ean—Cfaud’e Seguin, catedratic
d’Historia del Cinema a la
Universitat de Lid, ens visitd a
finals del mes d’abril per
consultar diverses fonts per a un
treball d'investigacio que dua
terme sobre diversos aspectes
dels inicis del cinerna a Espanya,
continuant la linia de treball ja
apuntada el 1995 al VI Congrés
de ("Associacio ‘Espanyola
d*Historiadors del Cinema que va
tenir lloc a Bellaterra. La
ponéncia que va presentar,
titulada “Alexandre Promio y las
peliculas espariolas Lumiére”, va
ser una de les que van aixecar
més expectacic entre els
assistents a causa d'aljuna de
les novetats que aportava i va
generar un animat debat sobre el
tema. Tot aixo sense desmeréixer
gens la resta de ponencics
presentades.

Aprofitant aquesta visita a a
‘Tarragona, vam demanar-li una
entrevista i iniciar aixi una nova
seccio dins del Butllets Una
nova seccio dedicada a conéixer
lopinio de diverses personces
vinculades amb el mon de la
historia del cinema i parlar amb
ells sobre difcrents aspectes del
nostre camp d'investigacid,
principalment sobre la tasca de
la recuperacio cinematografica.
Comencem, doncs, amb la
conversa cordial amb
Jean-Claude Scquin, realitzada
el 25 d'abril a (a Universitat
Rovira i Virgili.

»
o

Actualnent esta centrant la
seva tasca d'investigacio en els
inicis delcinema a ‘Espanya. Per
qué aquest interés pels origens
del cinema?

L interes  pel cinema a
Espanya és personal,
senzillament perquela familia de
la meva mare €s espanyola i
aquesta és una rad Obvia per
lenir aquest tipus d’interes.

Quant als inicis del cinema,
en general jo crec que hi ha
coses conjunturals i d’altres que
no. En un principi jo no séc &
Lid; jo vaig néixer a Bordeus i
tan aviat com vaig tenir un lloc
a la Universitat & Lio em vaig
instal-lar a la regid. Ja sabia que
era la ciutat dels germans
Lumiere. perd en principi ho
m’interessava aquest periode de
la historia del cinema. Havia
comencal amb altres  coses:
treballava sobre el cinema
franquista, sobre Almoddvar i
sobre una serie de coses que no
tenien res a veure amb els inicis
del cinema. Perd estant a la
Universitat Lumiere una série
d’interessos conjunturals van fer
que poc a poc m’atragués aquest
periode.  Després, amb la
perspectiva del centenan del
cinema, em vaig interessar molt
més en uns projectes que hi
havia a Li¢ relatius al centenari
del cinema, com la realitzacié
del cataleg deles pel-licules dels
Lumiére, publicat el mes &
novembre en llibre 1 en
CD-ROM junts, 1 també un
congrés internacional sobre els
inicis del cinema que va tenir
Hoc a Lié al 1995 on van ser
presents alguns espanyvols i gent

d’altres paisos com Japd, Estats
Units, etc.

L’interés €s aquest, després
jo crec que tot aixd forma part
d'un interés més general, d’'una
recerca general a finals del segle
XX en un mon amb incerteses
ideologiques i de tot tipus, i
amb un cert interés per la
historia com a ciéncia -si €s que
és una ciéncia- més segura amb
les coses. Per tant, la recerca
d’una serie d’'informacions 1 la
necessitat també en el cas del
cinema de construir la histdria a
partir d’'una serie de dades,
perqué moltes vegades s’ha
bastit des de dadesi també des de
llegendes. Tot aixd des d'un
punt de vista metodologic crec
que €s un dels problemes
essencials que he hagut &
resoldrei després he vist clar que
és un dels problemes essencials
per a qualsevol tipus
d’historiador.

Simone de Beauvoir deia que
no es neix dona siné que s’hi
converteix 1 jo crec que
I"histonador no es converteix en
historiador; se n"ha de ser. S'ha
de ser histonador en el senut en
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qué s’ha de ser un escéptic
continu, o sigui, continuament
has de replantejar-te el teu
treball. Per exemple, en el meu
llibre Historia del cine espafiol
ja hi ha una seérie d’errades que
las conec i que he de revisar,
perqué aquest era un treball de
divulgacié en principi per als
meus alumnes de Franga que
després es va publicar aqui a
Espanya; per0 aixd no impedeix
que tingui les seves errades i
defectes com qualsevol tipus de
treball. Fins i tot quan es fa una
investigacié molt més puntual
sobre algun detall s’ha d'estar
alerta perqué qualsevol dificultat
fa que en qualsevol moment una
interpretacié de tipus historic
pogui ser una interpretacié
genial, perd pot estar basada en
fets falsos. A mi m’interessen
més les interpretacions genials
de persones que saben del que
parlen.

Jo faig una mica una
distincié entre els historiadors
que tenen les mans brutes i els
que les tenen blanques. O sigui,
jo crec que el qui vol ser
historiador del cinema o d’una
altra cosa ha d’embrutar-se les
mans, basicament perqué els
diaris s6n bruts, o sigui, ha
d’anar a veure la font primera.
Després cadasci pot rentar-se les
mans 1 fer una reflexié més
general. Per exemple, fa un
parell danys a  Franga
I’historiador Lavarte va fer una
série de programes sobre cinema
a televisié amb un treball sobre
les tres sortides dels obrers de la
fabrica Lumiére -ara se sap que
hi ha quatre sortides perd encara
pot ser que n’hi hagi més, no se
sap del cert, perd en aquell
moment almenys n’hi havia
tres-. Va fer un estudi molt
intel-ligent en qué explicava que
entre la primera i la segona es
passava d’un cinema espontani a
un de reconstruccié de tipus
teatral, etc. No era una cosa
molt genial, no, el que passa €s
que 1’ordre que proposava de les
pel-licules era fals, o sigui,
explicava I’evolucié dient que
passa d’aixo a aixo altre i el que
diu és genial, perd, es clar, si
esta equivocat no m’interessa.
No m'interessa que 1’explicacié

sigui genial, el que m’interessa
és que el que es digui sigui
exacte i després quesigui genial,
per descomptat. '

Tampoc el treball
I’historiador es limita, crec jo, a
un treball senzillament de
recopilacié d’una hemerografia.
Aquesta tampoc €s la seva feina.
Perd ha de saber remenar les
fonts perqué en moltes ocasions
només en el buidatge dels diaris
pot trobar informacions que tan
sols surten en diaris locals on
apareixen coses  totalment
diferents al que es coneixia fins
ara. Encara que per altra banda
s’ha de seguir una logica, ja que
moltes vegades es fan buidatges
de diaris amb les llistes dels
programes d’aquest lloc, d’aquest
teatre i d’aquest altre, 1 es clar
aixo deixa de banda moltes altres
informacions o pot deixar-les-hi.
Pot obviar moltes informacions
totalment laterals que en un
principi s’aparquen i, després
d’un cert temps, hom s’adona
que era una informacio
important, perd vés-la a trobar
més tard: no tornaras a buidar el
diari.

Qué creu que pot aportar a (a
historia  del cinema aquest
treball  d’investigacic  que
actualment estd realitzant sobre
els origens del cinema espanyol?

B¢, & molt delicat
respondre  aquesta  pregunta
perque és parlar d’un treball que
estic fent amb un company, Jon
Letamendi, que va sorgir el
1995 al Congrés de I’ Associacioé
Espanyola d’Historiadors del
Cinema. Abans ell, ja m’havia
escrit un parell de cartes per
veure si li podia localitzar una
serie de pel'licules de video i jo
li vaig contestar que fenia
algunes que les hi podia enviar,
etc. com a col'leccionista. Perd
quan jo vaig presentar la
ponencia a Bellaterra, tamb€ hi
havia Castro de Paz i el grup
gallec que venien amb alguna
cosa de Selier i els inicis del
cinema a Galicia 1 Jon
Letamendi estava en contacte
amb ells per aquest tema. Per
aixo 1 per una série de coses ell

em va trucar i vam coincidir. A
més a més, ell va trobar la
factura de la famosa camera
Lumiére dels Jimeno a Bilbao a
casa d'un  antiquari  de
Madariaga-. Aixi, el que jo
proposava com a hipdtesi, que
em semblava realment
fonamentada, es va  anar
confirmant, encara que sempre
s’ha de ser prudent perqué les
cameres es van vendreabans del
primer & maig, tot i que mai
van aparéixer i es van vendre, se
suposa, sense dret a projectar i
encara hi ha coses molt fosques,
o sigui que s’ha d’anar amb
compte. Perd en el cas dun
Jimeno, que era un firaire
important i un pioner important
del cinema espanyol, perd un
firaire al cap i a la fi i per tant
un home que no tenia els
mitjans tecnolodgics per fer una
pel:licula o per revelar-la, i més
coses com la factura i unes
investigacions que vaig fer a
Burgos, perqué¢ a Burgos hi
havia el problema de les camares
i de l’arribada de Jimeno i de
Moreno i Salina, etc.; vant
anant iniciant el projecte i
llavors tot aixd es va comengar
a muntar i a organitzar i va
quedar clar que el que era una
teoria, més que una teoria,
s’anava poc a poc provant.

Tot aixd ho dic perque crec
que la feina ha de ser col-lectiva
tot i que hi ha certes reticéncies
perqué una persona de fora
vingui a investigar alguna cosa
d’aqufla investigacié crec que és
internacional. El més important
és que sigui interessant i bona.
Que algi vingui a Li6 a
investigar sobre els germans
Lumiére si és de Tarragona o de
Reus o d’on sigui, jo ho trobo
fabul6s.

N:O (4] POt acaparar tot tMlPOC,

nos

Noien aquest cas estar en
un lloc, viure a Tarragona o en
altre lloc on tens els documents
et permet trobar una dah
important, per aixd el treball
local és una cosa molt normal
per a algu que és d’una regi6.
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Contestant la  pregunta
anterior la investigacié que
porto a terme em sembla
important, és clar, perqué crec
que la historia del cinema en
general, almenys en el periode
dels pioners esta per fer.

‘Encara creu que ki ha buits?

Crec que si. Crec que esta
per fer i el projecte que tinc amb
Jon Letamendi és investigar dos
anys (1896 1 1897) com va
arribar el cinema. Plantejar aixd
com a problemai amb aixd ben
explicat ja hi ha un llibre que
pot tenir unes 500 pagines.

‘El plantejament és [arribada
del cinema a practicament cada
lloc d"Espanya?

Sl’, per0® en un cert sentit, en
un sentit igual a altres projectes
semblants que hi ha a Franga, i
no és que a Ciruelo de baix el
cinematograf va arribar aquell
mes d’aquellany, perque aixd és
una dada irrellevant. Aix0, a
I’historiador local, I’interessa
perd quan et planteges el
problema de [I’armibada del
cinema en general el més
interessant €s veure els circuits,
com es van organitzar les coses
i com es va fer. Que tal persona
tingués un cinematograf és
irrellevant. Ara bé, per exemple
Duran, que a Reus el consideren
un constructor de cameres, és
interessant per a la hipotesi en
la qual traballem que és
’existéncia en principi de tres
canals de  difusi6 del
cinematodgraf que van ser per una
banda el firaires. Els firaires
tradicionalment portaven una
serie de panorames, llanternes
magiques, etc. 1 tenien una série
d’aparells i novetats, que com a
material de fires encara existeix,
almenys fins al 1907, fins que
la Pathé va canviar el sistema i
els firaires van desaparéixer. Cap
als anys 10 o 15 el cinema va

anant perdent aquesta
caracteristica perque ja es van
instal-lar sales 1 barracons
estables. Per la meva

investigacié aquesta data de
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1907 esta molt lluny de les
meves pretensions. Com vaig
comentar ahir amb Roma
Gubern fent broma, el 1907
estava molt lluny i el 1914 era
Jja massa modern.

Hi havia, perd, un altre canal
de difusid, el dels cientifics. Es
tractava dun invent nou i
llavors hi havia una tradicié d
gent que presentava aquests
invents, com per exemple els
raigs X, 1 el cinematograf també
va ser presentat aixi. I crec que
Duran és un d’aquests cientifics.
Bé, cientific en 1’extensi6 que en
aquell moment se li podia donar
a la paraula o en el seu cas,
perqué ell continua sent un
misteri com a personatge. Perd
ell va anar a presentar el
cinematograf 1 aixd es veu
perqué les presentacions duren
molt poc en general i es fan
sempre amb les mateixes quatre
o cinc pel-licules. L’home fa un
experiment i moltes vegades hi
havia una explicacié del que era
el cinematograf, com
funcionava, etc. Jimeno, pel
contrari, mai ho explicava; entre
d’altres coses perqué no ho
savia, no en tenia ni idea.
Aquest és el segon canal 1 el
tercer ho sén els fotografs, jo
diriaels artistes.

Ja al principi el cinema era
un  aparell cientific, d
distraccions, diversions i art.
Aix0 és el que em sembla més
interessant poder mostrar. Veure
com va arribar i tot el que va
suposar, problemes e J
competéncia que hi van haver
entre els uns 1 els altres, etc.
perqu¢ hi ha milers d
problemes. Tot aixd t’ho puc dir
perqu¢ ja tenim el treball
relativament avangat, perd s’han
d’escriure moltes coses.

Perd a banda d’aixo dels origens,
creu que ki ha encara altres drees,
camps o moments historics que
estan  poc estudiats en [la
historia del cinema?

Si, en general jo crec que el
que pitjor s’ha estudiat é el
periode mut, abans de la Primera
Guerra Mundial, que és
probablement el que pitjor es

coneix. En el cas espanyol, els
anys vint sén bastant mal
coneguts. No hi ha estudis,
potser tesis si, perd de llibres
publicats jo no conec treball
dels anys 20. Possiblement per
raons obvies relacionades amb la
dictadura de Primo de Rivera o
possiblement perq €s un
periode poc atractiu. Jo crec que
Espanya mereix un treball molt
especific.

I curiosament, jo crec que
tampoc no esta gaire estudiat el
perfode contemporani, el que es
faara. Es clar que com que no es
considera historia, possiblement
aquesta és I’explicaci6, perd el
dia que s’hi consideri com
histdria ja veuras com la gent
buscara documents que ja hauran
desaparegut. Perque, per
exemple, algi em va comentar a
Franga que quan va morr
Anatole Litvak algd va anar a
cercar una entrevista i no va
trobar cap perque, es clar, en el
seu moment Litvak era una
persona poc apreciada. Fixa’t
pels Cahiers du Cinema era una
persona totalment menyspreada i
a I’hora de buscar-ne alguna cosa
per fer un balang de la seva
carrerano es va trobar res.

A banda de la Hhistoria del
cinema, a Espanya sembla que
s’acabi de descobrir que el
cinema serveix per a quasi tots
els ensenyaments universitaris,
que és una cosa tan complexa que
qualsevol branca de les ciéncies
humanes el pot estudiar. Vosté
que ve d’un pais on aquest estudi
multidisciplinari del cinema té
una trajectoria molt més larga,
com veu, des de [ seva
perspectiva  d’historiador  del
cinema les aportacions que fan
altres ciéncies humanes com la
lngiiistica, la sociologia, la
historia social, ['antropologia,
etc. a lestudi del cinema?.

Aquesla és la pregunta més
llarga i per tant la contestacié
sera breu, perque €s molt
important la pregunta. Jo
voldna dir en aquesta pregunta
que a Franca la historia del
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cinema dins dels circuits
universitaris é una cosa
relativament recent. El que si
que existeix ja des de fa bastants
anys i ara ja es una tradici6 es
I’analisi textual, de semidtica i
tot aixd. Perd de llocs e
catedratics d’historia del cinema
n’hi ha poquissims. Jo soéc
catedratic, perd no estic en una
catedra d'historia del cinema,
estic a espanyol com a
hispanista. No n’hi ha perqué es
va comengar per altres coses.
Per aixd la historia del cinema
s’ha fet fins ara amb historiadors
del cinema que eren apassionats
del cinema, gent que anava a
veure pel-licules, persones que
podien tenir una metodologia
molt bona de treball i daltres
no. Per aixd deia que s’hauria
d’escriure una nova historia del
cinema amb les noves
aportacions.

Fins ara les aportacions
d’altres camps s6n interessants.
Per exemple, en el camp
econdmic pot ser interessant una
analisi econdmica del cinema en
aquells anys dels inicis, com
podia funcionar, veure
I’impacte, etc.; indubtablement
les aportacions de 1’antropologia
1 la lingiifstica en certa manera
sén evidents, perd sempre s’ha
de tenir molta cura. Per
exemple, per posar-te un cas
sobre la lingiifstica: en ["dltim
congrés de Domitor
d’historiadors del cinema
mundial sobre els inicis, que va
tenir lloc a Parfs, on jo vaig
estar present amb un treball
sobre Teofile Pathé -el germa &
Jean Pathé-, vaig escoltar un
treball d'una noia, que crec que
t¢ responsabilitat a la revista
Iris, que feia una analisi dels
titols de les pellicules. En
I’aspecte  metodologic  tenia
moltes emades, ja que ella no
podia afirmar amb rigorositat
tots els titols de les pel-licules
perqué¢ de vegades els trobava
amb variants o amb altres
diferéncies i ella feia tota una
série d’estadistiques i unes
fletxes, perd axo era
pseudocientific. A mi aixd no
m’interessa, m’interessa el
rigor. L'estudi amb rigor sf que
és interessant, perd que et
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vingui amb uns esquemesi amb
unes fletxes i que a la base li
manqui rigor fa que no tingui
interes.

O sigui, si primer no hi fia el
treball de [(historiador del
cinema per donar el rigor
necessari a la Aistoria del cinema
els altres aspectes no tenen
sentit?

Per descomptat, el que passa
és que treballs d’aquest tipus
lingiifstic ~ personalment et
gratificaquen molt més. Jo sé
que quan faig un treball de tipus
semidtic o una analisi textual
sobre una pel-licula, perqué jo
no sé¢ només historiador siné
també critic de cinema, tens una
satisfaccié que no tens quan
estas buidant un diari on t’hi
est”s tres dies 1 deprés no hi has
trobat res interessant o el temps
que  passes per  trobar
possiblement una linia rellevant
és poc agrait. Tothom vol fer
[’altra feina, perd abans s’ha de
fer la que és menys gratificant. I
s’ha de tenir molta cura perque
el qui fa una investigaci6 ha
d’arribar a fer-ne una reflexié
historica, perqué no solament és
fer el treball 1 que els altres
diguin que el teu treball és
magnific i llavors reflexiona
amb el teu treball, aixd no ha &
ser aixf, perqué a més a més en
moltes ocasions ho farai hi fara
malament aquestes reflexions.

ﬂqm’ a Espanya es dediquen
molts més esforcos de vegades a
Vestudi del cinema ford que no
pas al nacional, sobretot en el

cas d’aquestes aproximacions a
Cestudi del cinema des d’altres
branques de les ciéncies humanes
de les quals hem parlat en la
pregunta anterior. Creu que aixo
és positiu o negatiu per al
coneixement del cinema en
general i de [espanyol en
particular?.

Jo crec que é important
dedicar temps a la histdria del
propi pais perqué els espanyols
esteu en la millor situacié per
ferrho. Jo visc a Li6 i he ¢
venir aquf en les meves vacances
a investigar i després aquest
estiu aniré a donar una volta per
Andalusia per investigar. El qui
viu a Granada, a Sevilla, a
Barcelona o a Tarragona té el
material a ma. Moltes vegades
als estudiants que volen fer
treballs o tesines el primer que
els dic és si tenen alguna
possibilitat per anar a Saragossa
o estar-s’hi, perqué si és per
escriure una cosa que €s un
muntatge de tres histories del
cinema que s’han publicat aixd
no té cap interes.

Es aquf on pot haver-hi el
problema, perqué moltes
vegades quan no es té accés a les
fonts, perqué aqu’ jo no crec en
la historia sense les fonts, és
molt delicat el treball perque
t’has de basar o has de recolzar
el teu treball en altres estudis
d’una manera o una altra i les
deduccions que en pots fer ja sén
de tipus interpretatiu i, és clar,
sempre pot ser un problema. En
general, en historia jo crec que
la gent del pafs és la que millor
pot coneixer i fer el treball.
Tenint en compte que jo em
situo en una posicié marginal
perqué encara que sigui {rancés
per a mi Espanya € mitja
ptria, llavors jo em sento en
aquest treball espanyol.

En qualsevol cas, encara que
es visqui a Madrido a Barcelona
es necessiten també treballs
locals. Es clar, que aixd és en
un primer moment, ja que no es
pot limitar un treball a un ambit
local, has de tenir wuna
perspectiva diacronica i
sincronica. Aixi tu no pots
estudiar el cinema a Reus sense
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saber el que hi ha al costat o en
I’ambit  internacional també.
Encara que no pots saber-ho i
per aix™ jo crec molt en el que
els italians anomenen la
microhistoria, perqué crec que €s
la primera base, perd sense que
et faci perdre la perspectiva
general. Moltes vegades el
problema de 1’historiador molt
localista és que perd totalment la
perspectiva general i perd fins i
tot el que és relatiu. O sigui,
’arribada del cinema si va ser a
Paris 0 a Reus és un fet perd hi
ha altres coses molt importants
1 fins i tot fora del cinema que
afecten una investigacid. Aixi,
per exemple, en aquests anys
que estic estudiant de 1896 a
1898 un fet important és la
guerra de Cuba i no es pot
ignorar. No es pot ignorar
perque fins i tot hi ha pel-licules
que es titulen La rmuerte
Macedo que es projectaven en
aquell moment i tu no pots
ignorar qui era Macedo. Per tant,
no només has de coneixer la
historia del cinema siné que
també has de coneixer el context
que hi ha al voltant, i aixd és
molt més dificil perqu¢ no
nomeés necessites uns
coneixements  historics  del
cinema siné també d'altres
tipus.

D'altra banda, lespecialitzacié
en arees o periodes en la
investigacid de la historia del
cinema sembla un fet. La
considera necessdria, itil?

Si que la considero iitil,
perd crec que sempre s'ha &
tenir cura i no quedar-se en una
especialitzacié molt limitada,
perqué arriba el moment en qué
perds la perspectiva, perds les
relacions amb el que passa.

A Catalunya en els ultims anys
s'ha produit un boom pel que fa a
Uibres sobre cinema local Qué
poden aportar aquests estudis al
coneixement  general de (a
historia del cinema, tant els bons
comels dolents?
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Es que en aixo iltim és on
hi ha el problema. El problema
és la qualitat del treball que es
fa. Jo no en séc un exemple,
intento comprende les coses i
tinc les meves errades. Les
cometo perqué hi ha ocasions en
qué no es posa prou atencié en
alguna cosa i llavors es planteja
un problema.

Essencialment crec  que
sempre s’ha de ser un escéptic
devantel teu propi treball. Quan
ja I’has acabat, jo em poso en el
camp contrari, en el del lector, i
vaig veient el que he d'atacar i
corregir en aquell treball, i aixd
no é facil. No é facil
recongixer els errors que un ha
fet. Perd es clar, com més estret
sigui el camp menys errades es
poden cometre. Perd
comentivem abans que alguna
cosa com [’hemerografia, que
per cert no ho és tot perqué hi
ha molts altres camps també, i
aquest és un camp més i els
documents d’arxiu quan
existeixen son essencials en un
treball d’investigacio, perd es
una visié una mica especifica ja
que tot no ve en el diar.

Les  histories  gemerals o
nacionals del cinema s’fan
construit en moltes ocasions des
d’un punt de vista centralista
(des de la capital), pero a [a
vegada és molt complexa una
investigacio completa des d'un
punt de vista descentralitzat.
On creu que es trobaria [a solucio
per conjugar ambdues
possibilitats?

Si parlem d'un centralisme
que privilegia ['estudi d’una
capital, sigui la que sigui, no
em sembla bo. perd I’estudi ha
de reunir diverses fonts per
descomptat, sempre parlant dels
inicis del cinema. Jo crec que en
realitat el que importa é la
gent. Algd com Jimeno, per
exemple, a ell no I'importava
pas si era de Tarragona o &
Saragossa o de Burgos, ell anava
a guanyar diners, era un firaire.
Si ho analitzes dins d'una
perspectiva local Ii treus el que
és [D'interés fonamental del
personatge, té la seva I gica.
Perque ell si venia a Tarragona o
anava a Burgos és perqué hi
havia una fira en aquell moment
que havia alguna cosa i podia
guanyar diners, aquesta era la
seva 1"gica. Per tant, saber el
que va pasar a Barcelona amb
relaci6 a Tarragona,a Lleida o a
Girona s’ha de coneixer. B¢,
s’ha de pensar que el 1896-97 no
hi havia els aparells perqué¢ hi
hagués cinema en qualsevol
poble perdut i en cas que n’hi
hagués, és una informacié
localista. Aquesta persona pot
ser un fotograf d’aquell poble
que es va comprar un aparell i
va presentar  als seus
conciutadans les tres pel-licules
que tenia. Aixd només interessa
a la persona que estudia aquell
poble o provincia, si aquesta
persona s’hi va quedar i va
projectar pellicules tres vegades
é una informaci6 de tipus
anecdotic.

Pers conéixer aquestes
circumstancies en  diferents
pobles no aporta alguna cosa més
al coneixement de (a historia del
pais queest’s fent?

Sf, indubtablement sempre
hi aportes coses, perd jo crec
que el problema és en arribar a
veure Si aquest tipus e
presentacié va ser de tipus
anecddtic o podia tenir alguna
rellevancia en aquell moment.
Rellevancia en el sentit que
podria correspondre
socioldgicament a un tipus &
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presentacions que es feien en
altres pobles.

El treball en equips miltiples,
és una solucid per a aquesta
complexitat de la investigacid
des d'un punt de vista
descentralitzat?

Si, el que passa és que per
fer aixd es necessiten diners i jo
no en tinc. Fins i tot encara no
m’han pagat res de quan vam fer
el cataleg Lumiére. M’agradaria
comentar una cosa, ja qué em
sembla que hi ha interessos que
sén de vegades molt especials.
Sempre hi ha hagut a Franca, i
em sembla que aqui també, la
investigacié universitaria, i
després hi ha el Ministeri
d’Educaci6 o Cultura.
L’investigador universitari fa el
seu treball d’investigacié, i que
Andrés Jimeno sigui el primer,
el segon o el vinte de realitzar
una pellicula a Espanya poc
I'importa a ell i a mi. Per
exemple, quan feia el treball de
Promio, es deia pertot arreu que
ell era el primer que va fer el
primer fravelling i no era cert,
perd a mi com a historiador no
m’importava si ho havia estat o
no, al contrari, €s interessant des
d’un punt de vista historic que
no ho sigui.

Penso, doncs, que el
Ministeri de Cultura i, sobretot,
el seus equivalents en les
autonomies, tenen uns
interessos molt especifics i en
fan una defensa molt estreta de
mires. Perqué es pot defensar
una cultura, perd defensar-la
realment, o sigui, basant-te en
el que van ser realment les coses
i no volent imposar
necessariament que el primer
cineasta fos un aragones, per
exemple; per cert, que Jimeno
va viure tota la seva vida a
Madrid i era aragonés per
casualitat. A més, que diguin
que era de tal lloc o de tal altre
per a mi no té molta
importancia 0 no m’interessa,
Com per exemple que els
germans Lumiére inventaren o
no el cinema és una discussio
que no m’interessa. Ells van
inventar un  aparell que

s’anomena cinematograf
Lumiére i per descomptat que
n’hi havia d’altres. Per0 ells van
tenir el moment genial d’agafar
tot el que es feia en aquell
moment i fer una maquina molt
senzilla i molt practica. A més,
eren industrials i tenien un
circuit de difusi6 dels seus
invents molt bo, i en un any
van portar I’aparell pertot arreu.
Aix0 va ser la seva genialitat,
que inventessin el cine jo no ho
he defensat. Jo ni séc
antilumierista ni lumiereista,
com es diu a Franga, perqu¢ hi
ha gent que també vol demostrar
que clls no van fer res. Per
exemple, Lauran Manoni, que
per cert és un bon historiador, té
mania als germans Lumiére i
vol demostrar que van ser altres
els que van inventar el cinema i
queells no van ferres, i tampoc
és aixd.

En aixd de la investigacié
arriba un moment que Cultura té
uns diners per a alguna cosa en
concret, i un historiador no ha
de ser un hostatge d’aixd que ha
demostrat siné que ha de tenir la
seva llibertat 1 aixd és
important.

Per tant, suposo que [inica
possibilitat o solucid a aixo és
una mica com S’ha anat
treballant  fins ara, en un
contacte entre universitats, pero
tambeé ki Aa una mica de recel en
aixo i, per tant, no és una mica

dificil de solucionar-fio?.

Es el problema del terreny.
El terreny destudi és [’etern
problema entre universitaris. Jo
sGc pioner en aquests moments,
perd jo estaria molt content que
algu fes un treball en el mateix
moment sobre el tema en el que
estic treballant. Crec que és una
coas que esta molt bé, perd el
que hem plantejat amb Jon
Letamendi en un cert moment és
que el més interesant és ja no
plantejar-se res de partida, siné
saber qué hi havia a Tarragona o
a Reus, per exemple, i veure el
que en I’ambit nacional i
internacional es pot construir
com a historia,

Els germans Lumiere i els
operaris que van estar aquf
formen part dels inicis del
cinema espanyol, es vulgui o no
es vulgui, i aquest é el
problema. Després que Promio
fos frances, quesi una pel-licula
havia de ser produida en un pafs
0 en un altre, aixd és un altre
tema, perqué en aquell moment
la nocié de produccié no tenia
aquest sentit. Estem aplicant
uns esquemes del cinema de
Hollywood a unes persones que
no tenien aquesta idea. Fixa't
que si als germans Lumiére en
aquell moment els haguessin dit
que eren productors  no
haguessin sabut que els deien,
no era aquest el sentit que ells
tenien, ells eren industrials i
tenien diners. Nosaltres després
interpretem aixd com producci6é
i llavors en diem produccié
Lumiére i per aixd no eren
pel-licules espanyoles. Robert
Capa (Andrei Friedmann) va fer
unes fotografies de la Guerra
Civil espanyola que jo crec que
qualsevol espanyol també les
podia reivindicar com a
patrimoni cultura seus i Capa
em sembla que no era espanyol,
1 crec que aquesta distincié no té
sentit.

Agquests dultims dos anys s’han
dut a terme infinitat d’actes
amb motiu del centenari del
cinema al mon, a Espanya, etc.
Creu que per als estudiosos del
cinema aquestes celebracions
serveixen d’alguna cosa?

B¢ si la  celebracio
consisteix a fer una nova sortida
demissa de dotze com nosaltres
vam fer el 10 de juny amb un
desembarcament de
congressistes, com es va fer fa
100 anys, aix0d és una cosa de
tipus anecddtic. Bé, queda la
pel-licula i a mi em van rodar
baixant com fa 100 anys les
persones que van veure les
primeres pel-licules a Li6 en la
segona presentacié que es va fer
i aix0 és anecdotic.

Ara bé, indubtablement jo
crec que funcionem per aquest
tipus de celebracions. Un
centenari ajuda que la gent
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s’interessi i que hi hagi alguns
diners per fer aquests treballs, o
sigui, que es pugui publicar
alguna cosa. El cataleg Lumiére
es va poder publicar gracies a
aixo 1 no t’explico les dificultats
que hi va haver per poder-lo fer,
Si, hi ajuda una mica perque hi
hagi interés i hi ha treballs que
s’han fet gracies al centenari,
que no s’haurien fet o s’haurien
fet duna altra manerafa 10 o 15
anys, sempre serveix.

Jo crec que s’ha de pensar, i
aix0 ja ho he dit en una
pregunta anterior, que no hi ha
llibre per dolent que sigui que
no tingui alguna cosa bona,
sobretot si el treball es fa a
partir d’'una serie de elements i
aixod et permet d’'anar de nou a
les fonts, al'inici, 1 aixd és una
cosa molt important.

Kespecte a aquests grans actes,
quin paper pensa que han tingut
els historiadors del cinema en
aquestes celebracions?

B¢, jo no sé quin paper han
tingut a Espanya. Com a
historiador, he estat invitat a un
parell o tres de llocs. He estat a
Santiago, a Murcia i a Bilbao i
per aixd de les celebracions
sempre hi he vist una mica &
manipulacié, perd tambeé una
certa etica historiadors. Per
exemple, amb aixd de la
celebracié vam voler publicar un
llibre al Pais Basc amb Jon
Letamendi, que sortir” aquests
dies, sobre el inicis del cinema a
Vitoria 1 hi va haver certs
problemes que a mi, que els
veig des defora, em resulten poc
comprensibles, perd que per als
catalans o bascos tenen molta
importancia, com ¢s el fet de
que cada vegada haviem dafegir
Vitoria-Gasteiz,  perqe  és
publicava alli. Per mi, dins dela
meva &tica personal no té cap
importancia aquesta variaci®
respecte al que an"vem a
escriure, A, quan m'expliquen
les dificultats que hi va haver
perqué aquest llibre fos escrit per
un francés, que aixd es el menys
important, perd sobretot perque
Jon Letamendi és de Bilbao, em
sembla al'lucinant. Perque Jon
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Letamendi és de Bilbao
preguntaven per qué es posava
en el que és de Vitdria, i ningd
no ho havia investigat, no
prenia la feina a ningi i
nosaltres a més a més teniem
alguns papers i altres coses
noves sobre ¢l inicis del cinema
i sobre un pioner interessant que
hi va haver a Vitoria. Per aixo
hi va haver problemes i aixd em
sembla increible. Repeteixo, que
jo sigui francés és el menys
important, perqu els francesos
tenen certa fama i hi ha un cert
respecte a Espanya capa al
caracter cientific & Franca. Ho
noto perqué em posen com
exemple i jo no sé¢ un
exemple, 1 a més a Espnya hi ha
historiadors molt bons com
Roma Gubern o Agustin
Sdnchez Vidal. Que hi hagi
hagut una petita errada en un
alguns treballs dels historiadors
espanyols no és cap
inconvenient ja que també em

investigacid del cinema té
utifitat en [a societat o la
cultura actual?

Jo no sé si som dtils. No és
que no m’ho hagi plantejat, el
que em resulta molt dificil és
donar una resposta a una
pregunta tan complexa. El
coneixement sempre es ltil,
encara que només sigui perqué la
gent es respecti, perque cadascu
respecti el que fan els altres, la
investigacié aliena, veure com
es complementen, els
intercanvis que poden fer, etc.

Perd d'utilitat, en té com
qualsevol investigacié,  per
coneixer millor els nostres
origens i el cinema, perqué
també forma part de la historia.
No és la part essencial perd si
que esta inclds dins la historia
contemporania 1 serveix per
construir la historia. Un amic
meu, Marc Ferro, ha utilitzat el
document cinematografic com a

font historica. En

aquest tipus de treball
el cinema és un
testimoni en certa
mesura, sempre tenint
cura que no només €s
testimoni.

o A més de  totes
aquestes  reflexions

pot passar a mi.

Aquests problemes o errades
poden  venir daixd  que
coment”vem abans de la relacid
entre la investigaci6 i els
ministeris o conselleries de
Cultura, perqué si no estas
pressionat per demostrar que el
pioner del cinema va néixer a
Reus no passa res, perd si et
donen 10 milions de pessetes
per demostrar una cosa, llavors
depén de cada persona. Crec que
en aquests moments
I'historiadors ha de dir no, jo
ho sento molt perd no puc
demostrar el que no es pot
demostrar, i el problema es
aquest.

‘Bl centenari del cinema Ha
tingut molta preséncia a la
premsa. Creu que  aquesta

que acaba de fer sobre
la investigacio en la historia del
cinema i per als que sorten de la
universitat en aquests moments i
comencen a investigar el mon del
cinema, des de (a seva
experiéncia quin consell final els
donaria?

Jo crec que s’ha de tenir
molta constancia, no s'ha &
descoratjar. Es un terreny,
sobretot en aquest tipus
d’investigacio sobre els pioners,
molt dificil. S’ha de tenir
constancia i possiblement sort.
Perd aixd de la sort crec que és
una  consegiiéncia de la
constancia. Et posar¢ un
exemple, em vaig trobar fa poc
en un mercat de vell de Franca
unes fotografies d’un operador
que va estar a Espanya, d'un
operador dels germans Lumiére,

Cinema Rescat, nim. 3, setembre-desembre 1997



i quan les vaig trobar no sabia
que cra dels germans Lumiére.
Eren unes fotografies de tipus
mitja, una mica acartonades, de
finals del segle passat, que a mi
m’agraden  molt i les
col-lecciono. Per una strie &
circumstancies em vaig donar
compte comparant-les amb
altres documents, em vaig
adonar que havia trobat les
uniques fotografies d’aquest
pioner espanyol que va ser a
Barcelona, perqué son
fotografies que s havien fet allf i
no té ningd. Jo ja havia
investigat la familia, perd ja no
en quedavares, i eren fotografies
justament d’aquell periode de
I’inici del cinema. Perd ja et dic
la constancia i la sort sén coses
que s’han de tenir presents.
Mira, sense anar més lluny ahir
vaig comprar en una llibreria de
vell una série d’anuaris del Diari
de Barcelona dels anys 1898,
1899, 1900 1 1901. S6n una
font d'informacié interessant
sobre el els teatres i sobre altres
coses.

D-altra banda, recentment s'ha
creat a Catalunya [Associacid
Cinema Rescat, una associacid
no institucional amb gent jove
per unir esforcos per la
recuperacié del cinema catals,
esforgos que en els dltims anys
s’han fet de forma individual i
locall Qué n’opina, d’aquest
tipus d’iniciatives?.

Es una iniciativa que em
sembla estupenda 1 és essencial,
tenint en compte que les
primeres pel-licules eren en
nitrat i no tenen una vida llarga,
sobretot si s’han conservat
malament i llavors es perd la
pel-licula. és importantissim el
treball de rescat a nivell de
document filmic, per
descomptat, i crec que encara
continua havent-hi coses que
s’han d’anar a buscar. Jo no he
rescatat mai res, llevat d’alguns
bocinets de pel-licula Lumiére
que vaig trobar a casa de la néta

d’un operador Lumiere, perd és
un treball essencial, sens dubte.

Després quedael problema de
la restauracio de les pel-licules i
dela conservaci6 i tot aixd, que
és un altre problema. Per
descomptat que aquest treball de
Cinema Rescat _s un treball
fonamental.

Daltra banda, quins criteris
pensa, des del seu punt de vista,
que s’han de seguir en aquest
tipus de treball de recuperacis
d'imatges? ‘Es pot decidir
prioritzar un per'ode o s’ha de
plantejar el rescat de tot el que es

pu{gui?

Jo crec que s’ha de rescatar
tot, perqueel que t'interessa a tu
en aquests moments potser no
interessa a un altre, perd arriba
un moment en que quan ho
volguis estudiar, voldras
analitzar les pel-licules o altres
documents i resultara que alguns
hauran desaparegut. Si es pot,
s’ha de rescatar tot, o almenys
se n’hauria de tenir una copia.
Despres, que n’hi hagi una copia
en 20 filmoteques o
cinemateques és un altre tipus de
problema, perqué hi ha diversos
suports en que es poden difondre
els materials. (Per cert, el
cinema mut es difon poc). Veure
les pel-licules dels pioners és un
problema terrible, no es poden
veure.

I com a iltima pregunta,
Chistoriador dedicat a [(a
recuperacid de pellicules, en el
cas de Catalunya i en el
d"Espanya en general és poc
valorat respecte a altre tipus
d’historiadors, perd la seva tasca
és immensa. Se'n té aquesta
mateixa visid a Franca?

S, una mica sf pel que fa a
les persones que recuperen el
passat. A mi no m’importa que
menysprein el meu treball
perque jo sé que al final és dtil.
Fer un cataleg, per exemple, que
€és el cas del catdleg Lumiere i

que és un treball d’arxiu, és un
treball que quan el mires o quan
el miren diuen qué queda?i sén
hores de feina. Diuen que
aquesta persona no  ha
reflexionat, que ha fet?: ha posat
unes dades, ha posat uns noms,
etc. Perd aquest treball no és
perfecte -no crec que existeixen
els treballs perfectes- perd a
partir d’aquf altres historiadors,
molt més intel-ligents que jo o
jo quan vulgui fer-ho, ja tinc a
ma aquesta investigacié o aquest
document, que és fidedigne en
un 99% diriajo -1'1% restant és
perqué mai se sap i perqué hi ha
algunes errades de caracter
tipografic que quan tornin a
editar-lo  voldria que es
corregissin.

Perd, per exemple, és molt
important donar una forquilla de
dades, o sigui, dir que una
pel'licula es va rodar entre el
mes de mar¢ de 1896 i el mes
d’abril de 1897 perqué no tenim
la data concreta. Aixd é una
cosa molt titil pera I’historiador
local que reconeix o investiga
una pel-lfcula perqué pot anar a
cercarja una datamés concreta a
un arxiu o a I’hemeroteca que no
pas els 10 anys que en principi
tindria perqué van ser els anys
en qué es van rodar pellicules
Lumiére. Buscar el testimoni del
rodatge d’'una pel'licula en un
lloc en 10 anys no es fai en
canvi ara si a la persona ja li
dones dos, tres o quatre mesos,
el treball ja es pot avangar. Per
aixo jo crec molt en aquest tipus
de treball i crec que és el primer
que s’ha de fer, un treball d’arxiu
o d’hemeroteca. Per descomptat
que després hi ha la feina de
reflexié sobre el material, que
indubtablement s’ha de fer, perd
que tardes tant a arreplegar el
material de documents fidedignes
que és terrible.

Pedro Nogales Cérdenas
Cinema Rescat.
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Cultura Cinematografia

Filmoleca

de la Generalitat de Catalunya

r

1a'ns a salvar
es imatges de Catalunya |

Potser a casa vostra teniu pel-licules o reportatges
antics filmats en 16 o en 35 mm. Malauradament,
gairebé totes les pel-licules anteriors al 1950
s’hauran perdut abans d’acabar el segle si no les
recuperem i les restaurem a temps. Per aixo la
Filmoteca esta fent una campanya de recuperacio
del patrimoni audiovisual. Es tracta de salvar les
nostres imatges. De salvar el record d'altres
époques. De salvar les imatges de Catalunya.

Truca’ns al 901 101 100

Campanya per a la recuperacié del patrimoni audiovisual

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
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ACTIVITATS I NOTICIES DE L’ASSOCIACIO

JOAN FRANCESC DE LASA, CREU DE
SANT JORDI DE LA GENERALITAT DE
CATALUNYA:

El proppassat 21 d'octubre, I'historiador del
cinema Joan Francesc de Lasa, soci d'honor
de Cinema Rescat, va ser distingit amb la Creu
de Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya
per la seva tasca continuada d'investigacié del
cinema catala.

Aquesta noticia, ens ha omplert de
satisfaccié per molts motius. En Joan Francesc
de Lasa ha dedicat tota la seva vida a historiar,
recuperar i difondre el cinema catald, sobretot
el més desconegut, el dels nostres "primitius"
cineastes. S6n reaiment rellevants les seves
investigacions envers el qui va ser el pare de
cinema a Catalunya, en Fructuds Gelabert.
Sense la persisténcia de [I'historiador Joan
Francesc de Lasa, no sabem si avui podriem
coneéixer aquella figura. Segurament, hauria
mort sense que la societat catalana li retés
'nomenatge que li devia, actes que van ser
promoguts i organitzats justament per Lasa.
Mencié apart mereixen també les seves
investigacions sobre els germans Bafios, que
es varen plasmar en un llibre, de consulta
obligada per als cinéfils i historiadors del
cinema, "Aquell primer cinema catala. Els
germans Bafios", entre d'altres.

Ens omple de goig que una distincié
honorifica com aquesta, una de les més
importants amb la qual el govern del nostre
pais honora els seus més il-lustres ciutadans,
hagi estat atorgada a una persona que ha fet
del cinema, de la seva investigacid, difusio i
dignificacio, la seva vida.

Per molts anys, Joan Francesc!

NOUS socCis

Des de la celebracié de l'assemblea de
socis el passat mes de marg la nostra
associacio ha anant creixent. A I'Gltim numero
del butlleti donavem la dada que haviem
assolit els 23 membres; araja en som 41. Aqui
ens agradaria destacar algunes de les entitats
que ens donen el seu suport. Al mes de marg
ja comptavem amb el Cine Club Sabadelli
Polisistem S.A. que a més ens va
patrocinar el primer nimero-. Al mes d'abril es
van inscriure la Seccié de Cinema i Video
del Centre Excursionista de
Catalunya, Fotofilm Calella Club 9 1/2
de Calella, el Club 9 1/2 d’Anglaterra i
el Centre d’Investigacions

Film-Historia de Barcelona. Al mes de
juny s’hi van incorporar 'lHemeroteca de la
Caixa de Tarragona i Iskra S.L..
Finalment al mes de setembre vam donar l'ata
a la Asociacion Espaiola de
Historiadores del Cine (AEHC) i a
'Associacié d’Arxivers de Catalunya.
Tot un é&xit per a una iniciativa tan
especialitzada com la nostra, pero a la vegada
tan necessaria. Tots esperem que aquesta
tendéncia s'incrementi i tingui &xit.

PORTA CLOSA (1947-1997)

Aquest any amb motiu de la celebracié d'un
important esdeveniment pel que fa a la historia
de la filmografia amateur de Catalunya: el 50&
aniversari del rodatge del film Porta Closa del
cineasta amateur mataroni Enric Fité i Sala, una
de les pel-licules més emblematiques i una de
les més guardonades en tots els concursos
nacionals i internacionals. La nostra entitat,
Cinema Rescat, que posa especial émfasi en
la recuperaci6 del cinema amateur catala, ha
cregut necessari donar a aquest
esdeveniment el relleu i la importancia que
realment es mereixia per evitar que un fet tan
important pogués caure en l'oblit . Per aixd
Cinema Rescat varealitzar un seguit d'actes de
commemoracié a la ciutat de Matar6 a principis
del mes d'octubre en el si de la Mostra de
Cinema de Matar6 1997, amb I'especial
aportaci6 i coorganitzaci6 del Patronat
Municipal de Cultura i les col-laboracions
técniques del Centre Excursionista de Matard i
de laFilmoteca de laGeneralitat de Catalunya.

Agquests actes van ser diversos des d'un
debat el dia 1 d'octubre ala televisié de Matar6
en torn altema Porta Closa i el Cinema amateur
catala per intentar explicar la importancia del
cinema amateur catalade I'época en qué va ser
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rodada lapel-licula i sobretot portar aterme una
difusi6 el més amplia possible del tema,
passant pels actes realitzats el dia 4 d'octubre:
una exposicié al Teatre Monumental de Matard
en laqual es van poder veure les fotografies
magnifiqgues  d'aquesta  pellicula que
pertanyen a Foto-Cine Mataré i els nombrosos
guardons que aquesta va aconseguir. Després
de la inauguracid d'aquesta magnifica
exposici6 es va projectar una copia de la
pellicula restaurada recentment per la
Filmoteca amb una presentacié prévia a carrec
del Dr. Miquel Porter i Moix, catedratic de la
Universitat de Barcelona. En finalitzar, tots els
assistents ens vam desplagar al Mas Fogueres
on shavia realitzat la pellicula, amb la
preséncia de les autoritats de la ciutat i amb
'acompanyament de la banda de musica
"Ciutat de Matar¢", que va interpretar 'himne
dedicat al cinema amateur, per descobrir una
placa commemorativa que deixés constancia
de l'esdeveniment. | com a punt final tots
plegats vam compartir una estona de terttlia i
emocié en un platdé de cinema prou important
ambun agradable i fresquet cava.

Tan sols cal significar que actes com aquest
serveixen per destacar un cinema que massa
vegades ha estat maltractat i poc valorat i ens
correspon a tots aconseguir que aixd canvii,
calasumiruna responsabilitat i lluitar pel nostre
patrimoni. Cal sentir-se orgullés perd no cal
adormir-se.

DOS PROJECTES. DOS SOMNIS ?

CINEMA RESCAT es troba, en aquests
moments, “embolicat" en dos importants
projectes. Importants per la seva probable
transcendencia i resso, pel seu volum i, pot
ser, per la seva gosadia. De totes maneres, la
qualificacié d'important només podra aplicar -se
si, finalment, poden dur-se a terme. | aquest,
indubtablement, és el nus de laguestio.

No avancem esdeveniments, perd, ni siguem
pessimistes d'entrada ni, tampoc, fem volar

coloms prematurament. D'entrada, pensem
que cal fer conéixer aquests projectes a tots
els nostres consocis i simpatitzants. Vés a
saber si algu que llegeix aixd té o coneix
solucions, sense nosaltres -la junta- saber-ho.
Tantde bo!.

El desembre de 1924 I'empresa Pathé fréres
de Paris comenga a comercialitzar la primera
camera filmadora per a pel-licula de 9,5 mm.
Dos anys abans, aquest pas cinematografic
veié la llum junt al projector Pathé Baby, perd
fins ales darreries del 24, com hem dit, no fou
possible posar al'abast del particular la filmacio
d'escenes familiars, viatges i excursions,
esdeveniments quotidians i un llarg etcétera.
Atorgant, generosament, al'expressi6 "cinema
amateur" tota I'amplitud de significat possible,
podem afirmar que aquell fou el moment del
naixement del dit cinema amateur. Sense la
possibilitat d'usar una filmadora especialment
dissenyada per al'afeccionat, no podia existir
el cinema no-professional, el cinema
d'afeccionat, el cinema familiar, en definitiva: el
cinema amateur. D'aquesta efeméride, per
tant, se'n complira el 75& aniversari a
desembre de 1999. De tot aixd se'n deriva un
dels projectes que ens hem proposat.

Es tracta, no gens menys, que propiciar la
celebracio d'aquest 75¢ aniversari. D'impulsar,
d'alguna forma, que les institucions publiques i
privades relacionades amb el mén del cinema
amateur, del major nombre possible de llocs,
dins el nostre pais i fins i tot d'arreu, portin a
terme determinats actes especials en
commemoracio d'aquest aniversari. |, pot ser,
que CINEMA RESCAT mateix realitzi ifo
organitzi, arribat el moment, quelcom
d'especial en torn de I'esdeveniment. Tot aixo,
intentant aconseguir el recolzament oficial a la
iniciativa d'institucions prou significatives, com
pot ser la propia empresa Pathé (amb qui ja
s'han iniciat contactes), la U.N.I.C.A. (Unié
Internacional del Cinema Amateur), la F.I.A.F.
(Federacié Internacional d'Arxius de Films),
I'Associacid europea INEDITS, etc. | amb
aquest avals, fer arribar la iniciativa a totes
aquelles agrupacions o entitats interessades,
o susceptibles d'interessar-s'hi, per fer
quelcom en commemoracid  d'aquest
aniversari.

D'entrada lajunta de CINEMA RESCAT en la
seva darrera reunié aprova la proposta de
logotip-mascota que mostrem publicament a
través d'aquest nimero del butlleti, per tal de
donar una visualitzaci6 grafica al projecte. El
ninot escollit com a mascota té la seva historia:
fou realitzat pel pioner del cinema amateur
catala Doménec Giménez i Botey i publicat a
I'editorial del numero tres de la revista catalana
CINEMA AMATEUR l'agost de 1933. L'altre
decisid de la junta té a veure amb la creacid
d'una comissi6 .per a la materialitzacio del
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projecte, sota lacoordinacié del nostre consoci
Anton Giménez. Segurament, en el moment
que aquest butlleti estigui ales vostres mans
s'hauraformat, ja, I'esmentat comité que tindra
la missi6 d'elaborar propostes i actuacions per
afestejar el 75& aniversari del naixement del
cinema amateur. En el proper numero ja
informarem de la seva composicid i primers
passos.

silent -per a la qual cosa Joan Pineda, també
consoci nostre, va meréixer la concessié del
premi Sant Jordi de Cinematografia-, a I'hora
que promocionar la continuitat generacional
en aquesta tasca i, insistim, animar als joves
compositors adedicar partde la seva creativitat

aaquest segment de lamusica.
Aquest concurs PREMI JOAN PINEDA
s'imagina bianual i per a la primera edici6é, que
voldriem  convocar

rATHE

una promocid de CINEMA+RESCAT amb el patrocini de:

~

e

Hi participa:

------

El segon projecte s'explica, quasi per si sol,
amb l'anunciat del mateix: Concurs de
composicioé musical per a l'acompanyament de
pel-licules mudes PREMI JOAN PINEDA.
Entenent que la premissa de la nostra
associacio -recerca i recuperacio del patrimoni
cinematografic- abarca, a més de les
pel-licules, tot un ventall d'altres activitats, com
el rescabalament de l'acompanyament musical
de les mateixes, amb aguest projecte, CINEMA
RESCAT pretén, per un costat, incentivar la
creativitat de joves compositors musicals dels
conservatoris | escoles de misica de
Catalunya, tot introduint-los en un mén nou,
per a ells, dins la creacié musical, al mateix
temps que retre un homenatge a la llarga
trajectoria duta aterme pel doctor Joan Pineda,
reconegut especialista en el camp de
l'acompanyament i composici6 musical
especificament destinada a il-lustrar el cinema

'ANIVERSARI
DEL NAIXEMENT
DEL CINEMA
AMATEUR
1924-1999

per a l'any vinent, es
proposa una dotacié
en premis de
500.000 pessetes
pel guanyador i un
accéssit de 200.000
pessetes pel segon
classificat. Obviament
aquesta idea ha estat
exposada al mateix
Joan Pineda qui ha
mostrat un  gran
interés i una absoluta
disposici6 per a
col-laborar-hi.
Logicament ell
presidira, arribat el
cas, el jurat que tindra
la missi6 d'atorgar els
premis entre els
concursants.
CINEMA RESCAT
es proposa, simul-
taniament, cercar les
col-laboracions
adients per tal de

proporcionar la
possibilitat que la
composicid

guanyadora pugui ser

estrenada, en versid
orquestral
prioritariament, en una projecci® publica i
especial de la pel-licula alaqué correspongui
la partitura. Es certament un repte important i
de gros calibre, que precisa d'especials dots
de negociacid, inicialment encomanades a la
nostra presidenta Encarnacid Soler, a qui
desitgem tota la sort del mén en aquesta
escomesa. No cal dir que I'escull immediat i
més fort a superar és la d'aconseguir un
esponsor que es faci carrec de l'aportacié
econdmica que tot plegat precisa. Ail, er
mardito parné...

FELICITACIONS

L'inici d'un any, després de les festes
nadalenques, és sempre una bona ocasi6 per
a desitjar la maximafelicitat. | nosaltres aixi us

ho volem expressar: bon any nou!!
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ALTRES INFORMACIONS

Ule PROGRAMA DE SEGUNDO DE
CHOMON AL 30e FESTIVAL
INTERNARCIONRL DE CINEMA  DE
CATALUNYA.

Fa dos anys, I' any 1995, va comengar un
projecte conjunt entre el Festival Internacional
de Cinema Fantastic de Sitges, actualment el
seu nom ha canviat pel de Festival
Internacional de Cinema de Catalunya, i la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.
Aquest projecte consisteix basicament en la
recuperacio i exhibici6 de films del pioner
Segundo de Chomon, al festival, i conservar-
les a la Filmoteca amb intencié de convertir I
Arxiu de la Filmoteca en la cinemateca més
dotada del mén en pel-licules de Chomon.

La iniciativa va fructificar i en aquests tres
anys gracies aaquest projecte conjunt entre el
festival de Sitges ilaFilmotecade Catalunya, s’
han pogut recuperar uns vuitanta titols de
Segundo de Chomén, convertint-se aixi la
Filmoteca de Catalunya, en aquest moment,
en laposseidora de més films de Segundo de
Chomoén en una sola col-leccid.

Un any més el Festival Internacional de
Cinema de Catalunya, presenta un nou
programa de Segundo de Chomoén. En
aquesta trentena edicio, el festival presenta el
sisé programade Chomon fruit del ja esmentat
projecte comu entre la Filmoteca i el Festival.
Aquest sisé programa consta de divuit films.
Tots ells son films, per dir-ho aixi, fantastics.
Concretament son els tipics films de trucatges
que es feien a principis de segle als quals
apareixiai desapareixia gent, els canviaven de
roba, etc, és a dir, els inicis del génere
fantastic. Aixo cal remarcar-ho ja que Chomén
no només va fer films d' aquest tipus sin6 que
també vafer documentals, etc.

Aquests films son interessants tant a nivell
cinematografic, perque es poden veure les
primeres innovacions técniques com el
colorejat a ma dels films, com a nivell historic.
Aquests films sén dels anys 1902 a 1911 ical
dir que la productora es la Pathé Fréres, entre
elles destaca un film concret “El Iris Magico”

que esta produida per la sucursal dels Pathé a
Espanya , jaque els altres films son fetes per
les productores franceses. Els films que es
presenten en principi son colorejats a ma, el
sistema de colorejat de films cinemacoloris
inventat pel propi Chomoén, pero alguns dels
films que es van projectar eren en blanc inegre
degut a que la copia aconseguida era una
copia de I’ original, colorejada, en blanc inegre.
Finalment cal destacar que la sessi6 va anar
acompanya al piano pel mestre Joan Pineda.

Els fiims que es van projectar en aquest
sisé programadedicat a Segundo de Chomén
van ser els seglents:

Lafée printemps (1902)

Loie Fuller (1902)

Danses cosmopolites a transformations
(1902)

Les dévaliseurs nocturnes (1905)

Nuit épouvantable (1905)

Le troubadour (19086)

Les dés magiques (1907)

Le voleur misterieux (1909)

Aladin et lalampe merveilleuse (1906)

Les oeufs de paques (1907)

Le pied du mouton (1907)

Transformations amusantes (1908)

Cauchemar et doux réve (1908)

Creéation de la serpentine (1908)

Lalégende du fantéme (1908)

Le grenouille (1909)

Une excursion incoherente (1909)

El irisfantastico (1911)

Josep Miquel Rodriguez

HIH UNIUERSITAT CATALANA D'ESTIU.
PRADA DE CONFLENT 1997

A les darreres edicions de la Universitat
Catalana d'Estiu, s'ha produit un notable

augment de les assignatures i cursos
especifics dedicats al cinema i als audiovisuals
en general.

Aquest any, sota la presidéncia del Dr.
Miquel Porter i Moix, també s'ha pogut
constatar l'interés desvetllat als assistents per
I'atractiu i divers contingut de molts d'aquests
Cursos.

Sota la coordinacié de la Dra. Anna
Casanovas, de la Universitat de Barcelona,
shan impartit, a la seccié d'art, cinema i
audiovisuals els seglients cursos:
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"El curtmetratge", acarrec de Daniel Jariod, de
I'ESCAC.

"Laya Films, una reivindicacié necessaria”, a
carrec d'Encarnacié Soler.

"Primitius del cinema catala", a carrec d'Anton
Giménez.

"La imatge electronica i digital", acarrec d'Anna
Casanovasde laU.B.

Molts alumnes han assistit a aquests
cursos, pel que lavaloracio que fa la Dra. Anna
Casanovas és molt positiva.

Ladedicacié al cinema i als audiovisuals no
s'ha vist incrementada tan sols en els cursos
especifics, sindé que també els tallers han
participat d'aquestes tematiques, com per
exemple, a "La verbalitzacié de la filmaci¢", a
carrec de Joaquim Auladell i "ElI' guié
cinematografic", per Manuel Joan Arinyd |
IgnasiP. Ferré.

També cal remarcar l'interés dels assistents
a les sessions de cinema que tenen lloc al
vespre, amb una variada oferta de temes, des
de la creacié audiovisual, amb la projeccié de
curtmetratges realitzats per alumnes de
I'ESCAC -que varen ser molt ben acollits- fins
als monografics com "Antologia de films
primitius catalans", "Segundo de Chomén" o
els documentals de "Laya Films", apart dels
flms més representatius dels cineastes
catalans actuals.

UNR FIRR AMB PROJECCIONS DE
FUTUR.

Tortosa va organitzar durant la primera
setmana del mes de setembre i per segon cop
la Fira de Musica i Cinema per a
Col-leccionistes. Es va fer coincidir amb la
festivitat major de la Verge de la Cinta, motiu
que va fer pujar el nombre de visitants a la
mostra.

La fira esta dividida entre les ofertes
relacionades amb el mén de lamusica, que sén
majoritaries i les relacionades amb el cinema,
que, tot i ser minoritaries, constitueixen els
maxims punts d'atencidé. A la secci6 musical
hom i va poder trobar discs antics i altres
objectes relacionats amb la music pop i rock
dels ultims quaranta anys. En la seccié6 de
cinema, l'orientaci6 de bona part de les
activitats giren en torn a recuperar i retre
homenatge aaquelles persones, relacionades
amb al mon del cinema, vinculades d'una
manerao altraales terres de I'Ebre, bé per ser
originaris d'aquestes comarques, bé per que
han produit part de laseva obra entre els seus
paratges. Per exemple, la primera edicié es va
dedicar principalment a recordar diferents
cineistes que havien rodat en diferents indrets
del delta de I'Ebre i zones proximes, aprofitant

els excellents paisatges d'aquella zona.
Aquest any, la segona edici6é va tenir un parell
de centres d'atencié. El primer, tot i no ser
gens nou, fou la projeccié del suposat fim
pornografic de Marilyn Monroe. En segon lloc,
es va fer un homenatge a la veterana actriu
tortosina Mari Paz Ballesteros, que durant els
anys 60 es va destacar per la seva aparicio en
moltes obres de teatre de televisio.

En general, I'assisténcia de public fou forca
notable fet que animara al Departament de
Fires i Festes de I'Ajuntament de Tortosa a
seguir amb aquest projecte, que té bones
possibilitats de continuar prosperant, donada
la manca d'esdeveniments d'aquest tipus en
tot el sud de laprovincia de Tarragonai la bona
resposta del public en les dues edicions que
es porten realitzades.

Manel Maigi Barreda

NOU EHIT A LA UNICA DEL CINEMA NO
PROFESSIONAL CATALA

De nou el cinema i video no professional
catala ha triomfat a nivell internacional. Durant
el mes d'agost d'aquest any s'ha celebrat el
59& Concurs Internacional de la UNICA, la
Associacid Internacional del cineastes no
professionals, a Varsovia (Poldnia) on han
participat 114 videos i films de 27 paisos. Jan
Baca Pericot soci del Centre Excursionista de
Catalunya ha tornat a obtenir diversos premis
amb el seu treball en aquest Concurs.
Concretament Jan Baca ha obtingut la medalla
d'orambCoémo escribir cartas de amorila
de plata amb Assaig; inscrites amb els
pseudonims Licanthrop Ltd. la primera i
Mastervideo lasegona. La medalla d’or, maxim
guardd del Concurs Jan Baca I'ha compartit
amb Enrique Siedne d'Argentina que va
presentar la pel-licula Siete Tres i Claudio
Faeh de Xile que va participar amb la pel-licula
Strandsonntag.

LE GIORNATE DEL CINEMA MUTO0'97
PORDENONE, UNR CIUTAT
DESANGELADA.

El passat mes d'octubre, concretament
entre els dies 11 i 18, tingué lioc, a la ciutat
italiana de Pordenone, la setzena edicié del
seu festival de cinema mut, tradicional punt
d'encontre de tots o quasi tots els
especialistes del moén, historiadors i
investigadors de la primera etapa de la historia
d?f cinema, itota mena d'afeccionats al cinema
silent.
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Ponderar, explicar qué és i qué significa
Pordenone iel seu festiva a aquestes algades
em sembla un exercici innecessari. De tots és
prou conegut el seu prestigi i trajectéria, avalat
per aquests 16 anys d'existéncia i els afanys,
anhels i esforcos dels seus promotors i
organitzadors, amb la Cineteca del Friuli de
Gemona i Livio Jacob al capdavant, al menys
fins ara. D'aquesta perspectiva que pinta un
futur potser diferent, de la impressié animica
que m'ha transmés la passada edicid, de la
culminacié o, si més no, del afermament del
seu procés d'anglofonament, és, per damunt
de la narracié del qué ens ha ofert la pantalla
del cinema Verdi durant aquests dies
d'octubre, el que vull reflectir en aquesta breu
cronica.

han col-laborat en ladifusié del festival com en
altres ocasions -segons rumors hi ha certs
problemes "politics" entre I'ajuntament de la
ciutat i altres institucions compromeses en
l'organitzaci6 del festival- ha propiciat la
sensacio de fredor inusual, que molts dels
assistents assidus a la cita cinematografica de
Pordenone hem tingut.

Malgrat no ser un especialista en la tafaneria
mundana, més aviat tot el contrari, no vaig
poder quedar al marge de copsar certs rumors
o vibracions. Entre elles, un cert desconcert
col-lectiu pel canvi de direccié del Festival que,
apartird'enguany, ha estat a carrec del britanic
David Robinson desplagant, per tant, a Livio
Jacob d'aquesta responsabilitat. No sé ben bé
que dir respecte d'aixd. L'opinié generalitzada,
el qué podriem atribuir a

LEGIORNAITE
DEL GUNEMA
MUTO

classic "radio macuto", ens
informa d'un pasmés en la
creixent influéncia
anglofona dins el festival,
dins el Pordenone Silent
Film Festival com s'anuncia
en forca ocasions
superant en tamany de
lletra, i total suplantacié en
altres, al classic titol italia
del Festival: Le giornate
del cinema muto. Un
servidor es resisteix tot el
que pot ales suspicacies,

La primera constataci6 té a veure amb el
titol d'aquest escrit. Si bé la temperatura
climaticaha estat, aquest any, forca templada si
ho comparem amb la d'altres ocasions,
Pordenone presenta, durant els dies del
festival, un ambient gélid, el que es correspon
al d'un poble vivint totaiment d'esquena a
aquell esdeveniment cultural. En altres anys, si
meés no, les botigues dels carrers més céntrics
de la ciutat mostraven de forma preferent el
cartell oficial del festival i molts establiments,
fins i tot, guarnien i decoraven els seus
aparadors amb motius cinematografics adients.
Aixd tan sols, junt al colorista ambient en els
carrers proporcionat pel constant anar i venir
de grups de persones amb la bossa oficial del
festival penjada a sobre, senyal visible que
identificava de lluny als participants al festival,
donava laimpressio, si més no, d'estar immers
en una comunitat humana que vivia i convivia
amb el festival. En aquesta ocasié aixd no ha
estat aixi. Problemes econdomics han
aconsellat reduir despeses i,
consequentment, suprimir les bosses, la qual
cosa encara que la participacid hagi estat
quantitativament semblant a la dels darrers
anys -jo crec, perd, que ha estat inferior -, tots
hem quedat diluits, sense identificador, entre
les persones del carrer alienes al festival.
Aquest fet, aparentment insignificant, junt ala
evidéncia que els establiments comercials no

sobre tot si es tracta de
sospites no contrastades. Pero la for¢a de les
evidéncies...

En mig d'aquest panorama, perd, un gran
nombre d'especialistes i afeccionats de tot el
moén, un cop meés, hem pogut gaudir d'una
acurada programacio, pot ser un xic massa
agosarada per a alguns estdmacs poc
habituats. Un dels plats forts, el corresponent a
les noves restauracions de cinema mut xinés
provoca, en determinats moments i horari, la
desercié6 de no pocs espectadors. La sessio
especial de cloenda, tradicionalment el plat fort
i el més espectacular, demostra malgrat el seu
farciment de poesia, magia i bellesa -una
sessi6 de llanterna magica "deja wvu",
presentada pel Museo Nazionale del Cinema di
Torino, amb l'acompanyament de miusica
enllaunada (en altres ocasions s'incloia la
musica en viu amb la interpretacié d'una
orquestra)- els problemes econdomics de
l'organitzacio als que me referit abans. Una
sessio de cloenda amb cartell de rebaixes.

L'ambit on, potser, es va poder copsar un
major nivell de participacié i d’'ambient cinéfil va
ser al exconvent de San Francesco, seu del
Pordenone film fair'97 -nom d'un nou espai per
a una especie de fira del llibre i del
col-leccionisme cinematografic i que s'anuncia,
exclusivament, en anglés- i que, per segon
any consecutiu, déna aixopluc a diversos
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estands d’editorials de llibres de cinema de tot
el mén, posters, programes, gadgets, etc., un
espai -el que fou el claustre- per a exposicions
(en aquesta ocasié dedicada a diferents
aspectes de la col-leccidé cinematografica Will
Day) i per a piscolabis apetitosos cada vespre
després de les presentacions de llibres en la
sala de conferéncies. Alguns malpensats
atribuiren la nombrosa assisténcia a les
conferéncies i presentacions al fet de
I'existéncia del posterior refrigeri.

Com que no m'agradaria que aquesta
cronica sigui catalogada, només, de frivola,
dos comentaris seriosos per acabar i per fer
justicia. L'un per deixar constancia de les
magnifiques compilacions de materials
cinematografics diversos de la col-leccié Will
Day, realitzades per Les Archives du Film du
CNC, que ens mostraren desconegudes
curiositats de la inventiva anglesa en els inicis
del cinema. | l'altre I'extraordinari treball de
Jacques Meny, intitulat La magie de Mélies,
una completissima i exhaustiva panoramica
sobre la vida i la obra del gran geni Georges
Mélies, en una llarga -130 minuts- realitzacié
videografica produida per la cadena La
SEPT/ARTE i que compta amb la inestimable
col-laboracié dels descendents de Méliés,
Madeleine Malthéte-Mélies i Jacques Malthéte.
Per cert, per als qui puguin captar la cadena
ARTE, aguest documental s'emetra el 23 de
desembre d'aquest any.

Espero i desitio que el futur ens depari
millors auguris i realitats i que els rumors
s'esvaeixin i clarifiquin pel bé de la historica
trajectoria d'aquest important i pioner festival
dedicat, exclusivament -no oblidem- al cinema
mut. |, sobre tot, que el problema econdomic
trobi solucions per que ja se sap que sense
calés hi ha més problemes.

Paolo Riantgi
Venécia.

EL MON SECRET DE BUNUEL.
(Del 16 de juliol al 21 de desembre
de 1997). CCCB.

El mén secret de Bufiuel és un recorregut
per les seves deries/obsessions, una
introspeccid dins les interioritats d’'un monstre
del cinema. Un aragonés que en el fons i en
els continguts de les seves imatges, recorda
aquell Goya dels Caprichos, de les Pintures
Negres, arribant a fregar en ocasions
I'esperpento de Valle Inclan. Tot aquest mén
es reviu en una ambientacié onirica, on les
parets de colors: negres, vermells, blancs...
junt una ténue illuminaci6 s6n una
ambientacié aconseguida per a introduir-se en
aquest mén surrealista/bufiuelesco. Se’'ns
presenten fotografies, cartes originals on es

parladels seus projectes, dels productors com
Alatriste (que us recomanem llegir), textos poc
difosos dels seus inicis com a escriptor... i un
inici poétic recitat per laveu del ja desaparegut
Fernando Rey. En cada zona hi trobem
reproduccions en video de fragments de les
seves pel-licules, i els elements necessaris per
a conéixer els seus simbols/etitxes: les
plomes, les caixetes de muisica, les cames, els
maniquis... utilitzats per a presentar-nos /
suggerir-nos |’erotisme.... Un altre element
constant de la seva filmografia la religid és
present en un apartat que s’inicia amb una
frase molt suggerent: "soy ateo gracias a
Dios", on reflecteix aquest coneixement,
enfrontament, manipulacié de les creences i
conceptes del catolicisme. En el fons mai
perdra aquesta connexi6 amb la seva
educacid, ni amb un entorn molt marcat pels
sons de la tamborada de Calanda, sons que
reviura en les seves pel-licules. Aguesta religid
sera el seu nexe d’unié amb I’erotisme: "el
erotismo sin cristianismo es un erotismo a
medias porque sin él no hay sentimiento de
pecado" (Conversaciones con Bufiuel, Max
Aub, 1984).

Per finalitzar ens presenten una col-leccié
de cartells de I'etapa mexicana i unes
projeccions:

"Buiiuel, Espafia 1988", Joan Bufill i
Manuel Huerga. Durada: 56°38". Arsenal,
Festival de Cinema de Barcelona i Oviedo TV.
Copia cedida: Oviedo TV, Barcelona.

"El ndufrago de lacalle Providencia", Arturo
Ripstein i Rafael Castanedo. Durada: 49°28".
Copia adquirida i restaurada per la Filmoteca de
la Generalitat Valenciana.

No hem d’amagar que hi ha moments en
que I’'espectador es pot sentir angoixat, cansat
per la repeticid d’imatges en el conjunt de
videos que es poden veure al llarg de
I’exposicié. Perd és una bona aproximacio al
dificil mén de Bufuel, on és facil perdre's en
detalls. Es un bon cami per a comengar a
recuperar un gran cineasta. Personalment, us
puc recomanar llegir les seves memories Mi
ultimo suspiro, podem descobrir / redescobrir
un moén basat en la transgressié constant
(residus de la seva militancia surrealista), en un
accentuat i morbos sentit del pecat que ens
provoca un sublim plaer.

Trinitat Ortega i Roca

CD-ROM ENCICLOPEDIR DEL CINE
ESPANOL - 180 ANOS DE CINE

Editat per MICRONET S. A. segons idea de
Alfonso Lopez Yepes i amb ell mateix
juntament amb C. Garcia Fdez. i Antonio
Carballo Sanchez com a autors, aquest CD-

Cinema Rescat, nim. 3, setembre-desembre 1997 . 47



ROM ens ofereix una enciclopédia del cinema
aEspanya i un repas cronologics als 100 anys
de cinema espanyol.

L'apartat enciclopedic presenta un recull
exhaustiu amb més de 5.000 fitxes
filmografiques de pel-licules, 600
biofilmografies de directors de cinema, 750
actors i actrius, 400 biofilmografies de
professionals vinculats al cinema,
estadistiques, histdria, més de 2.000
publicacions especialitzades, premis ifestivals.

Al segon apartat, titulat 700 afios de cine ,
podem parlarde dos aspectes diferenciats. En
primer lloc el CD-ROM ens ofereix un repas
cronologic a la historia del cinema a Espanya,
dividit per décades:

*El largo despertar (1896-1919): Passejant
per les seves pantalles, ens ofereix abundant
informacié d'enga l'arribada del cinematograf a
Espanya de la ma del quinetoscopi d’Edison a
mitjans de 1895, passant per les primeres
produccions espanyoles i els pioners, fins a
informacié sobre lalegislacié de 'época.

*Consolidacion industrial (1920-1929):
Centralitzacié de la industria del cinema a
Madrid, Galicia i Valéncia, juntament amb un
repas d'actors i directors.

*De la normalizacion industrial al conflicto
bélico (1930-1939): L’'arribada del cinema
sonor a Espanya al 1931 amb el Fonofilm, i
l'alcade nous estudis aBarcelona i Madrid com
el CEA, Chamartin, Ruta, o los CIFESA.
Destacar també el cinema durant la guerra civil
albandol republica i al franquista.

*Una etapa floreciente (1940-1949):
Arribada d'una nova politica cinematograficai la
pertinent legislacié de 1941 il'adaptacio de la
tematica nacionalista espanyola.

*A la busqueda de un nuevo cine (1950-
1959): Impediments a l'arribada de nous
temes i continuacié dels tradicionalistes i
religiosos. Nova generacié de directors |
creatius com Bardem, Berlanga o Saura.

*Nuevas propuestas crealivas (1960-1969).
Noves propostes i estils; el nou cinema
espanyol de Summers, Saura ... seguidors de
les avantguardes europees. Bufuel. El
génere de comeédia

*Del cine comercial al cine alternativo (1970-
1979). El “Landismo” i la “3% via". Directors
alternatius.

*El proteccionismo y lacultura (1980-1988).
Els anys de transicio, les produccions per a
T.V., les subvencions alaqualitat. Pilar Mir6.

*En el centenario (1990-1995): Propostes
creatives de qualitat, I'era d’Almodévar, Bajo
Ulloa, Alex de lalglesiai Trueba.

Per ultim destacar un banc d'imatges amb
talls de més de 80 pel-licules i fotografies i
imatges d’ actors i actrius, directors, cartells,

directors de fotografia, guionistes, productors i
estadistiques diverses.

Miguel Clavero Pérez

UNRA TARDA DE SETEMBRE

Tots nosaltres guan ens preguntem quines
son les coses importants de la vida divergim la
majoria de les vegades en les respostes
segons el que acadascu li ha aportat de positiu
cada experiéncia que ha sofert, o segons el
que aquestes experiéncies han deixat de
petiada en el seu caracter, sentiments,
emocions.... pero hi haesdeveniments que no
sé sap ben bé perqué entren en les nostres
vides i queden impressionats en les nostres
retines tot i que moltes vegades tan sols
sabem que aquestes experiencies van existir a
través dels comentaris dels demés i de les
seves propies vivéncies o fullejant els nostres
libres de text o escoltant al nostre tutor dient-
nos com n'era d'important poder cridar al carrer
ja que la majoria d'aquests crits estaven
ofegats en les goles dels catalans des de feia
molt de temps. Per tant el fet de trobar un
esdeveniment important per a tothom és una
joia que hauria de repetir-se en d'altres
vegades Un esdeveniment del qual, ben
segur, la majoria dels catalan en t¢ amplies
referéncies és “Una tardade setembre de I'any
1977" perd sens dubte no és una tarda
qualsevol. Una data que ha sigut sempre com
una fita a remarcar a petits i grans, com un
comengament nou deixant enrera totes les
angoixes i sofriments que va provocar el fet
d’haver de renunciar fins i tot alteu propi jo per
un jo impusat pels altres i una mirada cap a
futur. Un futur que lamajoria de participants en
aquella manifestacié veien amb il-lusié i eren
conscients que allo que estaven fent era
important tot i que potser va resultar menys
important del que ells pensaven.

Aquest video ens mostra com un grup
i-lusionat de gent, participant en aquella
manifestacid, s’ha reunit vint anys després en
un mén molt diferent en una mena de trobada
en els mateixos escenaris de fa avui vint anys
per parlard’un fet que aells els vamarcamolt ja
que al'escola els hi eradel tot impossible poder
parlarla seva llengua materna i molts d'ells han
hagut d'apendre el catala amb I'ajut dels seus
fills i per fer-nos particeps de les seves grates
sensacions en el moment fisic de poder esta
cridant als carrers de la seva Barcelona per la
libertat i poder mirar al futur amb cert
opitimisme. Encara que la por planés per tots
els seus caps com un fantasma esferidor ja
que les forces policials encara ostentaven un
paper molt important com és va demostrar a
final de la manifestacié. A més dels testimonis
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dels protagonistes d’aquesta manifestacié ,en
aquest reportatge, s'inclouen les opinions de
diversos personatges que en aquell moment
eren significatius en els diferents ambits de la
vida ciutadana: ambit cultural, social, politic,
esportiu.... Personatges com Heribert Barrera
secretari General de ERC, Joan Reventds
primer secretari general del CDC, Antoni
Gutiérrez Diaz del Comité Central del PSUC,
Josep Benet menbre de I'Assemblea de
Catalunya, Luis del Olmo director de
protagonistas a RNE, Salvador Sanchez-Jeran,
governador civil de Barcelona, Pablo Porta,
President de la Federacié Espanyola.....que
ens comenten les seves sensacions i
preocupacions fins a poder aconseguir
l'anhelada democracia. A més de assenyalar
que l'any 1977 va ser un any en el qual van
succeir moltes coses significatives com “ Els
Morts d'Atocha”, el restabliment de Ia
Generalitat i sobretot, amb el suport del poble,
el retorn del president Tarradelles, la veritat
desconegut per molts amb el seu "Ja Séc
Aqui” famés en la historia que va significar un
pasfern cap alallum encara que durant un cert
temps tots plegats caminéssim a palpentes

M? Pilar Mendoza Egea

DD.AA.: LA MEMORIA  CRITICA.
ASSOCIACIO CATALANA DE CRITICS |
ESCRIPTORS CINEMATOGRAFICS,
BARCELONA 1997.

(Conferéncies fetes al Col-legi de Periodistes
entre 1990 i1993) .
(Coordinacié d’ignasi Juliach i Carlos Losilla)

La Critica de cinema és un fet normal,
habitual que apareix a la majoria de les
expressions  periodistiques  conegudes.
Estem tan habituats a veure i llegir comentaris
sobre cine, fets per persones coneixedores
del tema, que ja no els donem importancia.
Perd aixd no ha sigut sempre aixi.

Quan el cinema era considerat simplement
un entreteniment hi va haver una serie de
persones gue, captivades per la seva magia,
van fer canviar aquest concepte per un altre: el
de fet artistic. Son els pares de la critica actual.
Amb ells lacriticade cine va passar de ser feta
per un més del plantell de treballadors d'un
diari 0 una revista a fer-la una persona que
entenia, coneixia i es preocupava per aprendre
sobre cinema, un critic de vocacid.

Deu d'aquestes persones que formen part
de la que es pot considerar com primera
generacio de critics de cinema: Horacio Saenz
Guerrero, Joan Francesc de Lasa, Miquel
Porter i Moix, Enric Ripoll-Freixes, José Luis
Guarner, Roman Gubern, Pere Gimferrer,

Antoni Kirchner, Jaume Figueras i Ivan Tubau,
van decidir compartir amb els demés les seves
experiéncies, els seus inicis, el com van
aconseguir canviarlaimatge del cinema a nivell
d'informacié i valoracié. Aixd esta recollit en el
llibre La memodria critica. Una transcripci6 literal,
talcom ho van dir, mantenint aquella frescor de
I'expressié oral de les conferéncies donades
entre 1990 i 1993 per aquests cinéfils de pro al
Col-legi de periodistes de Barcelona.

Aquestes conferéncies sén un cumul de
dades, noms i anécdotes que cadascun dels
conferenciats aporta i que acaben configurant
un mon diferent del que estem acostumats, on
el cinema es viu d'un altra manera. Tots els
conferenciants parlen d'un periode de temps
similar, al voltant de la década dels cinquanta i
dels seixanta. Van tenir que patir problemes
semblants itambé van tenir ideals semblants a
aconseguir: poder aconseguir un lloc de
prestigi per lacriticade cinema i per tant per el
cinema; fent una critica bona que digués les
coses amb coheréncia, on l'interés per saber
de cinema va portar a alguns al camp de la
investigacio i a laresta a la defensa, des de la
seva finestra d'opinié publica, d'un cinema de
qualitat i que la gent sabés cada vegada més
sobre el que anava a veure a les sales de
projeccio.

Perd alavegada estan fentuna defensa de
la critica com mitja de coneixement del seu
entorn, on mitiangant una total llibertat a I'hora
d'expressar el que se sent, sense oblidar mai
les normes i [l'objectivitat donada pel
coneixement técnic d'alld observat, del film,
poder lluitar contra una estandarditzacié de
aquesta critica i aconseguir una major
creativitat, no tan sols dels que exerceixen
aquestes critiques sin6 d’alld que és objecte
de critica.

També defensen la memoria, per poder
mostrar com era aquest moén del cinema quan
ells van comencar i també per poder fer cada
vegada un present més huma, intentant que la
sistematitzacié i la informatitzacié creixent no
acabin substituint alld tan senzill com és la
comunicacié planera, dels sentiments degut a
quelcom sofert, vist o sentit.

Es de labarreja de la memoria amb la critica
de maneracoherent i correcta d'on sorgeix un
bon critic. Per aquesta rad s'ha titulat el llibre
“memoria critica", és juga amb els dos
significats que no s'han de veure com
antonims, sind com part de la mateixa funcio: la
subjectivitat, donada per la memoria, s'uneix a
la racionalitat que imposa la critica i la seva
sistematitzacié per la redaccié d'unes idees,
aixi, com les explicacions i 'analisi segons un
llenguatge itécniques propies.

| és que la Critica ha de ser un acte de
reflexié intern del critic, que partint d'uns
coneixements, adquirits per la atraccié que
sent pel mén del cinema, expressa i exposa a
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la resta de persones que tenen interes pel
mateix mén del cinema. Es aquest un mén on
els sentiments iles impressions manen; sense
oblidar en cap moment que també té una
dinamica, un llenguatge iunes caracteristiques
gue marguen molt el resultat tant del objecte a
observar i per tant a criticar, com la mateixa
critica i els estudis que de l'objecte es pugui
fer.

Cristina Marcos Sanguino

FILM RRCHIVE ON LINE

La Filmoteca Espanola a través de la divisio
de fons filmics ha donat noticia mitjangant el
Grup de Recerca Cinematografica “100 anys
d’inventiva tecnoldgica en imatge i so en el
cinema al'Estat espanyol” de I'existencia dintre
del projecte Leonardo de la proposta Fiim
Archives on line. La Filmoteca Espafola
participa en aquest projecte realitzant i

coordinant investigacio i treball de camp sobre
materials, sistemes i equips de cinematografia.
Per aix6 demana la col-laboracié de tots els
investigadors espanyols interessats en la
matéria per formar part daquest projecte
d'investigacio i coordinacié d’informacio.

La proposta consisteix en la formacio i
actualitzacié continuada dels técnics en el
camp de la restauraci®é i conservacio
audiovisual i lintercanvi d'informacid sobre
técniques de restauracié i conservacié de
films. Per aix0 es pretén publicar un conjunt de
materials sobre tot tipus de suports i
I'establiment d’una linia interactiva de formacio i
comunicacio

Per portar a terme aquest objectiu s’han
creatdues linies d'actuacié. En primer lloc s’ha
creat una pagina Web a Internet on es dona
referéncia de les activitats de restauracié que
es convoquen, referéncies bibliografiques i un
listat de base de dades existent a la xarxai a
les que es pot accedir des d'aquesta pagina
com pot ser la del American Film Institute.
L'adre¢ca d'Internet que difon la Filmoteca
Espafiola es:

WWW. FAOL. ORG/FAOL

Encara que nosaltres no hi hem pogut
accedir amb aquesta adrega sind mitjancant la
seglent:
WWW2.IPERBOLE.BOLOGNA.IT/FAOL/

Si us interessa veure la pagina Web proveu
qualsevol de les dues adreces a veure quina
us déna acceés.

La segona linia d'actuacié és la creacié de
programes formatius. La primera estructura
proposada es laseglent:

1) introduccid:

-Patrimoni  cinematografic. Drets de
propietat i Patrimoni artistic.

-ldentificaci6: Historia de la tecnologia,
Filmografies, Base de dades.

-Efectes de I'envelliment.

-Necessitat de laduplicacio.

-Repas i preparacid. Reconstruccio.
Restauracio.

-Conservacio.

-Organitzacions internacionals i centre de
treball.

-Possibilitats i perspectives de les noves
tecnologies. Etica de larestauracio.
2) Principis de fotografia i cinematografia:

-Caracteristiques dels materials (densitat,
sensibilitat, etc.).

-Blanc i Negre/Color.

-So.
3) Breu historia de latécnica cinematografica:

-Tecnologia basica (passos, emulsions,
etc.).

-imatge (pel-licules colorejades i color
fotografic).

-So.

4) Utilitzacié de les pel-licules. Condicions de
treball, caracteritzaci6 de lestat fisic de
conservacio i avaluacié de I'envelliment.
5) Identificacid.
6) Principis de la reconstruccié i restauracio
cinematografica.
7) Preparacié per lareproduccio.
8) Etalonage.
9) Reproducci6.
10) Processat.
11) Control de qualitat.
12) Principis de la duplicacio.
13) Duplicacio i restauracié. Imatge: principis i
técnigues per la reproducci® monocroma,
duplicacié de materials en color. So.
14) Noves tecniques de restauracio: sistemes
primitius de colorejat. Color fotografic.
Possibilitats i necessitats per la restauracié
digital.
15) Condicions d'emmagatzematge per la
conservacio allarg termini.

PROPERS NUMEROS

Ja estem preparant el contingut dels propers
butlletins, d’entre els quals, el nimero 5 tindra
un caracter monografic centrat en el cinemade
la guerra civil. S’inclouran les darreres
investigacions realitzades amb documentacié
inédita. Per a més endavant, també n’estem
preparant un altre sobre la histéria del cinema
amateur. Per atots dos butlletins us convidem
a participar-hi molt especialment. Ens interessa
tot, des de la ressenya de llibres fins el
testimoni dels protagonistes.
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