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EDITORIAL

Centenari amb ressaca?

El panorama que ofereix avui la gestié del patrimoni cinematografic no esta
gens clar, Cent anys de produccid fimografica han donat com a resultat
desenes de milers de pel-licules que shan conservat amb prou feines. L'encara
baixa consideracié social de I'espectacle cinematografic com un fet culturaiment
rellevant no ha facilitat que les autoritats administratives, académiques, etc., hi
mostressin gaire interés. Pocs historiadors, antropdlegs o gedgrafs empren
actualment la documentacié audiovisual en les seves analisis. Per aixd, el
patrimoni cinematografic apareix com a noticia als mitjants de comunicacié
relacionat més aviat amb aspectes periférics o, com a minim, atipics.
Recordem, per posar alguns exemples, la destruccid de pel-licules i conversid de
sales de cinema en mesquites a la guerra d'Afganistan, les imatges d'un fim
pornografic duna suposada Marilyn Monroe o el polémic documental sobre el
pioner del cinema neozelandes...

Recentment sembla, perd, que ens trobem davant indicis d'una progressiva
vertebracid diniciatives que son el resultat duna major consideracié pel valor
cultural del cinema. D'entre aquests indicis la consolidacié de la nostra associacid
n'és un simptoma prou evident, perd n'hi ha d'altres; només cal veure les actes
de les Jornades sobre el Patrimoni Cinematografic a Catalunya celebrades el
1995, Potser la celebracidé del Centenari ens ha portat un canvi radical. O potser
és elreflex efimer de moltes iniciatives que acabaran frustrades al poc diniciar-
se. Si haguéssim de trobar una caracteristica comuna a totes elles aquesta
seria la precarietat econdmica. L'index de professionalitzacié dels investigadors
en el patrimoni cinematografic és baix, les possibilitats de difondre els resultats
encara més, etc. D’aquesta manera, es Iogic que ens preguntem: quants
d'aquests projectes seran culminats satisfactoriament? Com defugir les
ocasions perdudes? L'euforia del Centenari ens portara una ressaca
monumental?

Josep Estivill
director del butlleti Cinema Rescat
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OPINIONS

ID’AQUI A
CINQUANTA ANYS,
QUE?

Artur Peix i Garcia

Com sembla que deu ser ben reconegut (o potser no tant, aneu a saber!) el cinema amateur nasqué
a Catalunya, i a Espanya, I'any 1931 en el si de la Seccié de Fotografia del Centre Excursionista de
Catalunya des de la qual es crea la nova Seccié de Cinema Amateur.

A quina classe social pertanyien aquells primers cineistes? En els anys abans de la guerra (curiés
eufemisme que usem la gent gran del nostre pais per referir-nos als anys trenta), la majoria de la gent
estava molt lluny de gaudir dels estris i aparells que ens fan avui la vida més comoda i que ens semblen
tan naturals. Pensem que poquissima gent disposava d automobil o nevera eléctrica i que la camera
fotografica, si bé més a |'abast que el cotxe o la nevera, tampoc, ni de bon tros, era a totes les cases com
ara. Només un tipus d’economia domestica sanejada, principalment provinents d’una burgesia
benestant o de professions liberals ben situades, es podien permetre el luxe de passar-se de la
maquina de retratar a la de filmar, llavors en passos de 9°5 i 16 mm. Es a dir, ens trobem que aquells
primers cineistes amateurs pertanyien majoritariament a una classe mitjana alta, culta i amb inquietuds
culturals que podem considerar avui molt elevades. Comparem si no el nivell intel-lectual que comporta
plantejar-se les histories de “Memmortigo?” o de “L’home important”, com a exemples paradigmatics
del cinema de |'época, amb el cinema professional que es feia a I’Estat espanyol pel mateix temps, amb
temes sarsueleros o francament xarons i ens adonarem del gran merit que comporta haver-se plantejat
el cinema tal com aquells cineistes ho feren davant el mirall que tenien per mirar-se, a anys llum des del
punt de vista de l'intel-lecte. Es clar que és important que aquells productes es salvin per a les
generacions futures, tant des del punt de vista artistic i creatiu, com pel que representen com a
document etnoldgic i no pels vestits, pentinats 0 ambient de I'época que mostren -que també- siné pel
retrat de les inquietuds dels que les van fer, que és la feina que tan dignament s’ha plantejat Cinema
Rescat.

El cinema amateur continua, doncs, encara bastants anys en mans d’aquelles relativament poques
persones que es podien permetre el luxe de tenir una camera cinematografica i posseien, a més, la
sensibilitat per usar-la dignament. Un cas curiés, potser Unic a casa nostra, és el del Dr. Francesc Bordas
i Salelles (1883-1960), que ja a finals dels anys vint, abans de |'eclosié del que podem considerar
moviment cinematografic amateur, amb una camera de 35 mm -cosa que representava tenir un projector
de 35 mm a casa- ja fimava els seus viatges per Europa, Africa i els EUA i creava documents -no
documentals- que avui resulten impagables, afortunadament recuperats i dipositats ja a la Filmoteca.

Quan en els anys cinquanta es va difondre pel mercat el format 8 mm i uns quinze anys després el
format Super 8 mm podem dir que el cinema amateur es va democratitzar en el sentit que podia arribar a
sectors molt més amplis de poblacié: els preus de les filmadores i dels projectors es van abaixar
sensiblement, es va popularitzar la venda a terminis i moltissima gent feia cinema subestandard.
Certament, perd, hi havia poques persones que se’l plantegessin com a comunicacié artistica, ja que la
industria pretenia vendre molts aparells i el marqueting proposava el cinema amateur com un producte
de consum massiu. No obstant aixd, una part, potser minima, dels posseidors de camera, perd encara
prou representativa, entra dins del moviment cinematografic amateur i es plantejava el fer cinema des
d’un punt de vista seriés i creatiu. Fou la gran época del cinema amateur al nostre pais. Es tractava,
normalment de gent afeccionada al cinema que es troba amb la possibilitat a les mans de “fer” cinema ell
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mateix. Tenia un model on mirar i per seguir. De vegades -i aqui un dels seus més grans pecats- queia
en el parany del mimetisme i per tant feia el ridicul més espantds, inconscient de les seves tan limitades
possibilitats. Perd qui sabia treure profit de les seves limitacions i esprimia |’enginy, feia autentiques
obres mestres de creacid. Pensem en els Fité, Pruna, Castelltort, Font, Mallol, Baca i Garriga, i tants
altres, una majoria de les obres dels quals també han estat salvades i guardades.

En les sessions periddiques que fem a la Seccié de Cinema i Video del Centre Excursionista de
Catalunya de tant en tant n’hi ha una de retrospectiva del cinema amateur dels anys passats. Aixo ens
ha permés enllagar les noves generacions amb els cineistes que podriem considerar classics i al mateix
temps, posats en contacte amb els familiars d‘alguns cineistes ja traspassats, ha facilitat que les cintes
sortissin dels calaixos on eren guardades i, un cop redescobertes, mitjant¢ant les necessaries
converses fossin finalment dipositades, junt amb la resta de |’obra del mateix autor, en un lloc on puguin
ser conservades i conegudes per tots els estudiosos interessats en el tema per sempre més. O, si més
no, per molt de temps. Aixd va passar amb el cinema de Joan Salvans o Pere Font, avui amb tota la seva
obra integra dipositada a I’Arxiu de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.

En els ultims anys del franquisme van apareixer uns grups de gent jove que presentaven uns films
d'elaboracié més aviat matussera, sense ofici, amb ganes de dir moltes coses, amb un esperit
reivindicatiu i contra el sistema, que els feia interessantissims. Aquesta gent avui ha desaparegut
d’aquest ambient, perd caldria buscar les seves obres, no per la qualitat intrinseca siné com a testimoni
fefaent d’una &poca i d'unes inquietuds, per preservar-les que es perdessin. Si esperem massa seran
oblidades del tot.

Les filmacions amateurs amb camera cinematografica sén ja, practicament, historia.

En els ltims anys, per estranys interessos comercials, el cinema amateur amb suport filmic quimic ha
desaparegut, practicament. En el mercat no existeixen cameres filmadores, ni projectors, ni gairebé
material verge, que a uns preus prohibitius ja ni tan sols es revela en el pais, de manera que el cinema
amateur ha passat a ser el video anomenat domestic, que evoluciona a una velocitat esbalaidora i avui,
amb el format digital, ha aribat a un grau de perfeccionament prou notable. Ara be, la camera
enregistradora de video, si no és barata, tampoc té un preu prohibitiu. Perd quan es tracta d’editar, és a
dir, retolar, muntar i sonoritzar, els aparells necessaris ja sén diversos, bastant més cars de compra ide
técnica lleugerament sofisticada i complicada. Aixi, doncs, tot i que avui hi hagi moltissimes meés
cameres gravadores de video que no pas n'hi hagués hagut mai de cinema, poquissima gent s’ho
panteja amb un punt de vista rigords i creatiu, a excepcié, és clar, de I'escassa que procedeix del
cinema i s’ha vist abocada al video per imperatiu del mercat, que encara n’hi ha. Hi ha també el grup dels
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que només esperen del video el record personal familiar o de les seves vacances o viatges i pretenen
realtzar-los almenys amb prou dignitat pel que fa a muntatge i sonoritzacié. Generalment, perd,
corienen tirallongues llarguissimes que poden fer-se espantosament soporiferes pels seus soferts
amics. Per aqui van aproximadament la majoria dels assistents als cursets de video que du a terme
anyalment la nostra Seccié. Després només queden els que, un cop vista pel televisor la cinta
enregistrada, ja en tenen prou i tots satisfets la desen, i aqui s’ha acabat...

Per tant, avui el mén del cinema amateur és molt més petit que no ho era abans. | aixd que ja ho era,
de petit! | és que el cineista d"abans, com hem dit, tenia un model on mirar: era el cinema que podriem
anomenar “gran”. El “videista” només mira el televisor, no té res més i, per tant, no té nord. Esperem
que amb el temps i la quantitat s acabi fent una decantacié i alguns s‘adonin que aixo és també cinema i
trobin, per tant, el seu model (on mirar i aprendre, perd no imitat servilment).

Una altra cosa s6n els que treballen en formats grans, com el Betacam, que també n’hi ha, si bé algun
procedeix del mén amateur que, tossut, no renuncia a fer cinema amb qualitat -I’excepcio, pero-.
Normalment es tracta de gent que entra en el mén amateur de manera provisional mentre no ha arribat
encara a la professionalitat que té com a fita. Els plantejaments sén, doncs, encara que dignes del tot,
uns altres. | cal afegi-hi que aquesta gent, que acostuma a ser jove, és clar, pel que a nosaltres ens
amiba a través del Certamen Selectiu UNICA, en una gran majoria dels casos no té la més minima
preocupacio creativa ni reivindicativa propia de la joventut i es limita a imitar malament el més comercial,
vulgar i adotzenat del cinema nord-america.

Ates que els tecnics afirmen que les cintes de video tenen una vida limitada a uns quants anys, que
sembla que no seran gaires, jo em pregunto com sho fara Cinema Rescat d’aqui a cinquanta anys per
trobar imatges grafiques del nostre mén quotidia dels anys noranta?

Artur Peix i Garcia
president de la Seccié de Cinema i Video Amateur
del Centre Excursionista de Catalunya
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OPINIONS

GRUP 9,5 DE
CALELLA: QUI SOM?
QUE FEM?

Santiago Marre i Burcet

Qui som?

Som un col-lectiu d’entusiastes del format dega del cinema subestandard, el 9,5 que, si bé ens ha
donat maldecaps, com a contrapartida ens ha donat moltes satisfaccions.

Estem units amb I'entitat “mare” Foto-Film Calella que compta en l'actualitat amb més de trenta anys
d’existéncia amb un curriculum d’activitats prou conegudes en el mén de la fotografia, cinema amateur i
actualment video.

Que fem?

Tot va comengar quan Foto-Film de Calella va voler celebrar, ara fa vint-i-cinc anys, els cinquanta anys
del naixement del primer format subestandard nascut el 1922 i del qual va esdevenir el cine familiar per
excel-léncia. Una pel-licula familiar, degudament “trinxada” per aconseguir uns deu minuts agradables
per a ser projectats en public. La col-laboracié de bons amics de la secci6 de cinema del Centre
Excursionista de Catalunya va fer possible una projeccié que va cridar I'atencié als entusiastes del
cinema amateur. Cal recordar que aleshores era I'epoca “daurada” del cinema amateur.

L'éxit d'aquesta projeccié va coincidir en coneixer que el 9,5 encara estava viu a Franga, Anglaterra,
Alemanya, Holanda, fins i tot Italia, que encara es disposava de material verge de Kodak i Ferrania i que
la firma francesa Ligonie fabricava cameres i projectors (aguests modificats del format de 16 mm).

Ferem coneixences a Franga i ens engrescarem ja per I'any seglent a dur a terme el | Certamen-
Trobada Internacional del cinema 9,5. Algu ens va tractar de bojos perd nosaltres endavant, el que
voliem era fer quelcom que no fes ningu a tot 'Estat, que fora d'interes cultural i, perqué no, passar-ho
bé. Mai ens imaginarem que la nostra accié agafés l'interés que ha aconseguit.

La nostra accié va arribar a un punt en qué per a portar-la a terme precisavem que algu ens donés la
ma econdmicament i comengarem a demanar subvencions fins que s’aconsegui contactar amb la
Generalitat i el Departament de Cinematografia va veure amb molt bons ulls la nostra gesti6 i ens dona la
mai va fer més suportables les despeses, si bé cal remarcar que ens en costaven i ens costen, de la
butxaca, ja que la nostra activitat no té cap anim de lucre. Avui aquesta ma ens la donen I'Ajuntament de
Calella i el Departament de Cultura de la Generalitat. Cal dir que cada any costa més i més diners, i se’'n
reben menys.

Fa catorze anys que ens engrescarem a dur a terme paral-lelament un Mercat-Exposicié de cinema
9,5 (avui ampliat a tots formats i fotografia) i interessa aquest tema a I'Arxiu de Cinema de la Generalitat
essent el motiu que s'iniciés la recerca del patrimoni cinematografic de Catalunya. Aixd ha fet que a
través d’aquesta mostra es coneguessin persones que disposaven de material d'interés pel patrimoni
cinematografic, tant cultural com politic, i que actualment esta dipositat a l'arxiu de cinema de la
Generalitat. Aixd anima, i per aixd continuem.

En tots aquests anys hem fet moltes coneixences, molts amics que any rera any esperen aquestes
trobades. Si tan sols un 10 % dels que vénen a Calella ens donessin suport econdmic (2.000 ptes a
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I'any) funcionaria tot molt millor i podriem, potser, arriscar-nos a promocionar la nostra accio a través dels
mitjants de comunicacié els quals, hem de dir-ho, no ho tenen en consideracié (a excepcio de El Punt)
tot i passar amplia informacio a tots els mitjants (premsa, radio i televisio).

Image del mercat de 9,5 de Calella.

Enguany la sorpresa ha estat en el mercat. Mai imaginarem que es venguessin tots els projectors
que estaven ala venda i en perfectes condicions de funcionament, fins i tot una camera i pel-licula
verge, i no cal dir que els col-leccionistes de pel-licules acabaren les existencies, en diversos formats.

Tot aquest moviment ha portat, mercés a la cessio de divers material, a qué comencem a disposar
d'una col-lecci6 de material de cinema i fotografia i ens fara il-lusio que aquestes aportacions
continuessin per algun dia poder mostrar-la als estudiants i curiosos. Avui disposem ja de més de
setanta aparells que els tenim en vitrines a la Fundacid Félix Liobet que el nostre Ajuntament ens ha
posat a disposicio.

Cal agrair la col-laboracié de tots els que fan possible aquesta bogeria entre els quals no puc oblidar
el que econdmicament fan el Departament de Cultura de la Generalitat i 'Ajuntament de Calella i en
I'apartat tecnic, a en Lluis Argelich, pare i fill, que cuiden de la reparacid, restauracié i posada a punt del
material que els encomanem.

Editem el senzill butlleti “9,5: l'informatiu” (podriem dir que és testimonial) que és el contacte
trimestral entre aquells entusiastes que s'interessen per la nostra gestié. No comptem amb recolzament
publicitari (que ens agradaria pero...).

Aprofito aquesta oportunitat de Cinema Rescat per a desitjar el millor dels éxits a la vostra gesti6 i que
estic segur que el que els dos col-lectius portem aterme ha d'obtenir els resultats desitjats: que es
recuperi al maxim el patrimoni cinematografic catala.

Santiago Marre i Burcet
president del Grup 9,5 del Foto-Film Calella
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OPINIONS

EL RESCAT DEL
CINEMA DES DEL
CINECLUBISME

Alex Bayes, Ismael Ferrer,
Feliu Viaplana i Oriol Viaplana

Ens hem plantejat aquest escrit intentant avaluar la nostra funcié com a cine-club en l'actual mén de
la divulgacié cinematografica, el paper que hi tenim, el que hi hauriem de tenir i on s'emmarcaria la tasca
en una associacio com Cinema Rescat.

A la nostra ciutat, el cine-club fa quaranta anys que intenta divulgar el coneixement i I'estudi del fet
cinematografic a través d’'una programacié periddica el més rigorosa possible dins d'un mercat de
distribuci® cada dia més empobrit. Hem de fer auténtics malabarismes per programar un classic
incontestable cada mes, ja sigui per la manca de titols o pel deteriorament de la copia. Només volem
apuntar que, en lany del centenari, vam haver de passar una copia de “La diligencia” en un estat
lamentable i I'inica versi6 que vam poder exhibir de “Con la muerte en los talones” encara era la
censurada. Es un problema d’oferta 0 de demanda? A Barcelona, durant l'any del centenari, no es va
reposar ni un gran classic en cap sala comercial i no es van sentir gaires veus denunciant-ho.

Plantegem-nos queé hauria de fer un cine-club. Volem suposar que és indiscutible la concepcié del
cinema com a fet cultural i artistic, aquesta és la premissa que ens ha impulsat a tirar endavant el cine-
club i que s’ha anat traspassant de junta a junta. Creiem que aixd és el que li déna sentit i també el fet
d'intentar divulgar-ho a través de les nostres activitats. Realment, estimem el cinema i creiem que una
visi6 critica i una perspectiva histdrica sén indispensables per comprendre un dels fendmens artistics
més importants del nostre segle. L'increment de les sales que projecten en versi6 original al nostre pais
és un primer pas cap a un objectiu encara molt llunya. Ser cinéfil no és només anar a veure estrenes en
versions originals siné tenir una concepcid clara del fet cultural i artistic del cinema i del seu llenguatge.
Sense aquesta assumpci6 vital i conscient es produeixen estandaritzacions i mediocretitzacions tan
alarmants com les que vam poder veure fa unes setmanes a un canal de televisié de pagament. La
periodista “especialista” (?) en cinema d'aquest canal, o d'una gran part dels seus abonats,
s’escandalitzava que el seu company presentador hagués anat a una filmoteca a veure un film mut ien
blanc i negre. No cal dir res més.

No deixa de ser simptomatic I'estat del cinema en el nostre pais, que hagi hagut de sortir de I'ambit
privat una entitat com Cinema Rescat per recuperar el nostre patrimoni cinematografic. Ens sembla
inqUestionable la tasca que ha de dur a terme. En les dues setmanes que vam dedicar a recuperar els
classics catalans durant 'any del centenari, vam veure obres magnifiques. Els senyors Anton Giménez,
Joan Pineda i Miquel Porter i Moix ens van conscienciar de la importancia de les tasques de recuperacié
i restauracié d’'un patrimoni que es pot perdre a curt termini i, molt, ja s’ha perdut. La nostra tasca en
aquest context té un doble vessant: d'una banda, intentar recuperar el material rodat i, de laltra, la
historia encara viva del cinema a la nostra regié. Esperem poder dur-ho a terme amb la mateixa il-lusio,
com a minim amb la qual hem redactat aquest escrit.

Alex Bayes, Ismael Ferrer,
Feliu Viaplana i Oriol Viaplana
junta del Cine-Club Sabadell
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Ana Fernandez Alvarez

Quan amants i estudiosos del mén
cinematografic es  plantegen la
recuperacio, el rescat i la custddia del
que configura el nostre patrimoni
audiovisual, és normal pensar que
s'estan referint a tot alld que té a veure
amb la mecanica, la técnica o el que és
més evident: les pel-licules.

En aquest tema hem arribat a una
maduresa tal que fins i tot, comparant-
nos amb els teodrics i tecnics d'altres
branques de les arts plastiques, poc
tenim a envejar-los. Les discussions
sobre conservacié i custddia son ja de
tal naturalesa que s'arriben a plantejar
glestions tan interessants com, davant
les costoses despeses que genera el
seu rescat, discutir sobre si és més
convenient protegir Unicament la
imatge, abaratint aixi el sistema
recuperatiu -memoria historica- o, a la
vegada, considerar imprescindible
conservar el material de suport
d'aquestes imatges.

Discussions i conclusions a part, el
plantejament per si sol indica un alt grau
de conscienciaci6 sobre el tema. Ara bé,
encara hem de guanyar moltes batalles
per a dignificar la cinematografia i perqué
quedi plenament assumida com un tema
veritablement seriés. S'ha de reconeéixer
oficialment la figura dels restauradors i
conservadors d'imatge, s’ha de definir la
figura dels arxivers d'audiovisuals i s’ha
de restauracié i conservacio, etc.

Perd un altre tema per discutir és encara al calaix dels forums d'investigacié cinematografica i, llevat
de poques vegades, ni tan sols s'ha insinuat: la valoraci6, conservacié i recuperacié de tot aquell
material administratiu generat per la indUstria del cine dins les seves tres branques més significatives:

duccio, distribucié i exhibicid.

La meva experiéncia, adquirida a través de l'elaboracié de la meva tesi sobre la distribuci6 a
Catalunya, basant-me fonamentalment en tot alld que té a veure amb documentaci6 administrativa, m'ha
portat a considerar que aquest material, per altra banda tan efimer (factures, rebuts, controls de taquilla,
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libres de comptabilitat, etc.) és tan extremadament ric com a font descriptiva d'uns moments historics
que ultrapassa el fet merament cinematografic.

No vull ser maximalista a I'hora de dir que una factura val més que mil imatges, perd si explicar que
aquest material, mancat de carrega ideoldgica, ja que, per la funcié que li és propia com a document
privat entre empreses, sense la natural pretensié de convertir-se en paper public, pot donar-nos molta
informacié, precisament politica, de cada etapa del desenvolupament cinematografic a Catalunya.

Quan, per exemple, les relacions entre exhibidors i distribuidors estaven en una situacié6 molt
crispada, la correspondéncia contractual entre les respectives empreses retrata més fidelment la realitat
de la situacié que les diferents manifestacions oficials publicades als butlletins de la Mitua o als de
I'Associacié d'Empresaris. Aquests escrits, amb voluntat de ser publics i oficials, restaven maquillats de
demagogia i diplomacia conjuntural i resultaven, quasi sempre, poc fiables a 'hora d'explicar la veritable
naturalesa de la situacié.

El reguitzell de rebuts, factures, catalegs, poden per si sols desenvolupar i descobrir altres temes
que ultrapassen I'ambit purament cinematografic. Aixi podem, per exemple, aprofundir en la relacié
comercial entre el sector de la cinematografia i altres branques de l'economia catalana que li eren
subsidiaries: impremtes, premsa, musica, artilugis electrics, transportistes, companyies asseguradores,
etc. Poden arribar a donar una visié molt precisa del volum i capacitat econdmica d'un moment historic,
aixi com descriure la planimetria de la xarxa comercial d'una ciutat com Barcelona.
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Aquests papers per ells mateixos poden ser estudiats des d'optiques estrictament formals i fent-nos
entrar dins el moén del disseny plastic, és a dir, fer valoracions estétiques a través de la quotidianitat
administrativa. Totes aquestes consideracions que ens permeten veure com els grans estils penetren
en les manifestacions amb menys pretensions plastiques. Logotips, configuracions formals de timbres,
lletres, rebuts, factures, etc. ofereixen un ric mosaic d'iconografia que, a voltes, coincideix amb les
tendéncies estétiques del moment i, en altres ocasions, es mantenen fidels a models ultrapassats.

Que el classicisme noucentista o el més radical modernisme ens aparegui en la banal anécdota d'una
carta comercial o una factura no és un fet a menystenir, a vegades és a la periféria de les anomenades
belles arts, on s'han produit les més agosarades aportacions plastiques.

Segurament, hi ha moltes més raons que crec que ens obliguen a plantejar-nos una reinvindicacio
més seriosa d'aquest assumpte que no suposa merament la recuperacié de tot allb que anomenem
cartellisme. Reduir la questié de la conservacié del paper a programes de ma o cartells és conformar-se
amb l'intercanvi de cromos. Hi ha molt cami per fer, els dipositaris privats de material cinematografic
tenen ja més o menys clar que el projector, la bobina, la pel-licula, etc. de l'avi poden tenir algun valor,
perd si, i per experiéncia ho sabem, tot i aixi, se'n perd molt, imaginem-nos qué significa el tracte que
rep el conjunt de papers grocs i polsosos que tant neguitegen.

Ana Fernandez Alvarez
membre del Cine-Club Sabadell i de Cinema Rescat
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TECNOLOGIA I CINEMA

Breve aproximacion a los
trabajos de recuperacion de
materiales
cinematograficos de
nuestro entorno

Juan José Mendy

Antes que nada conviene determinar el origen de los materiales a recuperar para establecer sus
caracteristicas generales. La primera conclusién que surge es que casi nunca provienen de los
laboratorios ni de la propia industria. Dado que todo el material cinematografico de 35mm (positivo y
negativo) fue hasta los primeros afos cincuenta el denominado nitrato, altamente inflamable, cada vez
que se producfa un incendio de un laboratorio desaparecian para siempre gran cantidad de titulos.
Solamente si se habia obtenido un duplicado que no estuviera en ese mismo laboratorio la pelicula
podia seguir existiendo. Respecto a las copias positivas de exhibicién, éstas eran generalmente
destruidas o recicladas a terminar el contrato de explotacién cinematografica. Estos factores
determinan que la mayoria de los originales que van apareciendo tengan casi siempre un origen atipico.

El gran periodo de tiempo transcurrido desde su rodaje, y las -generalmente- pésimas condiciones
de conservacién a que han estado sometidas, determinan que las peliculas de nitrato y aun muchas
ininflamables ("safety"), hayan llegado a nuestros dias en muy mal estado fisico y con sus condiciones
mecénicas cinematograficas muy alteradas.

Por otro lado, y debido a que de cada original se obtenian varias copias, es l6gico que aparezcan
casi siempre copias positivas que han sido proyectadas profusamente. Los originales negativos
quedaban, casi siempre, depositados en laboratorios, 0 en poder de quien habia hecho el rodaje.
Segun nuestra experiencia, la proporcién de aparicién de negativos respecto a positivos ha sido de 1 a
10. Practicamente no aparecen negativos originales.

ORIGEN DE LOS MATERIALES

Intentando sistematizar el origen de las copias positivas se podria afirmar que éstas provienen de:

a) Copias en manos de particulares (la gran mayoria). Debemos destacar que actualmente ésta es la
mayor fuente de recuperacion del cine.

b) Exhibicién comercial (como hemos dicho, muy usadas). Con caracteristicas mecanicas muy
desgastadas y con falta en la continuidad de la imagen.

¢) Copias descartadas con problemas, en general fotograficos.

d) Copias caseras. Trabajos que no se pueden considerar hechos por la industria habitual del cine.

e) Presuntos originales de descartes o tomas dobles.
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CARACTERISTICAS DE LOS MATERIALES A RECUPERAR

El origen de muchas de las copias que llegan a nuestras manos predetermina ciertas caracteristicas,
sobre las cuales hemos podido ir acumulando experiencia, a saber:

- FALTA DE UNIFORMIDAD EN LOS MATERIALES SENSIBLES Y SUS PROCESOS QUIMICOS:

1) REVELADO

Muchas veces el revelado era artesanal y casero, hecho por el propio camarégrafo, y se efectuaba
en recipientes que albergaban pocos metros de negativo, lo que provocaba un revelado desigual.

Las condiciones fisicas de agitacién y renovacién del revelador y la temperatura y tiempo de
revelado nunca eran iguales en la misma pelicula y ain en la misma secuencia. Es decir, que los
fotogramas de pelicula de un mismo plano y ain de la misma toma tienen diferentes revelados,
provocando imagenes con "aguas" y diferencias notables de exposicién y contraste. Si a todo esto
agregamos que el revelado era hecho ademds, en momentos diferentes, podemos afimar que la
irregularidad de revelado es una constante en muchos de los originales de nuestro pais que han
llegado hasta nuestros dias.

I) MATERIAL SENSIBLE

La falta de previsién en el desarrollo del rodaje del proyecto cinematografico, las interrupciones del
mismo y la repeticion de secuencias en diferentes fechas, entre otras muchas causas posibles
determinaba la utilizacién de diferentes tipos de emulsiones y marcas de negativo dentro de la misma
pelicula y lo que es peor dentro de la misma secuencia. Esta caracteristica es especialmente notable en
el tiraje de copias positivas, en las cuales ha habido casos en que, dentro del mismo plano, cohabitan
dos tipos de material diferentes.

Il) CAMARAS Y MATERIAL ACCESORIO

Hasta la aparicién del sonoro, las cdmaras cinematograficas actuaban a manivela, a cuerda, o por
motores de corriente continua. La llegada del sonido, provocéd -ademas de la desaparicion de la
manivela- que las camaras se dividieran en cdmaras de reportaje (mudas y ligeras) y camaras de estudio
(insonorizadas y, por tanto, grandes y pesadas). Igualmente provocéd que la ventanilla de las camaras
pasara a tener una proporcion de 1x1,375 en lugar del formato mudo de 1x1,33 para dejar sitio lateral a
la banda sonora. Las dimensiones del formato mudo, al ocupar toda la superficie del fotograma posible,
tenia gran tolerancia pues su variacion era practicamente inapreciable en pantalla. En cambio, el formato
sonoro obligé a que se unificaran las medidas y proporciones de las ventanillas.

ALGUNAS OBSERVACIONES NOTADAS

En nuestros trabajos de recuperacién hemos observado que las ventanillas de las cdmaras mudas
tienen medidas y proporciones practicamente diferentes en todas ellas. Como hemos visto, dadas las
caracteristicas del cine mudo y los sistemas de proyeccién, la variedad de ventanillas no era un
elemento critico a la hora de proyectar. Por lo tanto, cada operador regulaba sus medidas y el paso de la
ventanilla respecto a las perforaciones de acuerdo a su personal saber y entender. Eso provoca que
ahora surjan los siguiente problemas:

a) Tamarfos de ventanilla diferentes a los establecidos teéricamente por la industria, con desequilibrios
de centrado de imagen respecto a los bordes laterales del nitrato y descentrado del fotograma
respecto a las perforaciones.

b) Problemas de inestabilidad de la imagen:

1) Por la pelicula mal perforada.

2) Pelicula mal enhebrada en la camara.

3) Mala regulacién de la presion de ventanilla sobre la pelicula.

4) Deficiente regulacién de patines laterales de la ventanilla.
¢) Panoramicas “golpeadas” por mal uso de los tripodes disponibles o por rodar a “contra palas del

obturador”. Este tipo de problema es casi una constante en muchas de las peliculas que llegan a

nuestras manos.

La mayoria de estas anomalias son muy dificiles de compensar en la recuperacion, ya que ellas
predeterminan factores que no podemos modificar sin alterar gravemente los parametros establecidos
actualmente y lo que es fundamental: la presunta intencién del autor cinematografico.

Dadas las caracteristicas econémicas de la industria cinematografica peninsular, se obtenian el
menor nimero posible de copias para su explotacién comercial y eran proyectadas profusamente y no
siempre en las mejores condiciones.
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Como observacién secundaria determinante de los materiales cinematograficos es obligatorio
destacar que, al pasar el tiempo y salir nuevamente esa copia positiva, ademés de la inexorable y nefasta
actuacién del tiempo sobre las caracteristicas fisicas y mecanicas del celuloide, muchas veces manos
desaprensivas o inexpertas -siempre ansiosas- intentaban ver la pelicula en moviolas que la
desperforaban o aun peor, la pasaban por proyectores que la rompian o la rayaban al estar contraida.

Hasta muy entrados los afios 40 ha habido una gran mezcla de ventanillas, alin en rodajes
profesionales y dentro de una misma pelicula. La Guerra Givil determind que casi todo el material de
rodaje “mudo” se siguiera aprovechando en la Peninsula Ibérica. A eso se sumo que la guerra mundial
impidiera que se importaran materiales desde EEUU, base tecnolégica e industrial del cine. Alemania y
Francia siguieron siendo los principales proveedores del material de rodaje durante la Guerra Mundial
hasta los afios 60, evidentemente excluimos de este sector el material de cdmara y accesorio que se
usaba en el rodaje de las grandes superproducciones norteamericanas que se rodaban en Espafa. La
mayoria del material era importado temporaimente o suministrado por empresas parcialmente
dependientes de la industria norteamericana. Sirva como ejemplo sintomatico que cuando los estudios
Sevilla Films, inaugurados en 1943, fueron liquidados a principios de los 70, el material de cdmara que
se puso a la venta era, si la memoria no nos falla:

Una camara francesa de 35 mm con cuerpo de madera de principios de siglo (presumiblemente una

Pathé de 1908)

Una alemana Arriflex de 35 mm del primer modelo (fabricada entre 1936 y 1938).

Una alemana Askania Werke de 35 mm de 1938.

Una Parvo L de 1943 (francesa de 35 mm).

Una Came 300 Reflex de 1954 (francesa de 35 mm).

Dos SuperParvos de entre 1945 y 1955 (francesas de 35 mm).

Este fue el estudio mas grande e importante constituido después de la guerra hasta finales de los
60. Con esta pequefia disgresion queremos dar una idea del material de rodaje que se manejaba en los
platés de la industria cinematografica espaiola.

A partir de los 60, y con el surgimiento de las coproducciones Y los proyectos de los titulados de la
EOC, comienza a practicarse el alquiler de cdmaras a casas comerciales especializadas. Empiezan a
surgir nuevas camaras para facilitar los rodajes en interiores y exteriores naturales, descartandose el uso
de las camaras de los estudios que eran generalmente muy pesadas y que se alquilaban si, al mismo
tiempo, se usaban los propios estudios.

VIRADOS / TINTADOS

Un tema que obligara a un estudio més pormenorizado que el realizado en este articulo es el que
corresponde a los virados y tintados de las peliculas. El publico de nuestro tiempo desconoce que las
peliculas mudas muy pocas veces eran proyectadas en blanco y negro y, como bien saben los
especialistas, se exhibian en copias viradas y tintadas. Algunas de ellas incluso combinando estos dos
métodos quimicos de obtener color en la pantalla.

Este apartado de primitivo color y la musica deberan ser -presumiblemente- el centro de posteriores
estudios y publicaciones. Para terminar esta breve aproximacion a los problemas de recuperacion de
peliculas de nuestro pais, podemos sefialar provisionalmente una conclusion respecto al contenido de
las imagenes, determinado por el sitio en que han estado depositadas. El hecho de que esas peliculas
hayan estado en manos de personas o instituciones ajenas a la industria cinematografica ha permitido
que llegaran hasta nuestros dias, porque fueron guardadas en sitios heterodoxos e insdlitos, muchas
veces conservando documentos y obras que la censura habia liquidado en los depésitos de la industria
cinematogréafica. Baste recordar que la primera pelicula vasca de largometraje, “El mayorazgo de
Bastarretxe” estuvo oculta, casi 50 afos, en un pajar. Fue el primer largometraje recuperado en 1979
por nuestra empresa Iskra y la recordamos con mucho carino.

Juan José Mendy
Iskra, SL (Madrid)
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RESSONS DE L’ARXIU DE LA FILMOTECA

SEGUNDO DE CHOMON:
IMPORTANT PIONER DEL
NOSTRE CINEMA I PRETEXT

PER A UN AMBICIOS
PROJECTE DE RECUPERACIO

barcelonina (c.1905), segons una fotografia de Piero
Chomon.

Segundo de Chomdn durant la seva primera eépoca

Anton Giménez i Riba

Dotze d'octubre de 1992. Les dues de
la tarde, si fa no fa. Per alguns, una data
idonia per garar a propdsit d'un hispa de
certa rellevancia en el camp de la creacié
cinematografica, amb persones d'altres
latituds europees i en el marc d'un
esdeveniment internacional. De fet, simple
coincidéncia. Al voltant d'una taula del
menjador de I'notel Moderno Palace, d'un
fast un xic atrotinat perd, aixd si, en una
magnifica situacié en front mateix del
cinema Verdi, seu del festival Le giornate
del cinema muto que, any rera any
reuneix, a la ciutat italiana de Pordenone, a
tota una gernacié d'especialistes de tot el
moén, Hoos Blotkamp del Nederlands
Filmmuseum d'Amsterdam, Paolo Bertetto
del Museo Nazionale del Cinema de Torino i
Bernard Martinand de la Cinémathéque
Francaise de Paris, sense perdonar el
costum alimentari del dinar, esperaven
saber el tema pel qual un servidor els havia
convocat per aquell apat de treball. EI motiu
no era altre, com ja debeu intuir a hores
dara, que pardar de SEGUNDO DE
CHOMON. En realitat, més que del
personatge en si, per altra banda prou
conegut per part dels comensals, I' interés
radicava a fer coneixer el nostre projecte en
pro duna accié extraordinaria per
aconseguir recuperar i reunir tota la
filmografia d'aquest realitzador que encara
fos possible trobar arreu i maldar el seu
interés a participar-hi, col-lectivament, en
aquesta temptativa. Per qué Chomén?, i a
sant de qué podia interessar una proposta
d'aquesta mena, certament agosarada, a
filmoteques de paisos tan aparentment
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inconnexos com les representades per Blotkamp, Bertetto i Martinand i per mi mateix en nom de la
Filmoteca de Catalunya?

Fotograma de la pel-licula de Chomén “Oeufs de paques”.

Les respostes sén forga senzilles. D’'una banda tenim que Segundo de Chomén fou el pioner més
internacional de la nostra cinematografia -de fet, I'inic que gaudeix d'un més o menys extens racé en
totes les histories universals del cinema, fonamentalment I'europeu-, i possiblement un dels més
polifacétics i auténtic geni que contribui, amb forga originalitat i nombrosa produccié, a la creacié -i
recreacio- del génere fantastic. Una mica com Picasso, la seva tasca desenvolupada a Paris, per ala
fima Pathé Freres, ha eclipsat tota la resta, la qual cosa ha propiciat que, fins no fa massa temps -0
potser encara ara-, se I'ha conegut i reconegut molt més a Franga que en el nostre pais, fent oblidar els
seus inicis a Barcelona a partir de 1902. Aixi doncs sembla forga evident que es tracta d'un personatge
amb suficients al-licients per, entre d'altres questions, intentar la seva reinvindicacié, tot considerant
que encara podiem ser a temps d'evitar I'apropiacié6 de la seva figura per part d'altri, otorgant-li 'evident i
indiscutible condicié de pioner professionalment nascut a Barcelona, encara que el seu natalici bioldgic
fou a Terol el 20 d'octubre de 1871.

L'altre aspecte a tenir en compte, que contesta, en part, el segon interrogant, el constitueix el fet
que Chomoén treballa, en diferents etapes de la seva vida, en tres ciutats d'Europa: Barcelona, Paris i
Tori. Aixi doncs, podia tenir forga coheréncia que un projecte ambiciés com aquest, que pretenia i
pretén recuperar tota la filmografia possible de Chomén, fos dut a terme per la intercol-laboracié de les
filmoteques ubicades en les ciutats on treballa Chomén. L'intent d’incloure el Nederlands Filmmuseum
tenia dues altres intencions. Una, la de fer participar a una filmoteca que, vés a saber perqué, disposa
d'una bona col-lecci6 de pel-licules de Chomén en el seu fons i que, dos anys abans, ja ens havia ofert
la possibilitat d'arribar a algun tipus d'intercanvi o col-laboraci6 en el cas de qué estéssim interessats en
disposar d'aquells films. L'altra era el fet, gens casual, que Hoos Blotkamp formava part a les hores de la
junta directiva de I'Associaci6 de Cinemateques de la Comunitat Europea (ACCE), organisme que
regulava les peticions d'ajut econdmic, a través del projecte Lumiére del programa Media, per a
projectes de restauracio cinematografica presentats per un minim de dues filmoteques, a condicié que
aquestes fossin de diferents paisos, per tal de fomentar la col-laboracié entre filmoteques europees en
tasques comunes de salvament del patrimoni cinematografic. No es pretenia, per descomptat, disposar
d'un "talp" que pogués influir de forma fraudulenta en una hipotética decisié favorable al nostre
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projecte, per0 si que es contemplava el probable ajut per una certa fluidesa en l'aspecte de les
tramitacions burocratiques i amb tota la mena de paperassa que s'havia de fer.

Efectivament, la proposta que es planteja en aquella taula ja en temps de café i copa, incidi en la
conveniencia d'incloure el projecte dins el programa d'ajuts instituits per Brussel-les a través del
programa Media. El nostre projecte Chomén s'oferia amb tots els allicients i amb la suficient
envergadura -potser massa i tot- per a ser acceptat. Calia, només, involucrar-hi a altres filmoteques per
acomplir amb el requisit de projecte presentat per un minim de dues filmoteques de I'ambit
exclusivament europeu. Vet-ho aqui perqué aquella mini cimera internacional.

El projecte que es planteja als nostres col-legues n'era el resultat, obvi, d'una anterior elaboraci6 i
plantejament en el si de la nostra filmoteca. Feia més d'un any que la idea planava per |'atmosfera
prenyada d'aromes pel-liculers de I'arxiu. A partir del moment en qué la idea deixa pas al proposit, vaig
concretar un primer estudi, iniciant una investigacié al voltant de la informacié escaient a l'abast. En
aquest camp, el fantastic treball de recerca dut a terme per Joan Gabriel Tharrats i publicat en el seu llibre
-cabdal pel coneixement de la historia del personatge, Chomén, i de la seva obra cinematografica-
“Los 500 films de Segundo de Chomén” (1988), va esdevenir fonamental.

La informacié recollida, contrastada i compilada, ens oferi tres branques de dades: una extensa
filmografia que inclou pel-licules realitzades i dirigides pel propi Chomén i d'altres en les quals hi va
col-laborar en una o diverses tasques técniques -principalment com a director de fotografia i/o operador
i truquista-, corresponents a totes les etapes de la seva vida professional (Barcelona-Paris-Barcelona-
Tori-Paris); una primera llista de filmoteques i arxius filmics -publics i privats- on es tenia coneixement de
I'existencia de determinades pel-licules de la filmografia de Chomén; i el llistat de films de Chomén
existents en el fons de la nostra filmoteca -pocs-, en el de la Filmoteca Espafiola de Madrid -no gaires- i
en el Nederlands Filmmuseum d'Amsterdam -uns quants més-, amb un total forgca escas en comparacio
als 75 titols que Tharrats diu haver localitzat en tot el mén (incloent-hi la dotzena de cintes de la seva
col-leccié particular).

Amb tot aquest panorama, es va iniciar I'estudi de l'estructuracié del projecte en si. Eren evidents
alguns aspectes: la magnitud de la recerca -practicament amb un abast mundial- per tal de localitzar les
pel-licules i comprovar les seves caracteristiques d'estat, d’ integritat, etc. i el desconeixement de quina
quantitat de films d'entre els localitzats per Tharrats havien estat, ja, restaurats per les respectives
filmoteques. Sense un coneixement més precis era del tot impossible quantificar, econdmicament, el
cost global de la recuperacio. La investigacid prioritaria i necessaria per a esclarir la incognita anterior
presentava, d'entrada, unes abundants dificultats amb el seu corresponent cost, presumiblement forga
considerable. Daltra banda, aquesta quantificacié era imprescindible davant I'exigéncia que ens
plantejava I'administracié comunitaria si, com va ser el proposit des d'un principi, teniem clar el nostre
interés d'integrar el projecte dins el programa Media. Com un peix mossegant-se la cua, no era possible
l'obtencié de diners de Brussel-les per dur a terme la investigacié sense realitzar determinades
restauracions (la ra6 fonamental de l'existéncia del projecte Lumiére del programa Media era l'ajut a
projectes de restauracié), i no podiem apamar quantes i quines restauracions foren necessaries si,
préviament, no es duien aterme les investigacions pertinents. Precisament per ajudar-nos a resoldre
aquest trencaclosques teniem la mirada dirigida vers Amsterdam i el possible ajut de Hoos Blotkmap.

El nostre projecte, doncs, queda configurat per a ser desenvolupat en tres fases, dues d'execucié -
la primera de recerca, amb un any de durada, i la segona de restauracié i recuperacid, a realitzar en dos
anys- i una darrera d'exhibicié, en la qual poder mostrar plblicament i en les diferents seus de les
flmoteques participants, les pel-licules recuperades. Si el pla podia portar-se a terme a partir dels inicis
de 1993, com es preveia, els films haguessin pogut ser mostrats, a casa nostra, durant 1996, any del
centenari del cinema a Catalunya. Aquest fou, no cal dir-ho, un argument utilitzat i considerat de pes per
anosaltres ja que, d'aquesta forma, el projecte podia esdevenir, a més a més, una contribucié a les
celebracions al voltant de I'efeméride del centenari del naixement del cinema.

Un cop les idees clares, reflectides en la redaccié d'una proposta destinada a "vendre la moto" i amb
la conformitat de Tharrats d'integrar-s'hi en qualitat de pilot-investigador per a la primera fase -ningll més
apropiat que ell, pels coneixements evidenciats sobre la matéria i pel reconeixement internacional del
seu treball-, procedi a la convocatoria de la reunié, aprofitant la més que probable assisténcia dels
interessats al festival de Pordenone.

De la trobada en sorti un principi d'acord. Tots els presents manifestaren el seu interés a participar en
aquell projecte, considerant molt raonat el seu plantejament, lloant -no vull posar-me medalletes, pero el
que és cert és cert- la seva estructuracio, enfoc i exposicié. El primer acord d'aquella naixent societat
interfilmotequera fou que, precisament, la nostra fos la institucié6 motor del projecte i jo el cap visible del
mateix, per a la coordinacié entre tots nosaltres, la confeccié de les sol-licituts oficials d'ajut del programa
Media através de l'oficina de Lisboa del projecte Lumiére i ser-ne el seu unic interlocutor, aixi com la
propia direccié del projecte.
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Amb aquest mandat, altre cop a Barcelona estant, vaig procedir a I'el-laboraci6 de I'expedient oficial i
la seva redaccié en anglés. Tota la documentacié pertinent fou tramesa a Lisboa el novembre del mateix
any 1993. Calia tan sols esperar la reuni6 de la junta directiva de la ACCE al desembre i el seu veredicte.
Eren pocs dies de pacient expectacié. A principis de gener de 1994 arriba la resposta: decebedora,
malgrat els bons oficis de Hoos Blotkamp.

Fotograma de “Satan s’amuse” (1907).

Diriem que no va ser admes per defecte de forma. El projecte com atal fou calurosament lloat; la
junta directiva, unanimement, ens feia avinent el seu suport moral i ens encoratjava a tornar-lo a
presentar en la seglent convocatoria, perd reconduint la formulacié del projecte ja que, si bé
acceptaren que durés més d'un any -davant la seva evident magnitud i malgrat representar una
excepcié dins la normativa- i pogués, per tant, acollir-se a una subvencié per any de durada, no podien
acceptar transgredir la norma segons la qual cada fase del projecte havia de suportar, en un minim del
50% del total, algun treball de restauracié, mentre que tal com estava concebut, en la seva primera fase
només contemplava treballs d'investigacié. Em consten els esforcats intents de la nostra col-lega
d'Amsterdam, per tal de buscar una férmula d'excepcionalitat a conjunt del projecte. Els afanys no
varen reeixir.

Precisament a instancies del Nederlands Filmmuseum, per tal de mantenir un intercanvi d'opinions i
estudiar com reestructurar el projecte, tot cercant una possible viabilitat futura, el mes de marg seguent
em vaig traslladar a Amsterdam. D'aquella trobada sorgi la intencié de suplir la inicial investigacio in situ
per una enquesta d'ambit mundial que ens permetés de coneixer millor la realitat de les diferents
pel-licules de Chomén escampades pel mén sencer. Inicialment sembla facil, perd no. Substituir el
treball personal de recerca que s'havia previst que realitzés en Joan Gabriel Tharrats per una enquesta
que garanteixi una certa fiabilitat en les respostes, que sigui facil i cdmoda de respondre. i que fer-ho no
representi massa feina, tot plegat referit a un listat de no menys de 285 titols de la filmografia de
Segundo de Chomén i que, com a resultat de tot plegat, proporcioni una base fiable inicial sobre la qual
estructurar una nova formulacié del projecte, amb probabilitats de ser acceptat i aconseguir, aixi, el
suport econdmic del programa Media, era un repte de considerables proporcions. Perd no semblava
que hi hagués cap altra alternativa. Aixi doncs, de nou a casa, vaig iniciar I'escalfament de coco per tal
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d'aconseguir elaborar una enquesta que reunis tots aquells requisits.

Després de donar-hi moltes voltes, I'enquesta veié la llum. Un quadernet de sis pagines, cara i cara,
tamany DIN A4, on quedaren relacionats tots 285 titols, amb les dades complementaries de segon o
tercer titol conegut, nom del director si el film no havia estat realitzat per Chomén, any de produccié i tot
un encasellat, per tal que les respostes poguessin fer-se, simplement, marcant unes ics en les caselles
adequades. Amb les previsibles i desitjables respostes podiem saber si un determinat titol figurava o
no en el fons d'una filmoteca en concret, si estava en pel-licula de 35 o 16 mm, si en blanc i negre o
color, si en nitrat pendent de restaurar o en material safety ja restaurat, si en positiu o negatiu, si complet
o incomplet i quin metratge. Forga dades, les imprescindibles, per a la confeccié d'un cens universal de
la filmografia de Chomoén, obtingut per mitjia d'una enquesta i, per tant, sense lajut d'unes
investigacions personals in situ. Podia funcionar. Per a facilitar, més encara, la tasca als arxius
enquestats, cada exemplar fou enviat amb la identificacié personalitzada i un sobre, per a retornar
I'enquesta amb les respostes, amb la nostra adrega i la de la filmoteca remitent ja impresos. La tramesa, a
tot el mon, fou realitzada durant el mes de maig seguent.

A partir d'aquell moment,
l'espera. Poc a poc les
respostes anaren arribant. A
finals dany disposavem
d'un 40% de contestes, de
tots tipus, positives i
negatives i, fins i tot, de
curioses. Quan ja fou
evident que no n'arribarien
més, varem considerar
tancada l'acci6 i procedirem
a computeritzar les
respostes per tal d'arribar a
un coneixement de la
realitat que se'ns mostrava a
través de les mateixes. Un
incis; un 40% de respostes
pot semblar un fracas. De
fet no és aixi. Segons els
experts, en aquests tipus
de consulta, el percentatge
de resposta sempre é€s
forca baix. El resultat de
l'analisi i quantificacié de les
dades procedents de les
enquestes amb les seves
respostes fou una auténtica
sorpresa, molt agradable i encoratjadora, ja que ens descobria I’ existéncia de 135 titols, mentre que les
investigacions de Tharrats fetes uns anys enrera parlaven de, només, 75 films localitzats. El resultat de
la nostra enquesta, amb tan sols un 40% de resposta, quasi doblava aquella quantitat. Fantastic!!.

Sabut tot aix0, calia passar a una segona fase d'actuacio. Efectivament, a més de tornar a insistir, pot
ser, a tots aquells que no havien contestat, es podia, ja, estructurar de nou el pla, estudiar-lo, discutir-lo i
acceptar-lo entre totes les filmoteques inicialment participants en el projecte i presentar altre cop el plec
de propostes a la consideracié de la junta directiva de la ACCE, per tal d’intentar aconseguir I'ajut previst
en el projecte Lumiere del programa Media, per aquests casos.

Els fats ens varen abandonar, altre cop, en aquells inicis de l'any 1994. Els efectes de les
restriccions pressupostaries en les administracions publiques, aplicades ja a partir de I'any anterior, tant
a casa nostra com, també, en altres paisos europeus -fins i tot en aixd de les crisis sembla que cada cop
els europeus anem més uniformats-, van afectar, amb certa contundéncia, les disponibilitats financeres
de les filmoteques. Consequéncia d'aquell tipus d'ambient i realitat, I'interés pel projecte va iniciar una
evident davallada. Primer, val a dir-ho, per part de les filmoteques foranies, per una evident i ldgica
valoracié diferent de les seves prioritats. Per a nosaltres, recuperar Chomén podia ser considerat un
objectiu de certa preferéncia. Per altri, no tant. Si les disponibilitats econdmiques migraven, hom hauria
d’estudiar amb molta cura les inversions en l'ambit de les restauracions i recuperacions patrimonials i,
arribat el cas, cadascu girava la mirada cap als seus propis realitzadors, cap els seus pioners, vers les
seves filmografies nacionals. Aquest fou I'argument, o I'excusa, esgrimit per a justificar la cada cop més
evident fredor davant el projecte. Res a dir i més si, també, els problemes nidaven a casa nostra. Davant
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aquella circumstancia, la decisié fou la de congelar el projecte. S'havien fet uns treballs: la bastida d'un
projecte ambicids i engrescador i la confeccié itramesa d'una enquesta, amb els seus resultats. Punt i
final o quasi. Per acabar-ho d'adobar, a finals de 1994 ja s'intuia que el projecte Lumiére agonitzava i
que en el nou programa Media no quedaria contemplat, com aixi va ser, cap tipus d'ajut per a projectes
de restauracié cinematografica. L'oportunitat, doncs, semblava passar de llarg definitivament, que és el
que passa quan no s'aprofiten les ocasions en el moment oportu.

Amb tot aix0, s'apropava I'any destinat a les celebracions de I'efemeride del centenari del naixement
universal del cinema. Arreu del mén i també al nostre pais. Per aquest motiu tothom, entre els vinculats
d'una o altra forma al mén del cinema, cercava idees i projectes per a festejar, més o menys originalment,
l'aconteixement. | precisament aquella circumstancia fou la que, inesperadament, reactiva el projecte
Chomon en el marc d'una nova formulaci i estructuracio.

A les portes de la primavera de 1995, se'ns presenta una viabilitat de la ma del Festival
Internacional de Cinema Fantastic de Sitges -a partir d'enguany el nom ha canviat-, mercés al
posicionament personal del seu director Alex Gorina, coneixedor de l'existéncia, en el si de la nostra
filmoteca, del projecte Chomoén i la seva situacié "d'atur”. El festival, em comenta Gorina, volia fer
quelcom d'especial per a festejar, com no, el centenari del cinema. La proposta (que no pot ser
considerada de cap altra manera que d'insolita -sortosament insolita-, tenint en compte que un festival
de cinema esta basat en I'efimer) fou molt clara i contundent: el Festival de Sitges manisfesta la voluntat
de contribuir a la creacié d'un fons patrimonial en el si de la Filmoteca de Catalunya, aportant unes
determinades partides econdomiques que possibilitessin la recopilacié de tota la fimografia de Chomon,
que encara fos possible recuperar, en una col-leccié unica al mon. L'oferta de col-laboracié no quedava
limitada solament a I'any 1995, sota la influéncia del centenari del cinema, siné a convertir-se en un
projecte de més llarga durada, per a ser portat a terme a partir d'aquell any, sense determinar, a priori,
data de caducitat. Una forma for¢a original - positiva, diria jo-, de celebrar el centenari. Aixd si,
Ibgicament els films que cada any es recuperarien, havien de ser projectats, amb honors d'estrena, dins
les jornades del festival. Al cap i a la fi, honorar la figura i obra de Chomén era coherent amb la tematica
del festival, i forca apropiada, si considerem a aquest realitzador com un dels més importants artifex i
pioners del cinema fantastic.

Aixi fou, doncs, com el projecte ressucita. | en solitari, 0 sia, sense la coparticipacié de cap altra
filmoteca. Nosaltres sols buscant, aixd si, la col-laboracié d'aquells arxius d'arreu poseidors de films de
Chomon, als qui adquirir copies dels titols necessaris per anar augmentant, any rera any, la nostra
col-lecci6. El fruit de I'entesa amb el Festival de Cinema de Sitges ha estat interessant: el primer any
(1995) varem recopilar un total de 46 films, l'any passat 12 i en la present edicié és possible la
incorporacio d'uns 20 titols, la qual cosa ens pot acostar a un total de vuitanta pel-licules de la filmografia
de Chomén. Ja des de la primera etapa d'aquest nou cicle, ens hem convertit en la filmoteca del mén
amb més quantitat de pel-licules de Chomén, en una sola col-leccié. Per arribar a aquesta fita hem
comptat amb la contribuci6 de nombrosos col-legues: el Nederlands Filmmuseum d'Amsterdam, la
Fiimoteca Espanola de Madrid, la Cineteca del Friuli de Gemona, Stiftung Deutsche Kinemathek de
Berlin, les Archives du Film du Centre National de la Cinématographie, el National Film and TV Archive
de Londres, Gosfilmofond de Moscou, la Cinémathéque Francaise de Par’s, i I'arxiu Pathé TV de Paris.
Les negociacions, perd, abasten molts més contactes amb altres institucions amb les quals, esperem,
en un moment o altre, arribar a establir I'acord oport( per a la incorporacié de nous fims. Es una feina
quasi sense fi. O fins que la direccié del Festival de Cinema de Sitges vulgui o pugui mantenir I'ajut.
Perd en tot cas molt estimulant i enriquidora.

En aquest mateix butlleti presentem la primera part de la fiimografia Chomén d'aquesta col-leccid,
seguint amb l'interés de la direcci6 de la revista de publicar, en cada nimero, un cataleg de pel-licules
recuperades, consequéncia d'una accié o projecte determinat, per persones o col-lectius, com a
resultat d’iniciatives privades o publiques. En properes edicions, actualitzarem el llistat. La qual cosa
esperem poder anar fent durant molts i molts anys. Voldra dir que tots plegats, la Fiimoteca amb el seu
projecte Chomon i del bracet amb Sitges i Cinema Rescat, continuarem gaudint de bona salut. Que no
en falti.

Anton Giménez i Riba
conservador-restaurador de la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya
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NOUS TRESORS

CATALEG COL.LECCIO "SEGUNDO DE CHOMON"
(primera part)

DANSE DES OULED-NAID (1902)

Director: (?) - Acolorida a ma per Chomon en el
seu taller de Barcelona. Produccié: Pathé
freres, Paris (nim. catg. 884). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre acolorit. Metratge:
32,7 metres - Completa (?). Procedéncia:
Nederlands Filmmuseum d'Amsterdam.
Sinopsi: Pertany a una seérie de pel-licules
presentades sota el titol comu de "danses del
ventre". Errdniament, la copia presenta, en la
seva part final unes danses escoceses, que
pertanyen a una alira realitzaci6 pendent
d'identificacio i catalogacio.

LE JUGEMENT DE PARIS (1902)

completa. Procedéncia: Cineteca del Friuli de
Gemona, ltalia.

Sinopsi: Tipica escena de trucatges, on una
"dona-papallona" evoluciona obrint i tancant les
ales, canviant aquestes de dibuix i color en cada
ocasio. En la versid original acolorida, segons les
croniques, l'efecte dels canvis de color era molt
espectacular.

RECEPTION DE S.M. ALPHONSE XIIl A
BARCELONE (1904)

Director: (?) - Acolorida a ma per Chomon en el
seu ftaller de Barcelona. Produccié: Pathé
freres, Paris (num. catg. 822). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre (l'original fou acolorit).
Metratge: 14,8 metres - Incompleta.
Procedeéncia: Stiftung Deutsche Kinemathek
de Berlin.

Sinopsi: Venus, Juno i Minerva, deesses de
I'Olimp, disputen per saber quina és la més
bonica. No posant-se d'acord, demanen al
pastor Paris que intervingui i entregui una poma
a qui consideri la més bella...Pellicula
considerada del génere "grivoise" (picant) en el
cataleg Pathé de I'época.

SAMSON ET DALIDA (1902)

Director: Segundo de Chomén, a més
d'operador i director de fotografia. Produccio:
Pathé freres, Paris (num. catg. 1.082). Pas: 35
mm. Emulsié: blanc i negre. Metratge: 28,9
metres - Incomplet. Procedéncia: Filmoteca
de Catalunya, Barcelona.

Sinopsi: Reportatge d'una recepcié del rei
d'Espanya Alfons Xl a Barcelona. Aquests tipus
de realitzacions eren distribuides per Pathé en
qualitat de noticies d'actualitat. Chomén en
realitza tota una série des de Barcelona.

BARCELONE, PARC AU CREPUSCULE
(1904)

Director: (?) - Acolorida a ma per Chomoén en el
seu taller de Barcelona. Produccié: Pathé
fréres, Paris (nim. catg. 884). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre acolorit. Metratge:
124,7 metres - Incompleta. Procedéncia:
Filmoteca de Catalunya, Barcelona.

Sinopsi: La historia biblica de Samsé,
explicada (en la seva realitzacié original) en vuit
quadres, dels quals en la copia recuperada -que
correspon a la versié castellana- només n’hi ha
quatre.

METAMORPHOSES DU PAPILLON
(1904)

Director: Segundo de Chomén, a més
d'operador i director de fotografia. Produccié:
Pathé freres, Paris (num. catg. 1.124). Pas: 35
mm. Emulsié: blanc i negre tintat. Metratge:
49,4 metres - Completa. Procedéncia: Les
Archives du Film du CNC, de Bois d'Arcy.
Sinopsi: Documental fet al parc de Ia
ciutadella, fonamentalment en el llac. Pathé
distribui documentals realitzats en molts paisos
pels seus corresponsals.

LOS HEROES DEL SITIO DE
ZARAGOZA (1905)

Director: Gaston Velle (?) - Acolorida per
Chomon a Barcelona. Produccié: Pathé freres
Paris (nim. catg. 1.056). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre (l'original fou acolorit).
Metratge: 32,3 metres - Practicament

Director: Segundo de Chomén. Produccio:
Chomén. Pas: 35 mm. Emulsié: blanc i
negre. Metratge: 70,6 - Completa (?).
Procedéncia: Fimoteca de Catalunya,
Barcelona.

Sinopsi: Curiosa ficcid recreant les mitiques
figures historiques del setge de Saragossa per
les tropes franceses, com Agustina d'Aragé.
Realitzacié signada per Chomén (en la copia
recuperada) perd que no consta en cap
bibliografia, i que presenta una factura forga
tosca.
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L'INCENDIARE (1905 (?))

LA POULE AUX OEUFS D'OR (1905)

Director: V. Jasset (?) - Direccié fotografia i
trucatges: Chomén (?). Produccié: Pathé
freres, Paris (num. catg. 1.189 -?-). Pas: 35 mm
Emulsié: blanc i negre acolorit. Metratge:
162,2 metres - Completa (?). Procedéncia:
National Film and TV Archive de Londres.

Sinopsi: Un rodamon mig begut provoca un
incendi, pel qual és perseguit per tota una
munié de gent, camp a través, fins a arribar a un
canal. La fitxa esta plena d'interrogants, a causa
dels dubtes d'identificacié que s'estan
investigant. Podria molt bé ser un film realitzat
lany 1909 (amb la qual cosa el numero de
cataleg Pathé no pot ser el que s'indica), per la
sucursal de Pathé a Anglaterra. Sembla que
Chomén també collabora en algunes
realitzacions angleses, perd no és segur.

LE ROl DES DOLLARS (1905)

Director: Albert Capeliani (?) o Gaston Velle (?)
- Fotografia i trucatges: Chomén. Interprs:
Julienne Mathieu. Produccié: Pathé freres,
Paris (num catg 1.311). Pas: 35 mm Emulsié:
blanc i negre acolorit. Metratge: 468,7 metres
Practicament completa. Procedéncia:
Filmoteca de Catalunya, Barcelona.

Sinopsi: Fim basat en la célebre faula, del
mateix nom, original de Jean de la Fontaine.

LA MAISON HANTEE (1906)

Director:Segundo de Chomén, més direccio
de fotografia i trucatges. Produccié: Pathé
freres, Paris (nim. catg. 1.196). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre acolorit. Metratge:
34,2 metres - Completa. Procedéncia:
Filmoteca de Catalunya, Barcelona.

Sinopsi: Filmaci6  d'un  exercici de
prestidigitaci6 amb monedes, accentuant els
efectes magics amb l'aplicacié dels trucatges
cinematografics.

PLONGEUR FANTASTIQUE (1905)

Director: Segundo de Chomoén, a més de
l'argument, fotografia i trucatges. Produccié:
Pathé freres, Paris (nim. catg. 1.355). Pas: 35
mm. Emulsid: blanc i negre. Metratge: 124,1
metres - Completa (7). Procedéncia:
Nederlands Filmmuseum d'Amsterdam.
Sinopsi: Combinacié de diferents técniques,
entre ombres xineses i un inici de dibuix animat,
per donar ambient fantasmagdric en aquesta
casa encantada.

J'Al PERDU MON LORGNON (1906)

Director: Segundo de Chomén, més Direccio
de fotografia i trucatges. Produccié: Pathé
freres, Paris (nUm. catg. 1.270). Pas: 35 mm.
Emulsié: blanc i negre (l'original fou acolorit).
Metratge: 42  metres - Completa.
Procedéncia: Les Archives du film du CNC de
Bois d'Arcy.

Sinopsi: Un individu es capbussa en un canal
d'aigua, repetides vegades, tornant sempre al
punt d'origen des de laigua, canviant la
vestimenta en cada ocasié (el tipic efecte del
truc de marxa enrera).

AH! LA BARBE o UNE BARBE
REBELLE (1905)

Director: Segundo de Chomén, més la
direccié de fotografia i trucatges. Produccié:
Pathé fréres, Paris (nim. catg. 1.284). Pas: 35
mm. Emulsié: blanc i negre. Metratge: 35,9

metres - Practicament completa.
Procedeéncia: Filmoteca de Catalunya,
Barcelona.

Sinopsi: Un home s'afaita davant un mirall. De
sobte el mirall reflecteix imatges de personatges
fantasmagorics, que apareixen i desapareixen
diverses vegades durant el trascurs de la
pel-licula.

Director: Charles-Lucien Lépine, a més de
I'Argument. Fotografia i trucatges de Segundo
de Chomén. Produccié: Pathé fréres, Paris
(ndm catg 1.359). Pas: 35 mm Emulsié: blanc
i negre. Metratge: 78 metres - Completa.
Procedéncia: Filmoteca de Catalunya,
Barcelona.

Sinopsi: Un tipic personatge de classe alta,
abillat amb levita, perd els seus binocles mentre
desdejuna. Té pressa i surt de casa seva sense
l'ajut de les ulleres, per la qual cosa viu tot una
série de peripécies i ensurts, ensopegades i
caigudes (no hi veu tres en un burro), fins que
torna a casa seva. Alla retroba els binocles dins la
tassa on havia begut la llet.

Fotograma de “J'ai e on" (19086).
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LE THEATRE DU PETIT BOB (1906)

Director: Segundo de Chomén, a més de la
direccié de fotografia i ninots animats. Argument
i gui6 de Ferdinand Zecca. Produccié: Pathé
fréres, Paris (nim. catg. 1.356). Pas: 35 i 16
mm. Emulsié: blanc i negre amb color aplicat a
maquina. Metratge: 104,7 metres - Completa.
Procedéncia:  Filmoteca de Catalunya,
Barcelona (Col-leccié Tharrats).

Sinopsi: Diferents niimeros de circ interpretats
per un ninot animat, en un escenari tipus
“teatri".

LE COFFRET DU RAJAH o L'ECRIN DU
RAJAH (1906)

TALLER MECANIC

JULI CASTELLS

c. Ferlandina, 20 - Tel.(93) 302 56 92

08001 BARCELONA

Director: Gaston Velle (?), a més de
l'argument. Fotografia i trucatges: Chomén.
Produccié: Pathé fréres, Paris (nim. catg.
1.430). Pas: 35 i 16mm Emulsié: blanc i
negre acolorit. Metratge: 118,6 metres -
Incompleta. Procedéncia: Filmoteca de
Catalunya, Barcelona (Col-leccié Tharrats).
Sinopsi: En un sumptuds palau, es guarda un
cofre, amb poders magics, propietat del Raja. Un
bruixot pervers s'apodera del cofre, provocant
una gran consternacio a palau.

LE SORCIER ARABE (1906)

* BOBINES D'ALUMINI

DE TOTES LES MIDES, FINS A 1
METRE DE DIAMETRE, PER A

8-58-95-16-35i70 mm.

FIXES, DESMUNTABLES,
ANTIINPERCIA I ESPECIALS

* CAPSES RODONES D'ALUMINI

PER A TOTA CLASSE DE BOBINES

Director: Segundo de Chomén, a més de
direccié de fotografia i trucatges. Produccié:
Pathé fréres, Paris (nim. catg. 1.446). Pas: 35
mm Emulsié: blanc i negre acolorit.
Metratge: 39,4 metres - Incompleta.
Procedencia: Les Archives du film du CNC de
Bois d'Arcy.

Sinopsi: Un bruixot, auténtic personatge de
les "mil i una nit", fa apareixer flames en l'aire que
transforma, tot seguit, en una munié de
ballarines que evoguen tot I'encant i misteri de
I'Orient. Finalment, transforma les ballarines en
flors.

LA FEE AUX PIGEONS (1906)

Director: Segundo de Chomoén, a més de la
direccié de la fotografia i trucatges. Produccié:
Pathé freres, Paris (num. catg. 1.456). Pas: 35
mm Emulsié: blanc i negre acolorit.
Metratge: 46,8 metres - Completa. Proced.:
Les Archives du film du CNC de Bois d'Arcy.
Sinopsi: Una més de les nombroses
pel-licules sobre fades, que justifiquen una
nombrosa quantitat d'aparicions i
transformacions a l'escenari.

Anton Giménez i Riba
conservador-restaurador de la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya

* GIRAFA

DISPOSITIU PER A PROJECCIO DE
LLARGMETRATGES, AMB REBOBINAT

films de  didmetre maxim

pas de les bobines
5/8-9,5 ... 400 mm.
16 .......... 650 mm.
K L S 1.000 mm.

* BOBINADORES

DIVERSOS MODELS: MANUALS
AMB MOTOR

REGULACIO DE VELOCITAT,

I

RETENCIO 1 FRENS. FINS A 1.000

mm. DE DIAMETRE

* FABRICACIO D'ACCESSORIS

PER ENCARREC
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del 1996 (multilingtie). | en el camp del so: JASA Journal, revista de la International Association of Sound
Archives (IASA), organ de I'Association Internationale d'Archives Sonores, a Budapest, essent el num.
2, de novembre del 1993, el que hem tingut a les mans.

Joaquim Romaguera i Ramié (AEHC),
amb la col-laboraci6 de Rosa Cardona i Arnau
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NOTICIES I ACTIVITATS DE L’AS=SOCIACI()

12 ASSEMBLEA DE SOCIS
DE CINEMA RESCAT
(Tarragona, mar¢ 1997).

Dins dels actes programats per la Universitat
Rovira i Virgili, en concret per la seva Unitat
d’Investigaci6 del Cinema, per commemorar els
100 anys de larbada del cinema a les
comarques meridionals de Catalunya es va
celebrar a principis de marg la 12 assemblea de
socis de la nostra associacié.

Aquesta reuni6é estava pensada més com un
encontre de coneixenga i germanor de tots els
socis que no pas un acte formal. Perd tot i aixo
la reunié consta d'una part formal que va ser
lassemblea propiament dita, que va ser el
primer acte celebrat aquell dissabte 1 de marg.
L'acte va comengar amb el parlament de
benvinguda de la presidenta i els dels socis
d’honor Miquel Porter i Moix i Joan Francesc de
Lasa que van agrair que la tasca que ells van
comengar tingui continuitat en la gent de
l'associaci6. Després es va passar a la
confirmacié de I'actual Junta Directiva que es va
formar en la reuni6 de constituci6 de la
associacié al mes de maig amb els 7 socis
fundadors amb la tasca prioritaria de redactar
unes normes de regim intern, i a I'aprovacié de
linforme econdmic. Després es van presentar
els projectes dels quals cal destacar la
presentaci6 del n? 1 d’aquest butlleti i el desig
de continuar fent-ho amb l'ajuda de tothom.
Finalment, una vegada els socis van expressar

la seva opinié en el torn obert de paraula la
presidenta va tancar la reuni6.

Un cop acabada I'assemblea es va passar als
actes menys protocolaris. Primerament es va fer
una petita visita per coneéixer la Unitat

d’Investigacio del Cinema, formada
principalment per gent que pertany a la nostra
associacio, i varem coneixer la tasca que s'esta

portant aterme a les comarques tarragonines.
Seguidament es va assistir a una projecci6é de
cinema amateur de Valls presentada per Josep
Marti, director de I'Arxiu Municipal de Valls, de la
qual val la pena destacar pel-licules com “Valls a
principis de segle” (1909) o “Pas de la comitiva
reial d’Alfons Xlll cap a Poblet” (1926). Aquesta
sessié es complementava dins d’aquests actes
de celebraci6 de larribada del cinema a les
comarques tarragonines amb una altra sessio el
dilluns amb pel-licules de Reus i Tarragona on
destaquen premis nacionals com “El abrigo de
pieles” (1944) o “Udana (la palabra de buda)”
(1976).

Després de la sessi6 de cinema, que per
I'hora que era va contar amb un petit exercici de
masoquisme al ser projectada prop de dos
quarts de tres la pellicula “El boom de la
calgotada” (1965) que ftracta sobre lart de
menjar calgots, varem anar a dinar la majoria dels
assistents en un veritable dinar de germanor,
distés i animat.

Tot i algunes coses que van fer notar alguns
socis sobre el funcionament i preparacié de la
reunié i que s'aniran millorant amb el temps la
reunié s’ha de considerar un éxit. Un &xit pel fet
que en aquestes dates la nostra associacid va
assolir els 23 membres gracies, sobre tot a
aquesta convocatoria d'assemblea i perqué va
tenir un ressd important als mitjans de
comunicacio, destacant el Nou Diari que va
donar la noticia en portada i va dedicar-li una
pagina sencera, El Punt i TV3 que va donar la
noticia en el seu Telenoticies comarques. Per
uns dies a Tarragona es va parlar més als mitjans
de comunicacié i a la Universitat de cinema que
no pas d'arqueologia gracies a Cinema Rescat.

Creiem que I'exemple donat a Tarragona
s’hauria de continuar en properes reunions, o
sigui, coneixer els llocs i la gent que esta
treballant arreu de Catalunya en favor de la
recuperacit de tot el que representa el cinema,
veure part d'aquesta tasca de recuperacié any
rera any en forma de projeccions o de xerrades i
gaudir tots plegats d'un ambient de
companyonia i germanor lluny de la fredor dels
actes massa formals o protocolaris.
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CAMBRILS

La Junta de Cinema Rescat es va assabentar
que I'Ajuntament de Cambrils volia iniciar una
campanya de recuperacié del seu patrimoni,
juntament amb la Unitat d'lvestigacié del
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Cinema de la Universitat Rovira i Virgili. Per aixd
ens varem posar en contacte amb ells per
donar-los el nostre assessorament i experiencia
personal.

Per la seva banda la Unitat d'Investigacié del
Cinema de la URV que porta a terme ja fa uns
tres anys un treball constant en pro de k
recuperacié, catalogacié i conservacié d'un
patrimoni molt important que durant molts anys
hem obviat en la seva majoria, molts membres
de la qual formen part de Cinema Rescat, no va
tenir cap incovenient a donar aquest
assessorament que ja entra a dintre de la seva
tasca habitual.

La idea de ['Ajuntament de Cambrils era
recuperar el patrimoni cinematografic d'aquesta
vila realitzant una campanya de recuperaci6 i
divulgacié de pel-licules relacionades amb
Cambrils, especialment de pel-licules anteriors
alany 1976, per a realitzar posteriorment una
projeccié publica cara a tots els ciutadans amb
el material recopilat, per donar a conéixer
visualment el Cambrils anterior a 1976 amb
pel-licules de format de 9.5, 8, S8, 16 mm. La
Unitat d'Investigacié del Cinema va oferir el seu
suport a I'Ajuntament de Cambrils per realitzar
les entrevistes pertinents atotes les persones
que puguin tenir pel-licules interessants per la
campanya.

Després la Unitat d'Investigacié del Cinema
catalogara els films que es trobin en el transcurs
de la campanya i realitzara un fitxer informatic
del contingut de les entrevistes realitzades.

Perd, per sobre de tot, i anant un pas més
enlla, ['Ajuntament de Cambrils intentara
aconseguir que tot el material recollit sigui
dipositat a I Amxiu d'Audiovisuals de
Generalitat de Catalunya, prévia explicacié als
interessats de com i amb quines condicions
podran depositar el seu treball en aquesta
institucid, informant dels perills i problemes que
pot ocasionar que els propietaris tinguin
aquests films en llocs poc apropiats, pero
sempre respectant que el propietari de la
pel-licula és qui té I'Ultima paraula. Es pretén
amb tot aixd formar un arxiu visual a Cambrils
consultable per tots els cambrilencs i
estudiosos en general i evitar, d’aquesta
manera, que el seu patrimoni es perdi
inevitablement.

En aquest moment s'esta enllestint un
conveni de collaboraci6 entre la Unitat
d'Invetigacié del Cinema i I'‘Ajuntament de
Cambrils perd hem posat fil a l'agulla i després
dels contactes amb la Regidoria de Cultura de
I'Ajuntament i el sr Janga responsable més
directe de la campanya i una vegada coneguts
els noms dels cineistes en principi que poden
tenir un material interessant s'ha decidit
convocar-los a una reuni6 en la qual en
col-laboraci6 amb Cinema Rescat i I'Arxiu
d'Audiovisuals de la Generalitat de Catalunya, el
sr Anton Gimenez, persona molt avesada en el

tema de la conservaci6 del patrimoni
cinematografic, els explicara la millor manera de
conservar aquests grans tresors. | després tan
sols resta, treball, treball... i sort.

En proxims butlletins ja anirem informant dels
resultats d'aquesta iniciativa.
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CINEMA RESCAT A
SERRA D'OR

En el nimero 449, corresponent al passat
mes de maig, de la coneguda i veterana revista
catalana Serra d’or, la nostra associacié ha estat
esmentada, mercés a l'article del nostre soci
d'honor Miquel Porter. Efectivament, sota el
titol Cinema Rescat, wuna iniciativa
coherent i conseqiient, Porter comenta,
inicialment, els actes que tingueren lloc a
Tarragona el proppassat primer de marg,
organitzats pels companys de la Unitat
d'Investigacié del Cinema de la Universitat
Rovira i Virgili de Tarragona i que agermanaren
unes sessions de cinema no professional fet a
Valls, Reus i Tarragona amb la celebracié de la
primera assemblea general de l'associacio
Cinema Rescat, destacant la important
significacié de la contribucié universitaria en la
tasca de recuperacié del patrimoni filmic del
nostre pais.

Abans d'acabar l'article tot expressant la seva
esperanga en una llarga vida i bona feina
és el que cal desitjar-los, pero també
cal esperar que els ciutadans,
entenent la valua comunitaria de Ila
tasca que duen a terme, els ajudin amb
les seves aportacions, el nostre bon amic
Porter no dubta a fer tot un seguit de
consideracions al voltant de la tasca que, com a
col-lectiu, Cinema Rescat s'ha proposat,
deixant molt clar el seu més insistent consell
per tal que la tasca de recuperaci6 de
pel-licules no quedi en quelcom incomplet: no
n'hi ha prou a recuperar si no es té cura en com
i on conservar, binomi, aquest, que ha de ser
considerat com indisoluble, I'un conseqiéncia
de l'altre i que, si no conservem bé, no té sentit
la recuperacié. El compromis public de la
conservacid del patrimoni cinematografic, avui
per avui, només esta en mans de la Filmoteca
de Catalunya, amb les seves installacions
técniques adequades ique, al cap ialafi, sén
les de tots nosaltres, les de tot Catalunya. Una
insisténcia aquesta que Porter sol fer sovint i
que, encara que per tots -0 no?- nosaltres
pugui semblar quasi una obvietat, sempre és
reconfortant llegir-ho o escoltar-ho provinent
d'una indiscutible autoritat en la matéria com és
Miquel Porter.
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Volem fer publica la nostra sorpresa -
agradable, aix0 si- per l'aparicié d'aquest article
a Serra dor i agrair, en aquest breu comentari,
la magnifica acollida que Porter ha demostrat
tenir-nos, des d'un principi. Com va manifestar
la nostra presidenta, Encarnacié Soler, en la
carta d'agraiment per haver acceptat ser soci
d'honor de Cinema Rescat, en Miquel Porter
esta essent, per a tots nosaltres, un auténtic
pare. Esperem no decebre'l.
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HOMENATGE A "PORTA
CLOSA"

Aquest any, 1997, es compleix el 50
aniversari del rodatge de la pellicula “Porta
closa”, una de les més prestigioses i
guardonades del cinema amateur catal3, fimada
pel mataroni Enric Fité i Sala.

Cinema Rescat ha elaborat la proposta del
conjunt d'actes que, per afestejar I'efeméride,
integraran I'hnomenatge a aquesta pel-licula, al
seu autor i, amb ella, a tot el cinema amateur del
ncstre pais i del mataroni en particular, oferint-la
al Patronat Municipal de Cultura de Matard.

L'acte, previst per el proper mes d'octubre -
concretament pel diumenge dia 5 d'aquell mes,
pel mati-, i a desenvolupar dins els actes de la
"Mostra de Cinema" d'enguany, consistira en la
projecci6 de la pellicula, en una copia
restaurada per la Filmoteca de Catalunya, amb
presentacié a carrec de Miquel Porter i Moix,
seguit d'un debat, amb persones que
intervingueren en el seu rodatge, al voltant de
la importancia del cinema amateur a la generacié
dels 50 a la ciutat de Mataré. En el vestibul del
cinema Monumental, 6n tindra lloc la projeccio
del film, s'hi instal-lara una exposicié (que sera
inaugurada el mateix dia) amb les fotografies del
rodatge i els trofeus i guardons rebuts per
aquesta  realitzaci6  cinematografica en
nombrosissims certamens, tant nacionals com
internacionals. Per cloure l'acte es descobrira
una placa commemorativa de I'efemeride a la
mateixa casa on es va rodar el film, un mas que,
miraculosament, encara es conserva quasibé
igual que en I'epoca en qué es va fer.

No cal dir que tots els associats a Cinema
Rescat seran invitats a acompanyar-nos en
aquesta celebracié, per a la qual cosa es
trametra la informacié precisa i adient al cas, tan
aviat com tots els detalls estiguin confirmats.
Des d'ara, perd, ja podeu anotar-vos la data a la
vostra agenda.
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REUNIO AMB EL DIRECTOR
DE LA FILMOTECA DE LA
GENERALITAT DE
CATALUNYA

S'ha mantingut una reunié amb el director de
la Filmoteca de la Generalitat, Antoni Kirchner,
per tal d'informar d'alguns dels projectes que es
pretén portar a terme i coneixer I'opinié
d'aquesta institucié, al temps que sol-licitar la
seva col-laboracié. L'acollida fou cordial i
coincident en els interessos comuns en la tasca
de la recuperacié del patrimoni filmic de
Catalunya, oferint-nos futures vies de
recolzament i mitua relacio.
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AViS IMPORTANT PER A
TOTS ELS ASSOCIATS A
CINEMA RESCAT

Alguns associats han demanat de tenir la
relaci6 de les persones que integrem,
actualment Cinema Rescat. Davant aquesta
petici6 i per tfal de complimentar-la
degudament, us demanem la vostra
autoritzacié per a ser tramesa amb el nom,
adrega i telefon de cadascun de nosaltres. Si
no rebem cap notificacié6 en contra, com a
maxim a finals de setembre proper, entendrem
que contem amb el vostre vist-i-plau.
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NOTA

Si teniu qualsevol noticia que creieu que pot
resultar interessant pels lectors del butlleti no
dubteu a enviar-nos-la per tal d'afegir-la a la
seccid.
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RESSENYES

“FORGOTTEN SILVER”
(LA VERITABLE HISTORIA
DEL CINEMA)

DATA D’EMISSIO: 28/XI1/96
A CANAL +

Peter Jackson, autor del nostre documental
va néixer a Wellington, capital de Nova Zelanda
el 1961. Va iniciar-se dins del génere gore
realitzant una trilogia basica del “splatter”. “Mal
gusto” (1987), “Meet the Feebles” (1989) y
“Braindead” (1992). Si no comptava gairebé
amb mitjans, no i mancaven imaginacio, bon
humor i... litres de sang. Perqué Jacson és el
rei de la comeédia més gore i salvatge. L’humor
del neozelandés esta directament emparentat
amb els gags visuals del cinema mut, amb els
esbojarrats “cartoons” de la Warner, I'acidesa
dels Monthy Python o l'absurd dels germans
Marx. Aquest humor esta molt present a
“Forgotten Silver”, com després veurem.

Jackson, potser avorrit de tanta sang, canvia
totalment de registre: “Criaturas celestiales”
(1994) és una preciosa histdria d’'amistat i terror
psicologic a més d’'una obra mestra (lled de
plata al Festival de Venécia i nominada a I'Oscar
pel millor guié). Malgrat aixd, va topar amb
prejudicis provinents de dos fronts: els que el
consideraven un traidor per haver abandonat el
gore i un sector de la critica pretésament
seriosa que no li perdonava el seu passat.

Al 96 realitza, en coproduccié amb USA, una
comédia de fantasmes produida per R.
Zemeckis i protagonit-

molts altres descobriments, va ser una
casualitat; Jackson era vei de la vidua de
McKenzie, que un dia li va dir al nostre director
que agafés unes velles pel-licules del seu marit
que es trobaven a un bagul. Aixi ho va fer,
pensant que només es trobaria amb un munt
de cintes velles que no tindrien més valor que
el de la seva antiguitat. S’equivocava, perque
aquells rotllos de 35 mm contenien moltes
sorpreses.

Tots els manuals afirmen que “El cantor de
jazz” és la primera pel-licula sonora, perd en
aquell bagul es trobava “La sombra del
guerrero”, un fim sonor de McKenzie que
datava del 1908. Al 1911, amb un extracte de
baies de Tahiti, McKenzie va conseguir la
primera pel-licula en color. | com aquests va
realitzar molts altres descobriments i diversos
films (entre els que destaca la superproduccio
“Salomé”, que Jackson i els seus companys

van tornar a muntar i

zada per Michael J.
Fox, “Agarrame esos
fantasmas” (nefasta
traducci6 espanyola
del titol original “The
frighteners”).
Actualment esta
preparant un remake
de “King Kong” i una
versi6 de “El senyor
dels anells”.

Hem parat de
fimografia del neo-

CHAIVER -

estrenar) fins a la seva
mort el 1937, quan
treballava de reporter a la
Guerra Civil espanyola.
“Forgotten Silver” va
obrir tot un debat
| nacional a Nova Zelanda,
que desitjava reivindicar
la figura del seu heroi
S Y oblidat i va impactar a la
g resta del mén... fins que
es va descobrir que tot
era fals. Perqué tot era

zelandés perd hem
ignorat “Forgotten Silver” (1995) per dedicar-li
la resta de larticle. Es tracta d’'un documental i
és 'obra més desconeguda de l'autor (Ruben
Lardin, que realitza un estudi sobre Jackson al
seu llibre “Las diez caras del miedo”, reconeix
que no té cap dada sobre ella). EI documental
ens mostra a un Jackson enamorat pel cinema,
capag¢ de dedicar forga temps a investigar la vida
i obra d'un pioner del cinema neozelandes que
ell mateix va descobrir: Colin McKenzie. Com

una broma perfectament
muntada per Jackson i Costa Botes, codirector i
coguionista. Estrenada a Espanya pel Canal +
'adequada data del vint-i-vuit de desembre,
molta gent ( serem bons i no direm cap nom)
també s’ho va creure. Com va dir el propi
Jackson: “em vaig sentir com Orson Wells el dia
després de la emissié de “La guerra dels
mons”.
Aquesta parodia dels documentals esta tan
ben plantejada que, per molts disbarats que
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ens expliquin (podria existir una persona amb
tanta mala sort com McKenzie?) nosaltres,
fascinats per la historia i les imatges ens creiem
tot aixd i més. No oblidem que el cinema és
fantasia, és engany, una il-usié; i amb aquestes
caracteristiques Jackson li va retre un sincer
homenatge pel seu centenari.

Joaquim Carro Gonzélez
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AElI (ASSOCIATION
EUROPEENE INEDITS
EUROPEAN ASSOCIATION).

FUNIJG0LIr P Zoijvidoriz &

earopean

Donem noticia en aquests fulls de 'AEl que
va ser creada a Paris al juny de 1991 amb
I"objectiu d'estimular, coordinar i organitzar a
nivell internacional tot tipus d'activitats
relacionades amb la busqueda, [I‘estudi i
restauraci6, arxiu, conservaci¢ i avaluacié6 de
films i pel-licules inédites (familiars i amateurs).
Aquests objectius es van posar sobre la taula
per a intentar el desenvolupament de la creacio
i expansié d’organitzacions i estructures que
portin a terme aquestes activitats per tota
Europa. Aquesta associacio té les seves seus
inicials a Begica, Franga i Espanya, i el seu
interés radica en qué més paisos s’integrin dins
dels seus projectes de recerca i conservaci6.
Per tot aixd, ha anat fent diferents Congressos
aon mostrar els seus resultats de treball, aixi
ens troben els seglients: 1991 Paris, Franga;
1892 Charleroi, Bélgica; 1993 Donosti,
Espanya; 1994 Brest, Franga i 1995 Nancy,
Franga.

També Inedits posseeix una biblioteca
particular dins la qual podem trobar publicacions
periddiques. A més a més Inedits ha produit
series per la televisié, com ara la coproduccio
belgo-germano-hongaresa: “An  Unknown
War”, que evoca la vida diaria durant la Segona
Guerra Mundial. Inedits és doncs un projecte

interessant dins el context del cinema amateur
europeu i podem veure una intencié que tindra
sense cap dubte un gran interés de continuar
el treball realitzat fins ara.

Per dltim donarem un petit llistat dels temes
tractats en el num. 8 -Ultim que coneixem- de la
seva revista i la adrega d'Inedits per a contactar
si esteu interessats a rebre més informacio.
Entre d'altres temes tractats hi ha Musées
royaux d’Arts et d'Histoire, Les Inédits et les
journées du patrimoine, Moving views
changing public perceptions of amateur film o
Sparchives ASBL, i la seva adrega es:

European Association of Inedits / INEDITS /
Association européenne.

General Secretariat

RTBF-Charleroi

Passage de la Bourse

6000 Charleroi

BELGIUM

Tél: (32-71) 20 93 50. Fax (32-71) 20 94 51.

Angel Monedero
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CD-ROM: “LE CINEMA DES
LUMIERE”

L'aportacié dels germans Lumiére a la historia
del cinema queda prou ben recollida en aquest
CD-ROM. La quantitat d‘informacié6 és
important, destacant, com veurem després, el
cataleg de films de la Société Lumiére.

El CD-ROM consta de quatre -capitols
principals: L ‘invention du cinéma, La saga
Lumiére, Voyage en Lumiérie i la Filmothéque.

El primer, L invention du cinéma, fa un resum
de la histdria de tots els aparells de projeccions
que van precedir el naixement del
cinematograf. Des de la llanterna magica al
Kinetoscopi d’Edison per a finalitzar
triomfalment, amb [Iinvent dels germans
francesos: des de la intuicié de Louis Lumiére,
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que dodna lloc a I'aparell, fins que el fenomen
s’estén per tot el mén.

A La saga Lumiére mostra la historia de la
familia dels inventors del cinema. D’una banda,
els negocis relacionats amb la fabricacié de
plaques fotografiques i per l'altra, un repas a les
figures dels inventors. Aquesta petita biografia
se centra especialment en el brillant talent
inventiu dels dos germans. )

A Voyage en Lumiérie hi ha dos apartats. Es,
juntament amb la Filmotheque, el capitol més
interactiu del CD-ROM. En el primer apartat hom
hi pot descobrir, en diferents pantalles, com era
el primer cinema dels operadors Lumieére: la
composicio, els primers travellings, etc. En el
segon capitol, anomenat Galerie Lumiére,
diferents pantalles mostren els temes tractats
per aquest primer cinema

Finalment hi ha la Filmothéque, que és un
recull de 1.425 filmacions de la Société
Lumiere. Cada pel-licula presenta la seva fitxa
amb dades sobre la filmacid, la tematica
desenvolupada i unes breus notes generals.
També van acompanyades de la reproduccié
d’un fotograma.

No es tracta, perd, d’'un cataleg definitiu de
|'obra produida pels Lumiére; és tan sols una
primera aproximacio. Posteriorment a Franga
s’ha publicat un cataleg que inclou també un
disc compacte de memoria nomes de lectura,
amb una recopilaci6 molt més completa de
I"obra grafica dels germans Lumieére.

Hi ha, perd, alguna mancanga. En destacaré
basicament una. Crec que la importancia del
CD-ROM es troba en la interactivitat, en la
capacitat de poder participar en la informacio.
Aquest CD-ROM se'ns presenta gairebé com
una recopilacié de videos que ens van relatant
linialment diferents aspectes dels inventors del
cinematograf i de I"aparell en si.

D' altra banda, aquesta obra esta destinada a
un public molt heterogeni i, tot i que inclou una
bona quantitat de informacié, no té un nivell
massa elevat. Es un disc compacte ideal per a
donar una idea - una bona idea - del paper dels
germans Lumiére dins de la historia del cinema i
també per a fer entendre el funcionament
técnic de |'aparell. Es potser aquest apartat,
dintre del capitol L invention du cinéma un dels
més interessants, p que mostra d’una forma
clarissima en imatges virtuals el funcionament
d’un cinematograf que, explicat tedricament,
pot no quedar massa clar.

En general doncs, ens quedem amb aquesta
idea d'un CD-ROM per a tots els publics, sense
un nivell massa elevat, perd prou

explicatiu i clar per a fer entendre conceptes i
idees basiques tant de |'aparell com dels seus
creadors.

Joan Manel Maigi Barreda
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VICENTE ROMERO:
JOYAS DEL CINE MUDO.
ED. COMPLUTENSE,
MADRID 1996.

L'autor, Vicente Romero, periodista de TVE,
ha tingut una intervencié molt directa i efectiva
pel que fa a la recuperacié i identificacié de
pel-licules antigues a través de dos programes
escrits i dirigits per ell mateix Imdgenes perdidas
(1991) i Imdgenes prohibidas (1994), amb la
col-laboracié del seu equip d’investigaci6.

De fet, seleccionar cent pel-licules, les que
hom creu que s6n les més remarcables de tota
la historia del cinema de I'época muda, suposa
ja un repte, precisament perqué aquestes cent
son l'opcié personal de cadascu, que ben
segur sera diferent a la d'altres. En tot cas,
I'autor ha confegit de manera eficag una mostra
representativa de films, classificats per
géneres.

El libre esta estructurat en dues parts. La
primera, de presentaci6 exquisida, fa la
ressenya de cadascuna de les cent pel-licules,
amb abundant aportacié d'imatges, tant de
cartells com de fotogrames de les pel-licules,
reafirmant que la recuperacié patrimonial abasta
també els aparells i maquines, la documentacio
escrita...

La segona part, fa un inventari del cinema mut
espanyol, amb les fitxes técniques
corresponents, fruit del treball d’investigacié de
Ihistoriador Medardo Amor. Es innegable
I'interés d'aquest recull filmografic encara que la
composicié de linventari presenta un estil
diferent a la primera part. Tan sols un petit
suggeriment: hi ha nombroses fitxes de
pel-licules de sarsuela, algunes conegudes, i
altres que hom no identifica com a tals. Seria
molt interessant que s’evitessin, en la mesura
del possible, les inicials en el noms i que
s’'indiqués l'autor del llibret i de la musica, ja que
no és tan rar trobar musicat per diferent autor un
mateix llibret.

En conjunt, un llibre que és -com diu el seu
nom-, una veritable jbia pels afeccionats i
historiadors del cinema.

M. Encarnacié Soler
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SESSIONS DE CINEMA A
L'ANTIQUARI DE
TARRAGONA

Aquest any 1997 s'esta realitzant, una vegada
més, al café-art “L'Antiquari” de Tarragona un
cine-club d'hivern sobre diversos temes
cinematografics d'interés, tots els dimecres al
voltant de les 10:30 de la nit, que va comengar
el propassat més de gener basat en l
filmografia del sr. Andrés de Andrés que té una
filmoteca d’aproximadament uns 1500 titols en
8 i S8 principalment, encara que també en 9’5
que utilitza per a fer projeccions en altres llocs
com col-legis i tot tipus d’ambits d'esbarjo, amb -
en algunes- musica en directe del pianista i
compositor Joan Andreu i/o comentaris previs
per part de membres de la Unitat d'Investigacié
del Cinema de la URV per a intentar que tothom
abans de poder visionar el film pugui tenir
suficients elements de judici per poder treure'n
el major partit possible. S’aporten dades sobre
el director del film, els actors, el guionista, el
context filmic i histdric que existia en el moment
de la realitzaci6 de cadascun dels films. Tot
aquest muntatge fa que tots els dimecres el
amants d'aquest art puguin passar una estona
agradable en un local molt adequat a
I'esdeveniment veient les pel-licules d'un gran
col-leccionista que es preocupa per mostrar els
seus tresors i té el goig de compartir-los amb
tothom  preocupant-se que  aquestes
projeccions tinguin tots els elements
necessaris per a ser molt interessants |,
sobretot, enriquidores.

Durant el propassat més de gener es van
projectar pel-licules com: "El jorobado de Notre
Dame" del 1939 de William Dieterle, "La rueda"
de Abel Gance, "King Kong" del 1933 de
Merian C. Cooper i Ernest B. Schoedsack i "El
hombre que sabia demasiado” del 1934 del
gran mestre del suspens i de la intriga Alfred
Hitchcock.

En el més de febrer vam poder gaudir amb
pel-licules com: "Cena de acusados” de Julien
Duviver, "La madre" del 1926 de Vsevold
Pudovkin, "Toma el dinero y corre" del 1969 de
Woody Allen, que al mateix temps de dirigir n'és
un dels intérprets, demostrant la gran capacitat
d'aquest director, y "Corrupcién de una familia"
del 1970 de Harold Prince.

En el tercer mes -marg- el primer film projectat
va ser "Juegos de sociedad" del 1979 de Jose
Luis Merino; el seglent "Garras humanas” del
1927 de Tod Browning que va ser comentat
per Pedro Nogales, “Perros de paja” del 1971
de Sam Pekinpah comentat per Josep Miquel
Rodriguez i “Crimen en el velédromo” de 1938

amb I'aparici6 de tots els campions esportius de
I'época.

Durant el més d'abrii es van projectar
pel-licules com: “Soldado azul”, “El Nacimiento
de una nacién” del 1915 presentada per Joan
Manel Maigi, “Los usurpadores” amb John
Wayne i Marlene Dietrich, “La Ultima aventura
del General Custer” i per ultim “El dltimo tren de
Gun Hill" amb Kirk Douglas i Anthony Quinn
comentada per Cristina Marcos.

En el dltim cicle trobem cinc films agrupats
amb el tema de situacions limit. El primer és
“Supervivientes de los Andes” de René
Cardona, el segon “Danzad, danzad, malditos”
del 1969 de Sydney Pollack, comentada per
Angel Monedero, el tercer film va ser “Tumba
de Acero” del 1955 de Gerard Thomas i per
ultim “Ciclon” del 1947 de René Cardona
comentada per M2 de Pilar Mendoza Egea.

M2 del Pilar Mendoza Egea
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EL VIDEO PORNOGRAFIC
DE MARILYN | ALTRES
NOVETATS A VILA-SECA

Fa uns mesos va apareixer a la | Fira
Internacional del Disc i Cinema de
Col-leccionisme, celebrada al mes de febrer a
Vila-seca, un  curtmetratge pornografic
suposadament protagonitzat per Norma Jean
Baker, més coneguda amb el nom de Marilyn
Monroe. El propietari d'aquesta pel-licula va
adjuntar un document de I'American Film
Institute en que es deia aproximadament que
no es podia assegurar que la protagonista del
curtmetratge fos Marilyn perd que, si no era ella,
era la seva doble perfecta. En aquesta
afirmacid, tot i que no reconeixien que fos
veritablement Marilyn Monroe, deixaven
entreveure la seva opinié i és que creuen que
si que ho és o almenys és el que els agradaria
que fos.

L'aparici6 i Il recuperaci6 d'aquest
curtmetratge va crear una gran expectacio,
rapidament van sortir els mitjans de
comunicacié a especular sobre la noticia i la
polémica sobre si realment era 0 no era aquella
noieta sense gracia i amb sobrepés que
protagonitzava un espectacle grotesc Ila
meravellosa, dolga, sensual i glamourosa
Marilyn.

Abans de projectar-se la polemica ja estava en
ple funcionament, s'especulava sobre Ila
possibilitat que existis una pel-licula d’aquest
tipus amb Marilyn com a protagonista i en cas
que la noia que hi sortis s'hi assemblés, era
segur que s’especularia sobre I'autenticitat.
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Tot per uns quants metres de pel-licula que
tenia una duracié total de vuit minuts i que en
realitat no tenia res més d'interessant que la
possibilitat que la protagonista fos Norma Jean
Baker. Per descomptat, seria una gran troballa
pel que fa a dades sobre una etapa de la vida
de Marilyn desconeguda, un periode que
estaria entre el rodatge de Love Happy (Amor
en conserva) i 'aparici6 de les fotos al calendari
abans de convertir-se en una gran superestrella
de Hollywood i en un gran mite sexual. No és
questié de treure-li importancia, al contrari, ja
que tot el que és recuperar patrimoni
cinematografic de qualsevol mena es important.
Perd hi ha un fet que és tan real com la vida
mateixa, i és que sembla que fer troballes d’
aquesta mena és molt més important o almenys
hom li déna molta més difusié que als milers de
pel-licules que es van trobant i recuperant
gracies a la inestimable participacié en la tasca
de recuperacié d'associacions sense cap anim
de lucre, com és el cas de Cinema Rescat entre
altres, i de moltes persones que actuen
desinteressadament .

Aixi, doncs, reprenent el tema Marilyn,
comentar la noticia que va apareixer a mitjans
de marg de que el curtmetratge se subhastara
el proper mes de novembre a Londres, tot i que
la quantitat de sortida no ha estat revelada.

Finalment, m’agradaria comentar, relacionat
amb els curtmetratges d'actrius o personatges
coneguts, la possible projeccié d’una altra cinta.
Es tracta perd més aviat d'una pellicula
casolana, en color, en 8 mm, en qué apareix la
conegudissima actriu de cinema espanyol
Marisol a sol a la platia completament
despullada. Sembla que aquestes imatges van
ser filmades durant la sessié fotografica en que
va posar despullada per a la revista Interviu.
Perd no només és aixd, sind que també hi surt
amb el seu marit durant 'embaras i es poden
trobar altres imatges de l'actriu en el seu
ambient quotidia que interessaran més d'un.
Pot ser, en el cas que es presenti 'any vinent a
la Fira Internacional de Disc i Cinema de

Col-lecionisme, que no causi tant de rebombori
com la de Marilyn, perd és ben segur que
també atraura I'atencié, almenys dels mitjans de
comunicacié. Mentre, se seguiran recuperant
milers de pel-licules que sén importants per a la
reconstruccié de la societat i de la historia
catalanes i no se’n fara esment en cap
informatiu ni en cap mita de comunicacio, a
excepcié d'alguna publicacié especialitzada
amb una tirada limitada i un nombre de lectors
també molt limitat.

Josep Miquel Rodriguez.
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LA RECUPERACIO DEL
PATRIMONI FILMIC A
LLEIDA

Per iniciativa de la Paeria i mitjangant I’Arxiu
Municipal es va iniciar una campanya de
recuperacié del patrimoni filmic a la ciutat de
Lleida. Tot va succeir, arran de la celebracié del
Centenari del Cinema, que té com a data el
dotze de desembre de 1896 pels lleidatans, i
coincidint amb la recuperacié i conservacié de
les pellicules que tenia I’Arxiu Municipal.
Aquest fons constava de dues pel-licules del
1946 filmades en 16 mm.

L'Arxiu, a 1994, entra en contacte amb
técnics de la Universitat de Lleida per a treballar
plegats en aquesta campanya d’investigacio i
recuperacid. Els fruits d’aquesta col-laboracié
s’han pogut veure a les Jornades sobre la
Recuperaci6 de Patrimoni Filmic de la ciutat de
Lleida, celebrades del dinou al vint-i-tres de
maig d‘enguany. En aquestes jornades s’han
visualitzat les pel-licules recuperades i alhora
s’han complementat amb sessions teoriques,
tres conferéncies i una taula rodona. Les
conferéncies foren les seguents:

"La recuperacié del patrimoni filmic a Lleida.
Exposici6 del projecte”, Sandro Machetti i Oriol
Bosch (Universitat de Lleida, especialistes en
patrimoni filmic i responsables de recerca).

"La televisié en la recuperacié i difusié de
patrimoni audio-visual’, Imma Panyella i
Montserrat Bailac (Servei de Documentacié de
TV3).

“El patrimoni cinematografic i audiovisual: la
seva rellevancia cultural des de la perspectiva
de la histdria del cinema", Miquel Porter i Moix
(catedractic d Historia del Cinema i altres mitjans
audiovisuals de la Universitat de Barcelona).

Pel que fa a les pel-licules recuperades dir-
vos que la seva projeccié era la darrera fase del
projecte que I’Arxiu Municipal s’havia plantejat
en els seus inicis i que ara s’ha fet realitat. Em
permeto llistar-vos les pel-licules encara que les
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que sbn de I'Arxiu de Tarrega algui ja les deu
congixer ja que abans d’aquest projecte foren
dipositades a I’Arxiu d’Audiovisuals de la
Filmoteca de la Generalitat i per aquest motiu
s'han visualitzat en aquestes jornades.

1930, “Celuloide Rancio”, Lluis Mejon.
Propietat: Lluis Mején Carrasco. 4 minuts, 9°5
mm, B/N, versié original muda.

1937, “Alas negras”, SIE Films, Felix Marquet.
Propietat: Filmoteca Espafiola (Madrid). 4
minuts i 30 segons (fragment), 35 mm, B/N,
versi6 original.

1959, “El camino de la paz”, No-Do, Rafael G.
Garzon. Propietat: Filmoteca Espariola (Madrid).
1 minut i 20 segons (fragment), 35 mm, B/N,
versié original.

1938, “Catalunya martir / Le martyre de la
Catalogne”, Laya Films. Propietat: Antdnia
Macia de Tarradellas, material en diposit a la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya. 25
minuts, 35 mm, B/N, versié francesa.

“Exposicion  agricola, ganadera, industrial.
Lérida”, otofio de 1946, Centre Excursionista
de Catalunya, Ajuntament de Lleida, J.
Sanjuan, Claudio Gémez Grau, J. Calafell i J.
Estadella. Propietat: Arxiu Municipal de
I’Ajuntament de LLeida. 21 minuts, 16 mm,
B/N, versi6 original muda.

c. 1946, “Festa de laigua” (titol atribuit).
Propietat: Arxiu Municipal de |I’Ajuntament de
Lleida. 5 minuts i 30 segons, 16 mm, B/N,
versio original muda.

1959, “La fiel infanteria, rodatge” (titol
atribuit). 20 minuts (fragment), 8 mm. B/N,
versio original muda.

1960, “Lérida Feria de San Miguel”. 15 minuts
20 segons, 16 mm, Color, versié original.

Aquestes pel-licules s6n de Joannes. La
propietat és de Dolors Font Coma, material en
diposit a 'Arxiu Municipal de |’Ajuntament de
Lleida (Fons Joannes). 20 minuts (fragment), 8
mm, B/N, versi6 origial muda.

1959, “Visita del general Franco a Lleida” (titol
atribuit). 2 minuts, 8 mm, Color.

1963, “Visita del General Franco a Lleida”
(titol atribuit). 3 minuts, 8 mm, Color.

Ambdues darreres pel-licules sén de Lluis
Mejon i propietat de Lluis Mejon Carrasco.
Alhora que les versions s6n originals amb
musica sincronitzada per Lluis Mején. Lluis
Mejon.

També, es van veure dues pellicules de la
“Festa Major de Tarrega”. S6n de Cinemapol.
Una és del 1914 (5 minuts) i Ialtra del 1916 (8
minuts). Filmades en 35 mm, B/N, i la versio
original és muda. La propietat és de |'Arxiu
Historic Comarcal de Tarrega.

“Bateig 1945-Bateig 1946". Claudio Gomez
Grau. Propietat: Familia Josep Burgués,
material depositat a I’Arxiu  Municipal de
I’Ajuntament de Lleida (Fons Familia Josep
Burgués). 5 minuts 30 segons, 16 mm, B/N,
versié original muda.

1974, “No passa” (6 minuts) i del 1975,

L heroi viu al costat de casa (18 minuts). Sén
obra del Josep Cots i Masana i el material es
troba en diposit a I'Arxiu  Municipal de
I"’Ajuntament de Lleida (Fons Josep Cots i
Masana). Les pel-licules sén en 16 mm, color i
en versié original.
- 1961, “El balcé de tan Sirera”. Propietat:
Col-leccié particular Familia Ton Sirera. 10
minuts 30 segons, 8 mm, Color, versi6 original
amb musica postsincronitzada.

1956, “Otofno. Reportaje triste”, Lluis Mejon.
Propietat: Col-leccié particular Lluis Mején
Carrasco. 18 minuts, 8 mm, Color, versid
original amb musica postsincronitzada per Lluis
Mejon.

Per cloure, us podem informar que des de la
Universitat de Lleida ens han comunicat que a
finals del 1997 tindran llest el cataleg de les
pel-licules recuperades per a qualsevol
consulta.

Des de Cinema Rescat només ens resta
desitjar a I'equip que treballa a les contrades
lleidatanes que continuin la seva tasca, ja que
sempre hi ha algun tresor per a recuperar.

Trinitat Ortega Roca
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PROJECCIO DE CINEMA
PRIMITIU A VALLS

Un 19 de marg de 1897 comengava una més
de les moltes petites parts de la histdria general
del cinema. En aquesta data comengava la
historia del cinema a Valls. Una historia que ha
tingut noms importants dins el cinema
professional a nivell nacional com Iquino o
Bigas Luna i també noms destacats dins del
camp amateur. Al 1997, cent anys després,
lInstitut d’Estudis Vallencs i els molts
afeccionats al cinema que hi ha en aquesta
ciutat de l'Alt Camp no varen desaprofitar
aquesta data per recordar la importancia que el
cinema ha tingut en el segle XX.

La milor manera que van tenir de
commemorar aquest centenari era recordar i
rescatar per al public les pel-licules o fragments
que encara resten de les pellicules que van
admirar els nostres avis i van muntar dues
sessions de cinema primitiu que es van celebrar
a I'Institut d'Estudis Vallencs els dies 24 i 26 de
febrer. Val a dir que durant aquest mesos bona
part de les comarques tarragonines celebraven
el centenari del cinema i només Valls va tenir la
deferéncia de celebrar un acte ben programat
on el protagonista va ser el cinema primitiu, molt
dificil de veure per aquestes contrades.
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Una iniciativa tant interessant pel cinema antic
havia de comptar amb la col-laboraci6 de la gent
de Cinema Rescat i alli hi eren els membres de
la Unitat d’Investigacié del Cinema, tots ells
pertanyents a Cinema Rescat que van ajudar a
que aquesta idea es portés a terme amb la
col-laboracié de I'Arxiu d'Audiovisuals de la
Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.

Les dues sessions van contar amb la
presentacié de Pedro Nogales, que a més de
parlar de les pel-licules que s’hi projectaven va
demanar que es continués treballant per a
recuperar el patrimoni cinematografic tal i com
estan fent a Valls, perd que també ajudem a
conservar-les. Després es va presentar un
programa amb pellicules dels germans
Lumiere, d’Alice Guy, de Meliés, d’Edison, de
Chomén, de la Pathé, de Banos o de Gelabert,
complementades amb imatges locals de
Tarragona i Reus i amb la pel-licula de Valls a
comengaments de segle recuperada per I'Arxiu
Municipal de Valls i el propi Institut d’Estudis
Vallencs i que va tenir una gran acceptacié per
part del public.

Es bo tenir petits actes com aquests que ens
recorden com eren les pellicules del
comengament del cinema. Es bo recordar les
petites histories del cinema a cada poble o
ciutat de Catalunya i de la resta del mdn, perqué
aquestes petites histdries fan les grans
histories, sense elles no es pot fer laltre i
esperem que continui en el futur havent-hi
gent com la de Cinema Rescat que pugui
col-laborar en aquestes iniciatives, perqué per a
Cinema Rescat I'objectiu de la recuperaci6 és
poder difondre el que s’ha recuperat, donar-ho
aconeixer, perqué sin6é quin sentit té la seva
recuperacié?

Pedro Nogales Cardenas

ULTIMES NOTICIES

CONSUMATUM EST

Aquest mes de juliol, el mén del cinema
amateur catala ha sofert dues pérdues
importants. Ens han deixat dos cineastes
remarcables i molt estimats: ’Anselm Bribian
ien Felip Sagués. Cadascun d’ells havia fet
seu un pas distint de pel-licula, com a medi
d'expressi6 de les seves obres: el 9'5 mm en el
cas de Bribian i el 16 mm en el de Sagués.

Ambdds estaven vinculats a entitats diferents,
perd que comparteixen la mateixa passio vers el
cinema, el Grup 9,5 del Foto-Film Calella i la
Secci6 de Cinema Amateur del Centre
Excursionista de Catalunya. Amb elles i llurs
families lamentem la seva desaparicié fisica,
perqué en el cas dels creadors d'obres tan
remarcables com, per exemple, Consumatum
est (Sagués, 1955), les seves imatges i el
record de les que van fer possible romandran,
per sempre més, entre nosaltres.
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AGRAIMENT AL
COL.LECTIU RONDA
(Societat Cooperativa de
responsabilitat limitada)

Quan un grup de persones al que uneix un
ideal comu, sigui aquest quin sigui, es proposa
d'associar-se i esdevenir una entitat legalment
constituida, se li plantegen un munt de
dificultats i incerteses en el camp juridic i
administratiu. Especialment, com en el nostre
cas que no disposem de recursos econdmics,
s’afegeixen els de pensar com podran ser
assumits els costos de les gestions.

Des d'aquest butlleti volem donar gracies al
Col-lectiu Ronda pel seu ajut professional, en
tramitar-nos tota la documentacié amb el
pagament d'una tarifa, que no té altre
qualificatiu  que el de “solidaria”. Molt
especialment volem agrair la infinita paciéncia
de I'Oriol, que ens va aconsellar en tots aquells
dubtes -que s6n molts- que sorgeixen en la
nostra, encara, inexperta trajectoria.
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NOTICIES GENERALS

16 PORDENONE SILENT
FILM FESTIVAL

Arriba a finals d’aquest any una nova edici6
del Festival de cinema mut de Pordenone
(talia), que dirigeix David Robinson i que es
desenvolupara entre el 11 i el 18 d’octubre
d’aquest any.

El programa que ens ha arribat consta de les

seguents seccions:

The D.W. Griffith project (part 1).

Chinese cinema: new restorations.

Edison Motion Pictures, 1890-1900.

Archive’s choice: das filmmuseum Minchen.
Will Day, the first film collector: a retrospective
and exhibition.

Maurice Elvey, Britain's forgotten man.

Tribute to Alberto Cavalcanti (1897-1982).
Boxing 100

Books and journals, collectibles and ephemera,
old and new.

Per a més informacié sobre aquest festival els
interessats es poden dirigir a la seglient adrega:
Le Giornate del Cinema Muto
c/o La Cineteca del Friuli
Via Osoppo, 26
33013 Gemona (UD) ltalia
Tel: +39-432-980458
Fax: +39-432-970542
E-Mail: Codelli@ Interware.it
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ARCHIMEDIA

Des del mes de gener s’estan desenvolupant
a diversos llocs d’Europa uns cursos,
patrocitats per la Unié Europea dins del seu
programa de suport Media 2, destinat a una
formaci6 continua d'universitaris i professionals
interessats en el mén de la conservaci6,
recuperacio i restauracié del cinema, davant les

noves tecnologies que s'apliquen a la
conservacio i restauracié del films i a la demanda
de filmoteques i universitats en cursos
especialitzats en aquests camps.

Aquest programa de formacié conté dos
nivells, un primer nivell introductori dirigit a
graduats universitaris amb 225 hores de
classes i 75 de practiques que parla dels arxius,
la conservacié i documentacié de materials
filmics, la técnica i I'ética a la restauracio de films,
meétodes  d'exhibici6 de  films
recuperats, les col-leccions de cinema
i aspectes legals de la conservacié de
pel-licules.

El segon nivell és un nivell avangat
adregat a treballadors d'arxius de films i
de la industria cinematografica on es
para de la construccié de la historia
del cinema avui, sobre wuna
normalitzaci6 de les relacions entre les
filmoteques, els drets dels arxius,
lexplotaci6 dels fons d'arxius,
l'aplicaci6 del CD-ROM, les noves
tecnologies de restauracio, I'estética
de la restauracio
de films i els films
de no-ficcié.

Al mes de
juny es celebrara
a Amsterdam el
curs sobre “La
histdria del cine-
ma i els fons dels
arxius a Europa” i
a juliol a Lieja
“Els problemes
juridics i eco-
ndomics en la
conservacié”
dins del nivell de
formacid inicial i a
la segona part de l'any encara resta per a
realitzar bona part del nivell de formacié
continua.

Per a més informacié us podeu adregar a les
seglents direccions:

Cinémathéque royale de Belgique
Peter Bary

rue Ravenstein 23

1000 Bruxelles

Tel: (32-2) 507.84.03

Fax: (32-2) 513.12.72

E-Mail: archimedia@skynet.be
Claudine Delvaus

11 rue des Prunus

F-78113 Adainville

Tel: (33-01) 34.87.00.33

Fax: (33-01) 34.87.00.33

RRCHINEDIA
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53 CONGRES FIAF

El proppassat mes d'abril, a Cartagena
d'éndies (Colombia) tingué lloc la celebracié del
53¢ Congrés de la FIAF (Federacié
Internacional d'Arxius de Films), en el marc del
qual, el simposi tematic principal fou al voltant
del cinema amateur. Sembla ser que aquesta
ha estat la Unica ocasi6é en la qual la FIAF ha
manifestat un interés tan important sobre el
cinema amateur, en propiciar una tribuna
d'amplissim abast, en la qual poder estudiar
aquest fenomen des de multiples punts de
vista.

El simposi fou guarnit per no menys de vint
ponéencies, que aportaren un ventall d'opinions
diverses, forga interessants, des d'Optiques i
geografies ben diferents, segons es desprén
dels enunciats de les mateixes. A ftall
d'exemple, Roger Odin, professor de Ila
Sorbonne Nouvelle de Paris, basti la seva
intervencié sota el suggestiu titol | si ens
prenguéssim el cinema amateur
seriosament?, mentre Patricia Zimmermann,
professora del lthaca College diserta sobre
Historia i teoria del film amateur i Hoos
Blotkamp del Nederlands Filmmuseum
d'Amsterdam parla dels Films amateurs i el
colonialisme, per esmentar-ne sols algunes
intervencions, sense ometre que el simposi fou
inaugurat, en les seves primeres tres hores de
treball, per una multidisertacié sobre EI
concepte de film amateur des del punt
de vista dels arxius filmics, que fou
protagonitzada per Eva Orbanz (Stiftung
Deutsche Kinemathek de Berlin), Clyde
Jeavons (National Film and TV Archive de
Londres), Paolo Cherchi-Usai (George Eastman
House de Rochester), Ivan Trujillo (Filmoteca
UNAM de Mexic) i Hisashi Okajima (National Film
Center de Tokio).

No hem tingut, encara, ocasidé d'accedir al
compendi de les comunicacions que tingueren
lloc, perd ho farem de ben segur moguts, a part
de la ldgica curiositat, pel atractiu dels titols de
les mateixes que, per ells sols, ja prometen.
Intentarem traduir les més interessants per
anar-les publicant en succesius nimeros del
nostre butlleti, ja que estem segurs que poden
ser de moltissim interés per a tots els nostres
associats i simpatitzants.
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LA UNIVERSITAT CATALANA
D’ESTIU A PRADA DE
CONFLENT

Del 15 al 24 d'agost se celebra a Prada de
Conflent la XXIX edici6 de la Universitat Catalana
d'Estiu, sota els auspicis del president-rector
Miquel Porter i Moix. Cal destacar el desen-

volupament de larea de
HEX ©ME | cinema i audiovisuals que
VER®ITAT | enguany oferira diversos
CATALAMA | cursos durant el dia i
B'ESTIV projeccions a la nit. Els
PRAPRPA BE | cursos que s'impartiran
COMNELEBNT | son els seglents:

BEL 15 AL B4 | ‘Lectura de
BAGCO®T | /'audiovisual, a carrec

BEL 199E s(dSBiJuan José Caballero
*El  video i l'art

contemporani, a carrec d'’Anna Casanovas

(UB).

* El curtmetratge, a carrec de Daniel Jariod

*Laya Films, una reivindicacio

necessaria, a carrec de M. Encarnacié Soler

(Cinema Rescat).

*Primitius del cinema catala, a carrec

d'Anton Giménez i Riba (Filmoteca de

Catalunya).

*El guié cinematografic, a carrec de

Manuel Joan Arinyé i Ignasi P. Ferré.
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CURS D’IMATGES D’ALTA
QUALITAT. CREACIO
D’IMATGES

L'Escola Superior de Cinema i Audiovisuals
de Catalunya, adscrita a la Universitat de
Barcelona, presenta una série de cursos que
constitueixen el “Programa de formacié 1997
Imatges d’alta qualitat, creacié d’imatges.”

Durant el que portem dany, ja s’ha realitzat, a
Paris, un seminari d” informacié sobre Televisi6é
dalta qualitat; un curs sobre sistemes d‘audio i
video digital; un altre curs sobre produccié
multicamera HDTV 1250 linies i un altre curs de
postproduccié digital d"alta definicio.

Un altre curs sobre postproduccié digital d’alta
definicié s’encetara a Barcelona el dia 7 de
juliol, fins a 1I"'onze del mateix mes.

Els continguts del curs radiquen sobre
postproduccié6 i sistema doble 4:2:2
Thompson; tallers sobre els equipaments de
postproduccié i postproduccié digital HD dels
productes enregistrats durant el mddul de
produccié en video HD.

Trobem també un altre curset sobre el

disseny i creacié d’imatges al voltant de Silicon
Graphics. Els continguts giren entorn a la
introduccié de I'Us de Silicon Graphics per a
usuaris sense cap experiencia. També es
treballara la manipulacié d‘imatges en
moviment.
Durant el mes d’octubre, també es realitzara un
curset sobre el muntatge no lineal amb sistema
AVID. Es treballara sobretot, amb |’entorn
16/9¢ i HD, aixi com amb les eines del
muntatge.
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AJUDA'NS A SALVAR LES
IMATGES DE CATALUNYA

A l'ampar d'aquest esldogan, la Filmoteca de la
Generalitat de Catalunya ha posat en marxa, a
partir del dia 20 de juny (per tant, en el moment
de rebre aquest butileti, de ben segur, ja
hauras vist, sentit o llegit els missatges
publicitaris adients), una campanya de
conscienciacié ciutadana, a nivell de tot
Catalunya, sobre la importancia de recuperar el
nostre patrimoni cinematografic. Es aquesta
una iniciativa important, esperada des de fa
algun temps i que per diverses circumstancies
s'ha anat ajornant, que ha de contribuir, sense
cap mena de dubte, al salvament de
nombroses imatges en perill de desapareixer.

La campanya esta orientada, prioritariament, a
la recuperacié de pellicules -de ficcié i
documentals- en els passos de 35 i 16 mm i,
fonamentalment, antigues, per ser aquestes
les que poden trobar-se en les més critiques
situacions de precaria conservacié. Els films de
35 mm realitzats abans dels anys 50-55, com
tots sabeu, sén aquells que foren fabricats
sobre un suport quimic -nitrat de cel-lulosa-
altament inestable, autodegradable fins a la
propia destruccié imparable i inevitable -només
podem provocar un important retard en la seva
mort per mitja d'una adequada tecnologia en la
seva conservacié-, i molt perillosos per la seva
facilitat en el procés d'autoignifugacié en
determinades circumstancies -per la qual cosa
és del tot imprudent guardar aquests materials
filmics a la llar-. S6n imatges mobils que es
troben davant d'una segura desaparici6, en un
curt termini de temps, arrossegant a I'ambit de
l'oblit els testimonis filmics que puguin
contenir, furtant la seva aportaci6 a la
recopilacié d'un patrimoni que és de tots i per a
tots, part de la petita o gran historia del nostre
pais, reflectida en unes imatges que formen
part d'un art que, diuen, es deslruelx a si
mateix. Per aixd cal salvar-lo.

La Filmoteca vol fer seva la crida que la
UNESCO va adregar a tots els paisos i a les
institucions europees convidant-los a l
defensa i la recuperacid del patrimoni
cinematografic. Conscients, perd, que per la
seva especial configuracié, aquesta és -o hauria
de ser- una tasca que ens incumbeix a tots, a
les institucions publiques adients al davant i a
tota la societat civi, per mita d'aquesta
campanya es fa extensiva la invitacié, la crida, a
tothom. Per a facilitar el contacte amb aquelles
persones que tinguin (o sapiguen qui en te)
pel-licules de 16 o 35 mm, s'ha instaurat un
telefon especial per a la campanya, amb el

simpatic -i facil de recordar- numero 901 101
100. L'esperanga és que no pari de sonar.

En alguns indrets de Catalunya la campanya
gaudeix, mercés a determinats convenis
establerts, de la col-laboracié d'entussiastes
companys de Cinema Rescat, la qual cosa, des
del vessant de la nostra Associacid, és motiu
de gran satisfaccié el fet de comprovar que,
fidels als postulats i conseqlients al ideari del
nostre col-lectiu, individualment podem
contribuir a eixamplar l'abast de la crida i
demostrar la nostra utilitat. No cal dir que ens
considerem plenament solidaris amb aquesta
campanya, ja que, en definitiva, tots estem al
mateix costat de la trinxera i des d'aquestes
linies invitem a tots els nostres socis i
simpatitzants a contribuir-hi amb qualsevol tipus
d'aportacio, d'accié o informacié. Tot sera ben
rebut.

Filmoleca

de la Generalitat de Catalunya

es imatges de Catalunya

Potser a casa vostra teniu pellfcules o reportatges
antics filmats en 16 o en 35 mm. Malauradament,
gairebé totes les pel-lfcules anteriors al 1950
s'hauran perdut abans d'acabar el segle si no les
recuperem i les restaurem a temps. Per aixd la
Filmoteca estd fent una campanya de recuperacié
del patrimoni audiovisual. Es tracta de salvar les
nostres imatges. De salvar el record d'altres
¢poques. De salvar les imatges de Catalunya.

Truca’ns al 901 101100

Campanya pera la

| Generalitat de Catalunya
| Departament de Cultura
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I SEMINARI DE PATRIMONI CINEMATOGRAFIC

Del 3 al 7 de novembre d'enguany, es celebrara la segona edicié sobre el patrimoni cinematografic
organitzada per la Universitat de Barcelona i sota la direccié de la doctora Palmira Gonzélez. Les
conferéncies tindran lloc a la propia universitat, en sessions de mati (de 10 a 14 hores) i tarde (de 18 a
20 hores), des del dilluns 3 fins al dijous 6. L'Ultim dia, el divendres 7, sera una jomada especial que es
realitzara a Girona, coorganitzada per la Fundacié-Museu del Cinema, col-lecci6 Tomas Mallol.

Els conferenciants, el temari de les intervencions i el calendari queden reflectits en el quadre:

— — —
dia mati/ conferenciant institucié tema
| tarde - If
DILLUNS 3 mati PALMIRA GONZALEZ Universitat de BCN PRESENTACIO DEL SEMINARI
tarde JOSEP LLUIS FALCO Universitat de BCN PROPOSTA D'UNA FITXA DE
CATALOGACIO
DIMARTS 4 mat{ ALFONSO DEL AMO Filmoteca Espaiiola INSPECCIO TECNICA DELS MATERIALS
CINEMATOGRAFICS
tarde ANGEL R. MARTIN SISTEMES DIGITALS DE RESTAURACIO
DIMECRES 5 mati RICHARD BILLAUD R.B.C. Conseil REPAS HISTORIC DE LA SONORITZACIO
CLAUDE LEROUGE EN EL CINEMA.
RESTAURACIO DEL SO
|| tarde ALFONSO DEL AMO Filmoteca Espaiiola LA RESTAURACIO DE LES PEL-LICULES
DE LA GUERRA CIVIL
DIJIOQUS 6 mati JOAO SOCRATES DE Centre Conservaci6 DETERIORAMENT DE LES PEL.LICULES.
OLIVEIRA John Paul Getty PROBLEMATICA DELS PLASTICS
CEL-LULOSICS 1 DE LEMULSIO.
CONSERVACIO CINEMATOGRAFICA
tarde ANTON GIMENEZ I RIBA | Filmoteca de la EL COLOR EN LA FILMOGRAFIA DE
Generalitat de Catalunya | SEGUNDO DE CHOMON
DIVENDRES 7 mati PAOLO CHERCHI-USAI Departament de film REPAS HISTORIC DELS SISTEMES DE
George Eastman House COLOR EN EL CINEMA. RESTAURACIO
(a Girona) (Rochester) DEL COLOR.
tarde Visita al: MUSEU DEL CINEMA.
COL-LECCIO TOMAS MALLOL

Durant la celebracié del seminari i als vespres, a la sala de la Filmoteca de Catalunya (cinema Aquitania
de Barcelona) es projecteran pel-licules restaurades per diverses filmoteques.

Per a més informacié, fonamentalment en el tema de la inscripcié per a poder participar-hi, es prega
d'establir contacte amb la Universitat de Barcelona, els dimecres, al telefon (93) 440 92 00, extensio
3173. També podeu contactar amb la redaccié d'aquest butlleti o a la seu de Cinema Rescat.

AVENC DEL PROPER NUMERO

Mariona Bruzzo: El programa de base de dades DAC (Documentacié Assistida a Col-lecions) com a
instrument per a la catalogacié del patrimoni cinematografic
El programa informatic DAC va neixer com a instrument per a facilitar i homogenitzar la catalogaci6 dels fons

dels museus i els arxius de Catalunya. Actualment s6n més de cent els centres (arxius, museus...) que utilitzen el
programa DAC. Entre els quals cal destacar al Museu del Cinema de Girona i la Filmoteca, i concretament 1’arxiu,
que ha seleccionat aquesta base de dades per a catalogar el seu fons tot proposant canvis per tal de poder catalogar
correctament la imatge en moviment que fins aleshores ningi havia treballat en profunditat.

Entrevista a Jean-Claude Seguin: Recuperar i conéixer els origens del cinema és una tasca immensa.

En I’entrevista concedida pel dr. Seguin al nostre soci Pedro Nogales fa un repas a giiestions diverses relacionades
amb P’arribada del cinema a Espanya, la investigaci6 del cinema a nivell local, la celebracié del centenari i la
recuperacié del patrimoni cinematografic.

La recuperacié del patrimoni cinematografic a Valls

Des de Valls ens comentaran I’experiéncia propia de la recuperaci6 de les imatges de la ciutat i ens explicaran
breument el fons que tenen en aquests moments a disposicié dels estudiosos del cinema a I’ Arxiu Municipal d
Valls.




INFORMATICA

LA GARANTIA DE LA TEVA
MILLOR COMPRA

A TOTS ELS
ORDINADORS TAY

pentium®

BEEP, L'UNICA CADENA DE

BOTIGUES D’INFORMATICA

AMB MES DE 140 PUNTS DE
VENDA A ESPANYA

INTERMET: _hth{:fﬁmww.daialqg'rc.as
Per a més informacio, truqueu al:

902 100 501

®CATALUNYA

BARCELOMNA . *Ay. Mistral, 50-52.

T..(93) 42331 H

» Casanova, 180. T.: (93) 419 88 14
= Moll d'Espanya, s/n.

Centre MAREMAGNUM. Planta 1%,
Local 124, T.: (93) 225 81 75

= Pau Claris, 163. T.: (93) 2153053
* PiiMargall, 15. T.: (93) 210 73 04
* Roger de Flor, 125.

T.: (83) 265 11 07

* Rda. del General Mitre, 96 bajos.
T.: (93) 200 34 00

* Rda. Sant Antoni, 64.
T.:(93) 317 04 46
BADALONA. Guifre, 241,
T.:(93)3994975
CORNER BADALONA.
T.:(93) 384 24 52
CAMBRILS. Jaume |, 41-43.

T.: (977) 79 24 48 BN
CERDANYOLA DEL VALL&S
Crta. de Barcelona, 158.

T.: (93) 692 89 04

CORNER EL MASNOU.
Mavarra, 65. T.: (93) 55533 12

EL PRAT DEL Llgat.

Ctra. Marina, 87, T.: (93) 370 0908

Mar, 73.

CORNER FIGUERES.

Sant Llatzer, 53. T.: (972) 51 08 51
GIRONA. Emili Grahit, 24.
T.:(972)223875

IGUALADA. Odena, 86.
T.: (93) 805 32 25

CORNER LA SELVA.
13. T.: (977) 84 46 60
L HOSPITALET DE
LLOBREGAT. Mas, 63.
T.: (93) 449 24 23
CORNER L‘HOSPITALET
DE LLOBREGAT.

Barcelona, 2. C. Clal. MaxCenter.
T.: (93) 33832 10

LES BORGES BLANQUES.
Ctr. Lleida, 10. T.: (973) 14 02 12
HIO¥ER

LLEIDA. Lluis Companys, 6.
T.:(973) 28 2856

MANRESA. Barcelona, 25.

T.: (93) 877 09 40

L'Horta,

MATARSG. Av. Jaume Recoder, 26.

T..(93) 757 73 13

MORA D’EEBRE. Doctor Peris, 6.
T.: (977) 4017 OF

CORNER OLOT. Av. Chile, 20.
T.:(972) 27 11 26

PALAMAS. Av. President Macia,
25.T.:(972) 31 7558

REUS. * Av. 11 de setembre, 11,
T.:(977) 3319 47

* Raval Santa Anna, 41.

T.:(977) 34 51 68

SABADELL. Rda. Zamenhof,
153. T.: (93) 726 28 28

SALOU. Salauris, 1. (Pl. Francesc
Macia) T.: (977) 38 85 40 [NENA
TARRAGONA. * Av. Ramon y
Cajal, 6. T.: (977) 23 08 31

= Ay, Catalunya, 22 (Esq. Rovira i
Virgili). T.: (977) 23 42 04
TERRASSA. Dr. Ullés, 51.
T.:(93) 733 03 97

VALLS. Pere Palau, 1.

T.: (877) 60 57

CORNER VALLS. Dels Monges,
2BEsc. C.T.: (977) 60 41 47

VIC. Dr. Junyent, 12.
T.(93)8832535

VILAFRANCA DEL
PENEDa&S.

Av. Barcelona, 51. T.: (93) 892 04 30
CORNER VILAFRANCA DEL
PEMED&S. La Perellada, 37. T.:
(93) 892 13 49

VILANOVA I LA GELTRu.
L'Aigua, 14. T.: (93) B14 12 96
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AMPLIACIO - ENLARGING
RECUPERACIO - RESTORING
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16MM - SUPER16 - 35 MM.

Finestretes humides ajustables - Adjustable wet gates
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